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अज्ञात 


ग्राक्कथन 


महाराष्ट्र को लेकर प्राय सम्पूर्ण उत्तरी भारत हिन्दी रंगमच का प्रसार-क्षेत्र रहा है। हिन्दी रंगमंच केवल 
हिन्दी-भाषी प्रदेशों तक ही सीमित नही रहा, वरन्‌ उसके प्रयोग एवं प्रसार में अन्य प्रदेशों का भी योगदान रहा 
है । हिन्दी-रगमंच के प्रादुर्भाव एंव विकास मे अन्य भारतीय भाषाओ, विशेषकर बेंगछा, मराठी ओर गुजराती के 
रंगमंच ने और हिन्दी ने भी उक्त भाषाओं के रंगमच के विक्रास मे यत्किचित्‌ योग दिया है, किन्तु हिन्दी में अभी 
हक उसके रग्रमंच का, विशेषकर उपयुक्त सभी भारतीय भाषाओं के परिप्रेश्य मे छिखा गया कोई कऋरमबढ़, पूर्ण 
जोर तुछचात्मक इतिहास उपलब्ध व होने से उनके पारस्परिक सबंध-खूत्रों का आकलन, विस्लेषण एवं मूल्यांकन 
संभव नही हो पाया । अतः मुस्ते यह सहज जिशासा हुई कि इस स्वाध-सूज्ों की खोज कर क्यों ले उनकी विस्तृत 
परीक्षा एवं सूल्यांकन किया जाय । दीघें काल से सक्रिय रगकर्मी होते के कारण यह जिज्ञासा मोर की वल्वती हो 
उठी । फरूत: इस जिज्ञासा के समाधान ओर उक्त अमाव की पूति का संकल्प लेकर मैंने बंबई, बढ़ौदा, नागपुर, 
जबलपुर, कलकत्ता, दिल्‍ली, आगरा, बरेली, लखनऊ, सीतापुर, वाराणसी, इलाहाबाद आदि नगरो की लंबी अष्ययन- 
यात्राएं सन्‌ १९६५ से १९७४ के बीच की । विषय के मूछ स्रोतों तक पहुँचने के लिए बंगला, मराठी मोर गुजराती 
के मूल ग्रन्थों के अध्ययन के जतिरिक्त उक्त भाषाओ के प्रमुख विद्वानों, नाठककारों, नाट्योपस्थापकों, निर्देशकों, 
कलाकारों आदि से साक्षात्कार किया । देश की बनेक रंगशालाएं कौर विभिन्न भाषाओं के नाटक एवं लोकनाट्य 
भी देखे । हिन्दी रंगमंच से संबंधित अनेक पोस्टर भी प्राप्त हुए, जितसे हिन्दी-रंगमंच के विस्वरे हुए संबंध-सूत्रों को 
खोजने तथा जोड़ने मे सहायता मिली है। 

यह ग्रंथ इसी जिज्ञासा, खोज भोर विस्तुत अध्ययन का परिणाम है । 

इस ग्रंथ द्वारा कुछ नई खोजें प्रस्तुत की गयी हैं, जिनसे वेताव युग (१८८६-१९१५ ई०) तथा उसके 
अनन्तर आधुनिक युग तक पारसी-हिम्दी रंगमंच के इतिहास को छूटी हुई कड़ियों को क्रमिक रूप में जोडने में 
सहायता मिली है | बंबई और काठियाबाड़ के अतिरिक्त कलकत्ते, कानपुर, आगरा, बरेली, मेरठ, रामपुर, दिल्‍ली, 
पेंजाब, छाका और रंगून की नाटक मडछियाँ भी इस ज्यृंखला को पूर्णेत्व प्रदान करने वाली मदत्त्वपूर्ण कडियाँ रही 
हैं । एक प्रकार से पारसी-हिन्दी रंग्मच का जो कम बंबई में उन्दरीसवीं घतो के शाठवें दशक से प्ररम्भ हुआ था, 
वह बिना किसो विराम के बीसवी झती के सातवें दसक तक चलता रहा है ॥ कलकतते का मूनलाइट थियेटर हिल्दी 
के व्यावसायिक रंगमंच की अस्तिम जाज्दल्यमान कडी रहा है | दुर्माग्यवर सन्‌ १९६६ के प्रारम्म मे इस थियेटर 
के बंद हो जाने से हिन्दी के व्यावसाथिक रंगमंच के अन्तिम सीमाचिह्ल का भी लछोप हो गया ॥ 

अव्यावसाधिक रंगमंच के क्षेत्र में वाराणसी की भारतेन्दु नाटक मडली और नागरी नाटक मंडली, कलकत्ते 
की हिन्दी नाट्य-परिषद्‌, मारतीय जन-वाट्य संघ, बंबई का पृथ्वी थियेटर्स तथा दिल्ली, कलकत्ता, बंदई, कानपुर, 
“छलनऊ, इलाहाबाद, आगरा आदि विभिन्न नगरों की हिन्दी नाट्य-संस्थाओ के योगदान को विस्मृत नहीं किया जा 
“सकता, अत: उनका क्रमबद्ध अद्य॒तत इतिहास भी इस ग्रन्थ में विस्तार से प्रस्तुत किया गया है । 

इसके अतिरिक्त हिन्दी रंगमंच की प्रयति और उपलब्धियों का अध्ययन बेंगला, मराठो और गुजराती 
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रुगझचो के परिप्रेद््य ग्रे करने के उद्देश्य से उक्त भारतीय भाषाओं की विविध नाटक मंडल्ियों का भी सांग्रोपांग 
इतिहास पहली वार सुसबद्ध रूप मे अस्तुत किया गया है, जो उक्त भाषाओं के किसी एक ग्रन्थ में क्रबद्ध रूप सें 
दुष्प्राप्य है ॥ 
हिन्दी नादूय-क्षेत्र मे अभी तक जो कार्य हुआ है, वह मुह्यतः हिन्दी-नाटक के इतिहास, नाटककारों के 
जीवन एवं क्तित्व, नाट्य-शास्त्र, हिम्दी और किसी एक भारतीय भाषा के वाटको के तुलनात्मक अध्ययन अथवा 
हिन्दी झाटकों पर सस्कृत या प्राइचात्य नाटको के प्रभाव तक ही सीमित है और इनमे से कुछ में हिन्दी रगमंच, 
विशेषकर पारसी रगमच के सबंध में जो अध्याय या अध्ययन प्रस्तुत किया गया है, वह प्राय' अपूर्ण अघधकचरा 
एव एकागी है | इस प्रकार सन्‌ १९६५ तक के प्रकाशित भ्रमुख ग्रन्थ हैं 
(१) हिन्दी नाट्य साहित्य, ब्रजरत्तदास (१९३५८ ई०), 
(२) हिन्दी नाटक-साहित्य का इतिहास, डॉ० सोमनाथ गुप्त (१९४८ ई०), 
(३) हिन्दी माटकक्पर, प्रो० जयनाथ, 'नलित' (१९५२ ई०), 
(४) हिन्दी नाटक उद्भव और विकास, डॉ० दशरथ ओझा (१९५४ ई०), 
(५) हमारी नाट्य-परम्परा, श्रीकृष्णदास (१९५६ ई०), 
(६) हिन्दी नाटक-साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन, वेदपाल खन्ना विमल” (१९४५८ ६०), 
(७) हिन्दी नाटकों पर पाइचात्य प्रभाव, डॉ० श्रीपति शर्मा (१९६१ ई०), 
(५८) हिन्दी के पौराणिक नाटकों का आलछोचनात्मक अध्ययन, देवधि सनादूय (१९६९ ई०), 
(९) पृथ्वीराज कपूर अभिनन्दन ग्रन्थ, स०, देवदत्त शास्त्री (१९६२-६३ ई०), 
(१०) भारतेन्दु का नाटक साहित्य, डॉ० वीरेन्द्र कुमार शूवल, तथा 
(११) हिन्दी नाट्य-साहित्य और रंगमच की मोमांसा, कूवर चन्द्रप्रकाश सिंह, प्रथम खंड (१९६४ ई०) । 
उपयु'क्‍त ग्रन्थों भे से अधिकांश में हिम्दी रंगमंच के सम्बन्ध मे जो तथ्य या निष्कर्ष प्रस्तृत किये गये हैं, 
ये अपर्याप्त एवं अपूर्ण हैं ! 
इन ग्रन्थों में डॉ० दरथ ओझा का हिन्दी नाटक . उद्भव ओर विकास! तथा कुंवर घस्द्रन्‍्रकाश सिंद 
का 'हिन्दी नाठ्य-साहित्य और रगमंच की मीमासा निएचय ही शोघपूर्ण कृतियाँ हैं, किन्तु इनके द्वारा भी एकांत 
रूप से हिन्दी रंगमच का सर्वा गपूर्ण अध्ययन नही प्रस्तुत किया गया है। 'पृथ्वीराज कपूर अभिनन्दन-पग्रम्थ' में 
हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाओ के रगमच पर अवश्य प्रकाश डाला गया है, किन्तु यहू कोई क्रमबद्ध वैज्ञानिक 
इतिहास या तुलनात्मक अध्ययन न होकर सक्षिप्त एव स्फूट छेखो का सग्रह मात्र है । 
विशुद्ध रगमंच, विशेषकर भारतीय रगमच को लेकर »ग्रेजी और बंगला में कुछ प्रन्थ प्रकाशित हुए हैं, 
जिनमे से डॉ० हेमेन्द्रवाधदास गुप्त के “दि इडियन स्टेज” (अ'ग्रेजी) तथा “भारतीय नसाट्यमच” (बंगला), डॉ० 
चन्द्रभान गुप्त का “दि इंडियन थियेटर इट्स ओरिजिन एण्ड डबलूपमेट अपदु दि प्रेजेन्ट एज” तथा बलवंत गार्गी 
का “थियेटर इन इडिया प्रमुख हैं $ डॉ० दास गुप्त ने अपने ग्रन्‍्यो मे सस्कृत नाट्यशास्त्र और नाटक, बेंगला के छोक- 
नादूय यात्रा, १८ वी और १९ वी झती के दगाल के अग्रेजी रगमच की पृष्ठभूमि मे बेंगछा रुग्रमंच का इतिहास 
भर भारतीय क्षभिनेतादि का परिचय बडे विस्तार से दिया है, यद्यपि यह सर्वेत्र क्रबद नही है | डॉ० चन्द्रभान 
गुप्त ने अपते 'दि इडियस थियेटर-इट्स भोरिजिन एण्ड डेवलपमेंट अपटु दि प्रजेन्ट एज' मे प्रधान रूप से भारतीय 
प्गमच का सेंद्धान्तिक विवेचन नाट्यशास्त्र के आधार पर करके आधुनिक हिन्दी रंग्रमंच का सक्षिप्त सिहावछोकन 
मी प्रस्तुत क्रिया है ॥ बलवत गार्यी ने “थियेटर इन इण्डिया! के आधुनिक रगमंच बाले खण्ड में पारसो-हिन्दी 
रंगमच और आधुतिक हिन्दी रगमच के साय बेंगठा, मराठी और गुजराती के रंगमंच का पृथक्‌-पृथक्‌ संक्षिप्त 


प्रावकथन । ७ 


अध्ययन अवश्य प्रस्तुत किया है, किन्तु इसमे भी एक भाषा के रंगमंच का दूसरी भाषा के रंगमच के अभ्युदय 
उत्थान आदि में योगदान अथवा दो या अधिक भाषाओं के रगमचों की उप्लब्बियो आदि का कोई सापेक्षिक, 
मूल्यांकन या तुलनात्मक विवेचन नही किया गया है । रगमंच और रमद्शन के नाम से हिन्दी मे भी इधर कुछ 
थुस्तकें प्रकाशित हुई हैं, किन्तु वे मुख्यत. रममच के सैद्धान्तिक पक्ष के विवेचन अथवा उसके ऐतिहासिक विकास- 
क्रम के दर्शन से संबंधित हैं। इस प्रकार की पुस्तकें है : 

(१) भारतीय तथा पाइ्चात्य रग्मच, सीताराम चतुर्वेदी (१९६४ ई०) 

(२) रगमच, अनु० श्रीकृष्णदास (मू० ले० शेल्डान चेनी) (१९६५ ई०), 

(३) रग्रमंच और नाटक की भूमिका, डॉ० लक्ष्मीनारायण छाल (१९६४ ई०), 

(४) रगदर्शन, नेमिचन्द्र जेन (१९६७ ई०), 

(५) रंगमच, सर्वदानद (१९६६ ई०), तथा 

(६) रंगमंच “ एक माध्यम, कुंवरजी अग्रवार (१९७५ ई०) । 

“आरतीय तथा पाइ्चात्य रंगमंच” मे भारतीय तथा पाइ्चात्य नाट्यशास्त्र एव रंगमंच का, विशेष कर भारतीय 
एवं आधुनिक अभिनय एव नाट्य-प्रदर्शन पद्धतियो, रगशाला, रमशिल्प आदि की मीमासा की गई है। 'रगमच' में 
पश्चिम की रंगशालाओं, नाटक, अभिनय, उपस्थापन और रग-झशिल्प का ऐतिहासिक परिप्रेदय मे विवेचन किया 
गया है। 'रगसमंच और साटक की भूमिका की वस्तु-सामग्ररे रगमंच की अवधारणा के साथ भारतीय और पाश्चात्य 
रंगमंच के- कृतित्व (अर्थात्‌ नाठक-प्रस्तुतीकरण) प्रेक्षागह, तथा रगमच के इतिहास ओर परम्परा के संक्षिप्त 
ददिग्दर्शन से संबंधित है। 'रग-दर्शन! में भारतीय रगमच, विशेषकर हिन्दी रंगमंच के विविध पक्षो-नादूप लेखन 
प्रदर्शन, प्रशिक्षण, आलोचना आदि पर विचार करने के उपरान्त परिशिष्ट में हिन्दी रंगमंच की परम्परा और 
प्रयोग के सूत्रों के अन्वेषण, दिल्लो के हिन्दी रंगमच आदि का वर्गन-विश्तेषण प्रस्तुत किया गया है। सर्वेदानंइ-कृत 
(रंगमंच! मे प्रेक्ञागृह एवं मंच-निर्माण, अभिनय, रंगशिल्प, अग-रचना, वेश-विन्यास भादि के ज्यावहारिक पक्ष की 
चर्चा के साथ अपनी अनुभूतियों एवं कृतित्व का उल्लेख भी किया गया है। “रगपंच : एक माष्यम' में क्वरजी अग्रवाल 
के नाटक और रंगमंच के संबंध में विभिन्न पत्रिकाओं मे समय-समय पर प्रकाशित कुछ लेखों तथा नादूब-समीक्षाओं 
का संकलन-मात्र है, जिनमें स्फुट विचार व्यक्त किये गये हैं । कई छेख तो मात्र विदेशी लेशकों के अनुवाद हैं । 

स्पष्टतः इनमे से किसी भी ग्रंथ का हिन्दी रयगमच के ऋ-बद्ध इतिहास से कोई सम्बन्ध नही है 

उपयुक्त प्रकाशित ग्रन्थों के अतिरिक्त हिन्दी रंगमच के विकास को लेकर एक अध्ययन महावीर सिंह ने 
सन्‌ १९६४ में आगरा विद्यालय में प्रस्तुत क्रिया था ! पं० नारायणप्रस्ताद 'वेताइ' को लेकर उतको पुत्रो श्रोमती 

विद्यावती 'नम्र' द्वारा प्रस्तुत “हिन्दो रंगमंच और पं० नारायण प्रसाद “बेताब' नामक शोधय-प्रबन्ध पूता विश्व" 
“विद्यालय से स्वीकृत होकर प्रकाशित हो चुका है। निश्चय ही यह एक आधिकारिक अध्ययन है, किन्तु पुछ्लक का 
नाम भ्रातिपरक है क्योकि इसमे हिन्दी के अव्यावसायिक रममच को कोई चर्चा न कर केवठ पारती रंगमंच के 
जन्म और विकास के साथ पृथ्वी थियेटर्स की गतिविधियों का ही चित्रांकन किया गया है। आगरा विश्वविद्यालय के 
अन्तर्गत “राघधेश्याम कथावाचक : कवि और नाटककार' विषय पर भी शोघ-काये हुआ बताते हैं। डॉ० लक्ष्मी वारावण 
छाल की नयी पुस्तक 'पारसी-हिन्दी रगमंच' (१९७३ ई०) ऊपरी और सतही अध्ययन तथा कुछ जनश्रुतियों एवं 
अविश्वमनीय गाक्षात्कारों के आधार पर जल्दी मे तैयार की गई है, जिसमे पारती-हिन्दो रगमंच्र की सही प्रतिमा 
अलेषित नही होती । डॉ० छाऊ-कुत आधुनिक हिन्दी नाटक और रगमच” (१९७३ ई० ) में भो 'पारसी-हिन्दो 
“रंगमच' की अनेक अ्रातियो को दोहराया गया है ॥ 

इस प्रकार के अध्ययनों से हिन्दी रगमव के विविध युगो पर विशेष प्रकाश पड़ने की सम्मावना है, किन्‍्त्‌ 


८ भारतीय रंगमच का विदेचदात्मक इतिहास 


बेदाब युग का अध्ययन गूज़राती और मराठी रगमच के वर्याप्त अध्ययन के बिना पूर्णतया सम्भव मही है, क्योकि 
दारसी-हिन्दी रगमच का विकास पारसी-गुजराती रगमच से हुआ और मराठी रगमच ने भी भारतेन्दु युग (मराठी 
मे भादे युग) मे हिन्दी रगमच के अम्युदय और विडास से पूरा योगदान दिया $ इस यूग को अभी तक हिन्दी मे 
"द्विवेदी युग! या 'अन्घकार युग” के नास से स्मरण किया जाता रहा है, जो समीचीन नही है ॥ वास्तव में यह हिन्दो 
चाद्य-साहित्य के इतिहास का स्वर्ण युय रहा है, जिसे इस प्रवन्ध मे बेताब यूध' का नाम दिया गया है। इसके 
अतिरिक्त इस अध्ययन में व केवल बेताब युग, बरत्‌ असाद युग और आशुन्िक युग में भी सारतीय रग्संच की 
प्रगति, उपलब्धियों और परिसीमाओ, समस्याओं, अनुप्रेरणाओ और समावनाओं का क्रमवद्ध रूप से विस्तृत विवेवन 
किया गया है । 
हिन्दी रगमच के सम्पूर्ण इतिहास को लेकर डॉ० चन्दूलाल दुबे ने एक स्पृहणीय प्रयास “हिन्दी रंगमंच का 
इतिहास' (१९७४ ई०) के रूप भे किया है, जिसमे पारसी-हिन्दी रगमंच से सवद्ध नाटक मडलियों से लेकर आज 
तक ही प्राय सभी हिन्दी नादुग्-सस्थानो गौर उनके कृतिध््व का विवरण दिया गया है, यद्यप्रि यह संककूनात्मक 
अधिक, विश्छेवशात्मक कम है । कुछ तथ्य एवं नाम भी गलत एवं भ्रामक हैं । फिर भी इस दुह॒तु कार्य से डॉ० दुबे 
का श्रम और धैयं, उत्साह और लरूगन परिलक्षित होती है $ 
इसके प्रतिकूल डॉ० विश्वनाथ दर्मा-हइुत “भारत की हिन्दी नादूय-संस्थाएँ एवं नाद्यशालायें" (१९७३ ६०) 
पुस्तक डॉ० दुबे की पुस्तक की अपेक्षा लूघु एव भ्रमुखतया अव्यवसायिक रगमच के इतिहास से ही सम्बन्धित है 
अपर्याप्त एवं अपूर्ण तथ्यों के कारण तथा वेज्ञानिक विश्लेषण के अभाव में यह पुस्तक मधिक उपादेय एवं विश्वस- 
ज्रीप नहीं बन सकी । सम्भवत. यह पुस्तक अब्रेक मूल शोघ-ग्रंथ “हिन्दी रग्मच का उद्भव और विकास” पर आधा- 
रित है थयवा उसी का कोई अध्याय या परिशिष्ट है । 
उपयुक्त ग्रंधो के प्रकादान के पूर्व ही मूलतः इस ग्रंथ की रचना आगरा विश्वविद्यालय की पी-एच० डी० 
उपाधि के छिये स्वीकृत “बंगला, मराठी और गुजराती रंगमच के सन्दर्भ में हिन्दी मंच का अध्ययन, १९००-६९६०/ 
शीर्षक शोध-प्रबन्ध के रूप मे सन्‌ १९६८ में ही पूर्ण हो चुकी थी, किन्तु इसमे गत कुछ वर्षों के मीतर सन्‌ १९७० 
तक के विदेचन को ऐतिदासिक परिध्रेदय मे जोड़, अपेक्षित संशोधन कर तथा कुछ नये चित्रो एवं रेखाचित्रों, नयी 
सामग्री आदि को बढाकर इसे एक ओर अद्यतन बनाने की चेष्टा को गई है, तो दूसरी ओर इसके मध्यम से लन्य 
भारतीय भाषाओं के रंगसच एवं रगशिल्प, उपलब्धियों आदि के परिप्रेक्ष्य मे हिन्दी रगसचछ का विवेचमात्मक अध्य- 
यने भी प्रस्तुद किया गया है । 
कतिषय विश्वविद्यालयों के बन्तर्मत हिन्दी और बंगला, हिन्दी और मराठी, हिन्दी और गुजराती दया 
हिन्दों और मकूपालम नाटको का तुलनात्मक अध्ययन भ्रस्तुत किया गया है ॥ इत अध्ययमों मे से कुछ में दो 
भाषाओं के नाटकों के साथ उनके रगमचों के तुलनात्मक अध्ययन क्यो भो सम्मिलित किया गया है १ अभी हाल में 
डॉ० माहेश्वर की पुस्तक 'हिन्दी बेंगलछा नाटक' ६ १९७४ ई०) श्रकाशित हुई है, जिसमे दोनों भ्रापाओ के नाटकों 
के तुलतात्मक अध्ययन के साथ केवल भर्षे अध्याय से दोनो भाषाओं के रंग्रमच का संक्षिप्त इतिहास्र प्रत्तुत किया 
गया है ( यदह्द इतिहास सदोष एव एक्ग्री दै तथा हिन्दी रंगयमच के सम्बन्ध मे तो डॉ० माहेश्वर की जानकादी 
अधूरी, तथ्य से परे और श्ामक है (देखें-डॉ० अज्ञात, डॉ० माहेश्वर-कृत 'हिन्दी-बेंगला नाटक की समीक्षा 'प्रकरण', 
दिल्‍ली, वर्ष ७, अक ९, सितम्दर, १९७५, पू० ८) । डॉ० रमासेन गुप्ता ले अपने ग्रन्थ 'हिन्दी सथा बंगला नाटकों 
का तुलनात्मक अध्ययन! मे मूलतः दोनो भाषाओं के नाटको के तुलयात्मक अध्ययन पर ही जोर दिया है। डॉ० 
रणधघीर उपाध्याय-कृत 'द्विन्दी और गुजराती नादुय-दादित्व का तुलूतात्मक अध्ययन' (१९६६ ६०) अवश्य एक 
स्पृहणीय प्यास है और इसमें प्रथम थार पारसी रगमच पर नवीन तथ्यों के प्रकाश मे आधिकारिक अध्ययन प्रस्तुत 


प्रावकथन । ९ 


किया गया है. यद्यपि यह भी अधिक विस्तृत नही है । देवषि सनाढदूय ने अपने “हिन्दी के पौराणिक नाटकों का 
तुलनात्मक अध्ययन' में देंगला, मराठी और युजराती के अतिरिक्त अन्य कई भारतीय भाषाओं के केवल पौराणिक 
नाटकों का सक्षिप्त अध्ययन प्रस्तुत किया है, किन्तु 'रगभचीय पौराणिक नाटक! से सम्बन्धित उनके अध्याय में 
अनेक आातियाँ हैं। डॉ० सनाहुय के अनुप्तार ज्ञीतछाप्रसाद का 'जानकीहरण” ('जानकीमगछ' नही) सत्‌ १८६२ में 
खेला गया, अमानत वाजिदअली शाह के दरवार से सम्बद्ध थे और उनका 'इंदरसभा' सन्‌ १८६३ में लिखा गया, 
जो 'हिन्दी का सबसे प्रथम रगमचीय नाटक' है, बेताब काझ्मीरी ब्राह्मण थे और उनके पिता का नाम 'ढलारारा' 
था, आदि । ये सभी तथ्य आामक हैं । सही तथ्यो पर प्रस्तुत ग्रथ. के अध्याय २ तथा ३ में यथास्थान प्रकाश डाला 
गया है । 
इसके भ्रतिरिक्त “हमारी नाट्य परम्परा', 'सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन ग्रथ/ (१९५६ ई०), 'नाट्यकला 
मीमासा' तथा “पृथ्वी राज कपूर अभिनदन पग्रथ” में अन्य भारतीय मापाओ के साथ बंगला, मराठी भौर गृजराती के 
रंगमंच ओऔर/या नाटकों पर भी कुछ पृथक्‌-पृथक्‌ लेख या वर्णन दिये गये हैं, जिनमे से एकाघ लेखों को छोड कर 
अधिकाञ् में चक्त भाषाओं के रंग्रमच का बहुत सक्षिप्त वर्णन-मात्र दिया गया है । इनमे हिन्दी का उक्त भाषाओं 
में से किसी एक भाषा के साथ अथवा बंगला, मराठी आदि का हिन्दी के साथ कोई सम्दन्ध-सूत्र ढूढ़ने, पारस्परिक 
विनिमय या योगदान का मूल्याकन अथवा तुलमार्मक अध्ययन करने की कोई चेध्टा नहीं की गई है । 
इसी प्रकार 'साहित्य सदेश' के अंत:प्रावीय नाटक विशेषाक सथा 'आलोचना' के नाटक विशेषाक के बेंगला, 
मराठी और गुजराती के नाट्य-साहित्य ओर रममंच से सम्बन्धित छेख और भी सतही, चलताऊ एवं अपर्याप्त हैं 
और इन्हे पढ़ कर किसी भी निर्णय पर नही पहुँचा जा सकता । इनमे तथ्य-विषयक भूले भी हैं । 
प्रस्तुत प्रंथ मे मूठ ख्रोतो, अधिकारी विद्वानों, रंग-समीक्षकों, रंगकमियो एवं रमशिल्पियों से तथ्यों को संग्र- 
हीत कर प्रस्तुत किया गया है । बह सात अध्यायों मे विभक्त है £ 
अध्याय १ में रणमंच की अवधारणा और उसके विविध उपादानों-रंगश्ाछा, चाटक बोर अभिनय के 
आधार पर प्राचीन भारतीय तथा पाइचाल्य रग-स्थापत्थ, रग-शिह्प और अभिनय-पद्धति का तुलनात्मक विवेचन 
कर नाटक की सम्प्रेषणीयता और अभिनय के तीन सिद्धांतो-अनुकृति, व्याख्या और प्रत्यक्षोकरण की भीमासा की 
गई है । 
इस अध्याय में दो मौलिक स्थापनाएँ प्रस्तुत की गई हैं-पहलो यह कि रग्ंच एक अर्वाचीन शब्द है। 
भरत-नाट्यशास्त्र में 'रंग” शब्द का प्रयोग रंगपीठ या रंगशीषं के अर्थ में हुआ है, किन्तु “रंगमंच” शब्द इस रंग का 
अपने सीमित अर्थ में पर्याय होते हुए भी अपने विस्तत अर्थ के वह रगश्तछा या दाट्यमडप का वाचक है, परन्तु 
रंगमंच कोरे स्थापत्य की वस्तु नहीं, उसको व्याए[क परिधि मे रगशाल्ा के अतिरिक्त काव्य (नाटक) और अभिनय 
भी भा जाता है। दूसरी स्थापना के अनुसार अभिनय या नाटकोपस्थापन में अनुकृति और/या व्यास्या के सिद्धात 
पर्याप्त नही हैं, प्रत्यक्षीकरण के बिना सामाजिक के लिए रस-निष्पत्ति सभव नही है | अनुकृति मे नट का और 
व्याख्या मे नट और उपस्थापक, दोनों का योग रहता है, जबकि प्रत्यक्षीकरण मे रगमच के भिदेवो-नाटककार, नट 
(जिसमें उपस्थापक भी सम्मिलित है) और सामाजिक की एकान्विति अभिप्रेत है, अत. यह अनुकृति और व्याख्या 
की अपेक्षा एक विशद भूमि पर खडा है और सभी पूर्ववर्ती सिद्धान्तों को आत्मस्तात्‌ कर छेता है । 
अध्याय २ में सस्क्ृत रंगमंच के क्लास के दाद छोकमच के अभ्युदय, लोकमंच के प्रभाव को छेकर अथवा 
उसके विरोध में अंग्रेजी रगमंच के प्रभाव को ग्रहण कर बेंगल्य, सराठो, युजराती तथा हिन्दी के रंयसंच के अम्युदय 
ओर बीसवो झती में उनके विकास का विहगावछोकन किया गया है । साथ हो उन्नीसवी कोर बीसवी झती में इस 
अध्ण्यन की भाषाओं में पारस्परिक आदान-प्रदान, योगदान तथा एकीकरण के सूत्रों का उल्लेख कर यह बताया 
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गया है कि भाषा, जाति अथवा प्रान्तो (अब राज्यों) की विविधता के बावजूद समूचे भारत की एकता शुव सम- 
ग्रता को दृष्टि मे रख कर सत कवियों की भाँति ही उन्नीसवी शती के भारतीय रगमच तथा बहुभाषी कछाकारो 
ने भी कम-बेस रूप में हिन्दी को अपनाया और इस प्रकार बंगला, मराठी और गुजराती के रगमचों पर हिन्दी 
स्वीकृत भाषा के रूप में ग्रहीत हो गई थी । पुनश््च, साटक मडली कही की भी हो, उतर सब का मुख्य कार्य-क्षेत्र 
उत्तरी भारत या हिन्दी-द्षेत्र ही रहा है । हिन्दी-स्षेत्रो के बाहर भी कुछ प्रदेशों मे नाटक हिन्दी मे दिखाये जाते थे, 
अंत इस श्राति के लिए कोई स्थान नही रहना कि हिन्दी का अपना कोई रगमच नहीं है। हिन्दी का रगमंच था 
और है । यहे बात दूसरी है कि इसके अभ्युत्यान और विकास मे हिन्दी-क्षेत्रो से अधिक हिन्दीतर क्षेत्रों ने योगदान 
दिया । 
बेदाब युग से सम्बन्धित तृतीय अध्याय मे पहली बार पारसी-हिन्दी रगमच की, हिन्दी रगमंच के समग्र 
इतिहास की एक भूली हुई किन्तु सुसम्वद्ध कडी के रूप में, समीक्षा की गई है । उसके सम्बन्ध में प्रचछित अनेक 
आतियो का निवारण कर उम्का क्रमबद्ध इतिहास, रग-शिल्प, युग की उपलब्धियों आदि का विवेचन किया गया 
है | यह विवेचन गुजराती और मराठी रगभच के सापेक्षिक (रिलेटिव) अध्ययन के बिना पूर्ण नहीं हो सकता ॥ 
इस अध्याय में बंगला, मराठी और गुजराती रगमच के समकाछीन युगो की स्थिति, सापेक्षिक उपलब्धियों और 
आदान-अदान, योगदान एवं एक्यूत्रवा का भी विश्लेषण किया गया है । अध्याय के अन्त में वेताब युग एवं विस्ता+ 
रित बेताव यूग के नाटककारो और उनकी कृतियो का मूल्याकन भी प्रस्तुत किया गया है । 
अध्याय ४ प्रसाद युग से सम्बन्धित है । इसमे हिन्दी रगमच, विशेषकर बनारस, कानपुर, लखनऊ, प्रयाग, 
आगरा, छपरा, दरभगा तथा कलकत्ता के अव्यवासायिक रंगमंच की गतिविधियों, उपलब्धियों और परिसीमाओ 
का बंगला, मराठी और गुजराती रंगमंचों के समकालीन युगों की गतिविधियों, उपलब्धियों और परिसीमाओं के 
परिप्रेकषय मे सापेक्षिक आकलन प्रस्तुत किया गया है । इसके अतिरिक्त प्रसाद युग के नाटककारों की अभिनेय या 
अभिनीत कृतियो का, अभिनेय नाटक के विविध तत्त्वो और उसके विशिष्ट रग-शिल्पर के आघार पर. रंममंचीय 
मूल्याकन भी प्रस्तुत किया गया है। इस अध्याय मे प्रसाद के इस मत का समर्थन करते हुए कि “नाटक के लिए 
रगमच' होना चाहिए, यह प्रतिप्रादित किया गया है कि प्रस्ताद और प्रसाद युग के अधिकाद नाटक, यदि उनके 
रंगशिल्प के अनुरूप रगमच क निर्माण या उसको व्यवस्था की जाय, तो, खेले जा सकते हैं, किन्तु इसके लिए उनकी 
रग्रावृत्तियाँ पुन, तैयार करनी होगी । 
आधुनिक युग से सम्बन्धित अष्याय ४ मे बेंगल।, भ्वरराठी और गुजराती रगमचो के विकास, उपलब्धियों 
और परिसीमाओ को दृष्टि मे रख कर हिन्दी रगमच की स्थिति, अ्रगति, उपलब्धियो और परिसीमाओ का विवेचत 
कर यह निष्कर्ष प्रस्तुत किया गया है कि हिन्दी रममंच की उपयुक्त किसी भी भारतीय भाषा के रणमंच की तुरूना 
में नशण्य नही कटा जा सकता | इस अध्याय से हिन्दी की प्रायः सभी देशव्यापी आधुनिक व्यावसायिक माटक 
मडलियों तथा अव्यावसायिक सादूय-सल्थाओ और उसकी विविध गलिविधियो का क्रमबद्ध इतिहास भी दिया 
गया है। 
अध्याय ६ मे बेताब युग से लेकर आधुनिक युग तक के हिन्दी तथा बेंगला, मराठी और गुजराती के रग- 
सचो का सक्षिप्त तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है| 
भन्विम अध्याय ७ मे हिन्दी रगमच को समस्याओ ओर नवीन अनुश्रेरणाओ पर विचार कर उसके उज्ज्वल 
भविष्य के लिए कुछ रचनात्मक सुझाव दिये गये हैं, जिनमे कहा गया है कि रगमच पर नाट्य-प्रदर्शन नियस्त्रण 
अधिनियम, १८७६ के युग॒-विरोधी प्रत्िबन्धो को हटाया जाय, प्रत्येक नाटक के उपस्थापन के समय मसडली या 
सस्था उम्र नाटक का प्रकाशन करे, अन्यथा लेखक को उस अवसर पर अकाशव की छूट रहे. रगमंच की परि- 
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प्रोमाओं को दूर करने के लिए तदीन आाधुनिकतम साज-सज्जा से पृक्त रंगशाछाओ का भारतीय रंग-स्थापत्य के 
आधार पर निर्माण किया जाय, णिनमें से प्रत्येक के साथ एक संग्रहाउय (म्यूजियम), ताट्य-पुस्तकालछूय, पु्वीम्यास 
कक्ष आदि की व्यवत्ष्या होनी चाहिये ; मनोरंजन कर हटाया जाय, लुप्त होते रंगवाढको की सुरक्षा के छिए उनके 
प्रकाशन का प्रवन्ध किया जाय अथवा उनको “माइक्रो कापी तंयार कराई जाय बादि। 

इस ग्रंथ की व्यापक स्तीमाओ को दृष्टि में रख कर अवावश्यक विस्तार से बचते हुए उपलब्ध सामग्री को 
ऋमबद्ध रूप मे प्रस्तुत करने बौर उत्तका सभी पूर्वाग्रहों से मुक्त रह कर निम्सग भाव से मूल्याकन करने की चेप्टा 
की गई है ॥ 

इस अध्ययन में संस्कृत बौर हिन्दी के अतिरिक्त अन्य भारतीय भाषाओं के रगमंच-सम्बन्धी कुछ शब्दों का 
भी प्रयोग किया गया है। साथ ही तद्धिपयक नई पारिमाषित शब्दावली को भी हिन्दो में रचता को गई है, जिसमे 
इस ग्रथ के प्रारम्भ में दे दिया गया है। इस शब्द-रचना भे इस वात का ध्यान रखा यया है कि शब्द या तो संस्कृत 
नाट्यश्ञास्त्र से छिये जायें अथवा छिसी-न-किसी मारतीय भाषा से 

इस अध्ययन को प्रस्तुत करने में मुझे देश के अतेक व्यक्तियो और सस्पाओं से सहायता उपलब्ध हुई है $ 
एतदर्थ मैं मपने गुर्देव क्राइस्ट चर्च कालेज, कानपुर के भू० पु० हिन्दी विभागाध्यक्ष डॉ० बालमऊन्द गप्त तथा 
वो० एप्त० एस० डी० कालेज, कानपुर के भूतपूर्व प्राध्यापक ओर दाइ मे आकाशवाणी, दिल्ली के मुख्य सगीतो- 
पस्यापक डॉ० क्ैलाशवन्दर देव वृहस्पति का मार्ग-दर्शत के लिए हृदय से आमारी हूं । 

पारतो हिन्दी रंगमच के अध्ययन मे मुझे बम्वई के प्रसिद्ध कला-समोक्षक, पारतों रंगमंच के सुविज्ञ अध्येतता 
और संगोत नाटक अकादमी, दिल्ली के कार्पेकारी मंडल के सदस्य ढॉ० (अब स्व०) डो० जी० व्यास, कु० कज्जन 
के इंडिपन आदिस्ट्स एसोसियेशन और बम्बई की दि खटाऊ अल्फेंड प्रियेट्रिकक कम्पनी के भूतपूर्व निर्देशक श्री 
सोशबजो केरेवाला और श्रोमती विद्यावती नम्न|(सुपुत्री, नारायण प्रसाद “देताब”) तथा कलकसे के भूनलाइट थिये- 
टर के निर्देशक श्री प्रेमशकर 'नरसी” से जो विस्तृत जानकारी प्राप्त हुई, वह बन्यथा संभव न थी । 

मराठी रंगमंच के अध्ययन के सन्दर्भ मे मराठी नाटककार एवं उपस्यापक श्री भोतीराम 
गजाबन रागणेकर, मराठी रगमंच के अध्येता श्री के० टी० देशमुख, साहित्य बकादमी के तत्कालीत सहायक 
सचिव तथा बाद में सचिव डॉ० प्रभाकर माचवे और मुम्बई सराठो झाहित्प संघ, बम्बई के थो एस० एन० 
अंधुटकर का, गुजरावी रगपंच के सन्दर्मे में गुजराती नाटककार एवं कछाकार प्रो० मघुकूर रादेरिया तया श्री 
घनसुछलाल मेहता, कला-समीक्षक डॉ० डढो० जी० व्यास, देशी नाटक समाज, वस्वई के निर्देशक तथा संगीत नाटक 
अकादमी से पुरस्कार-प्राप्त श्री कासमभाई मीर, भारतीय विद्या भग्न कछाकेरद्र के अवेतनिक महासचिव श्री नवीन 
दो» खाइवाला ओर बढ़ोदा के नादुय निर्देशक दत्तू पटेल तथा बंगला रंपर्ंच के सत्दर्म में कछकत्ता विश्व विद्यालय 
के प्रो० आशुवोप भट्टाचायं, छिटिछ थियेटर ग्रुप, कछकतता के अध्यक्ष श्री तापन सेन, स्टार पियेटर, कलकत्ता के 
एरिचालक करे देबेद्द वारायण युप्त और साहित्य अकारमी, नई दिल्‍ली के तत्कालीन सहायक स्चिब श्री लोकताय 
अद्टादाप वा मैं हृदय से कृतज्ञ हूं । ; 

हिल्दो-क्षेत्र में दिल्ली विश्वविद्यालय के छरें० दशरथ जोझा, सगीत नाटक अकादमी, नई दिल्‍ली के तत्का- 
लीन सचिव ढों० सुरेश अवस्पी, राष्ट्रीय भाटूय विद्यालय के (अब सू० पू० ) निदेशक पद्मश्री श्री ई० अछकाजो, 
“नदर॒ग-संरादक श्री लेमिचन्द्र जेन और श्रीमतो शीला माटिया, केन्द्रीय सूचना मत्राल्य के गौत एवं नाटक प्रभाग 
के उप निदेशक श्री वीरेन्द्र वारायण, थी ज्राटूस क्ूव, नयी दिल्ली के निर्देशक एवं नाटककार रमेश मेहता, 
लिटिल पिपेटर दुप, नई दिललो के निर्देशक श्री ईश्दरदास, हिन्दुस्तानी पियेटर और बव नया थियेटर, नई दिल्ली 
के मिर्देशक श्री हुबीब तनवीर, न्यू बल्फेंड के भूतपूर्द कलाकार मास्टर निसार, उत्तर प्रदेश जन नाट्य संघ, बागरा 
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के भूतपूर्व महासचिव श्री राजेन्र सिंह रघुवशो, इलाहाबाद विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के भू० पू० अध्यक्ष ह्‌ 
अथ अकादमी, रूखनऊ के तत्कालीन अध्यक्ष डॉ० रामकुमार वर्मा, नाट्य परिषद्‌, प्रयाग के उपस्थापक डॉ० 
रूध्षमीनारायण लाल, श्री रगम्‌, प्रयाग के श्री राभेश्वर प्रसाद मेहरोत्रा, कानपुर की रामहाल नाटक मडली के 
हारमोनियम माप्टर (सगीत निर्देशक) प० रामेश्दरप्रसाद शुक्‍कू और स्टेज मास्टर कन्हैयपालाल दुबे, केलाश क्लब, 
काउपुर के उपस्थापक प० रुद्रप्रसाद वाजपेयी, नक्षत्र अन्तर्राष्ट्रीय, ऊखनऊ के महासचिच झरद नागर, वाराणसी 
की नागरी नाटक मडली के मत्नी श्री राजकुमार और श्रीनाट्यम्‌ के अवेतनिक महासचिव .श्री टी० परी० भागंव 
त्त्य कलकत्ता विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष प्रो० कल्याणमल लोढा, हिन्दी नाट्य परिषद्‌, कलकत्ता 
के भूतपूर्व निर्देशक श्री ललित कुमारपिह 'नटवर” एवं प० देवदत्त मिश्र तथा बिडला बलब, कलकत्ता के निर्देशक 
'प० बद्रीप्रसाद तिवारी के प्रति भी मैं हादिक कृतशता प्रकट करता हूँ $ 
अन्त मे बम्बई की सेन्द्रल छाइब्रेरी, पेटिट ल्थइब्रे री, भारतीय विद्यमवन पुस्तकालय, बडौदा विश्वविद्यालय 
के पुस्तकालय, दिल्‍ली की साहित्य अकादमी और सगीत नाटक अकादमी के पुस्तकालयो, इलाहाबाद के हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन पुस्तकाकूप, वाराणसो की नायरी श्रचारिणी सभा के पुस्तकालय और कलकत्ता की नेशनल लाइ- 
ब्रेरी, सीतापुर के हिन्दी भवतत, कानपुर के क्राइस्ट चर्चे कालेज के पुस्तकालयाध्यक्षों के प्रति भी मैं आभारी हैं, 
जिन्होंने मुझे प्राचीन एव दुल्ंभ पुस्तकें देखने का अवसर. प्रदान किया | 
मैं उत्तर प्रदेश सरकार के शिक्षा विभाग द्वारा दिये गये अनुदान और पुस्तक सस्थान के सचालक पं० महेश 
त्रिपाठी के योगदान के लिये हृदय से कृतज्ञ हैँ, जिसके बिना इस ग्रथ का प्रकाशन सम्भव न था । 
छायालोक, हे --डॉ० अज्ञात 
१११-ए/१८३ अशोकनगर, 
कानपुर, दिनाक १ जनवरी, १९७८ 


गा 


पाश्भिषिक शब्दावली 
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प्रवेश (गु०-+-हि० )-क्िप0८८, 50८१९ 
प्रस्तावना-्रि००६०९ 

च्रत्धाव-४ 

प्रेक्षक, सामाजिक, द्शंक-8960(8007, 3पवींट005 
प्रेज्नागार, प्रेज्ञागह्‌ (० ]-#पक०्ांणा 
पृष्ठपट-8०0८ च०्फ़ 

पार, पखवाई, पक्ष-४ाणड 

वाच-(0०%5, टाब्श्ब्लटत 

चात्र-ममृहन-0शड74८(८१ ढाष्त्याण८ 

पुस्त (संस्कृत )-०चेह फणाः 

पूरेरग (स०)-०९थॉकांआ776 

पूर्बाभ्थास-पिलीट्वाइण 

फलक, फ्लाद, फ्लेट-72: 

फलाग्रम-97०पे५७छ०० ० 5७ 

भरत--श८८८०007.. 8520०, 
29 ८] 

भाव-808(८, ९००४० 
-व्यभिचारी भाव--5फप9070॥9506 8386 
>स्थायी भाव-ऐशाग्ाडाए ० 00णांग्रथा+ इप्बाट 
>सात्विक भाव-रद्कफुश॥्पपदा।छ 3206 
भूपितवस्थली-2६ 

मच-90०६० 


॥च्थपंसा फरार, 


>अग्र मंच, मचाग्र-॥700 5098०, 7076 5886 
>उद्वाह मंच-7/0 ४0३६८ 

>दालू मंच-80ए7६ ३६ब४९ 

>परिक्रामी मंच-रेलएण संतए अब्टुट 
>रिस्तारी मंच-२ जड़ आबडट 
>वहवक्षीय मंच-)४-)६८० 5४४८, 
एंबा।जिण ४485९ 

>चहुखंडीय मच-)[एध्-४१०९एट्त जग्हुल 
>यहुघरातछीय मंच-)व०/४-पघंट इफ़हर 
>मुक्ताकाश या खूला मच-07८७ आह शछ्छ4 
+रहेंट मच- एटाइंगा धरयाल्ते डर 
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१६॥ भारतीय रंगमच का विवेचनास्भक इतिहास 


>चृत्तत्थ मच-4४ ८०8 5६886 

-शकट मच (ब०)-४४०४०आ अग्छर 

>समतल मच-शोीव अ्प्ट० 

-पैरचककी मच-स्‍7ब6९-ए] डाड26 
मच-सज्जा-5्ड्ट एटएएए 

भचाग्र--#फएफ ज्प्य्जूट 

मत्तवारणी (स०)-लब्पवं>, एडशग्रों०्छ 

मनोवृत्ति, चित्तवृत्ति-|/००१ 

महाकाव्यात्मक अभिनय-ट्शट रेव्फुलडड्इट्य(३४छा 
मुद्रा-(6९5४ए८ 

मुद्राभिनय-४तवंशा- 

यवनिका, पट, पटी, तिरस्करिणी-(0ए/0800 
रग-(०00फ7 

रग (स०), रगमच (वें०), रगभूमि (म०, गु०)-ग]6« 
आहट, बलएट 

रंगचर्या-8॥886 ७05)7 ९55 

रग-पद्धति, आरगण-पद्धति-509९ ० 3०हांण्ड 
रगपीठ (सं० )-70057 8/98० 

रगदीपन-8$92९८ ६7059 
रंग-निर्माणी, रंग-शिविर, 
छणीदपण्कू 
रगमुख-7705९००7एप्त 
रंगमुखी-मेह्‌राब-7०४८९०ाप्ण झट 
रग्र-शिल्प-8७ह६९ साथ 

रग-शिलपी-8(988८ कबण्ते, ४98९ टाबप्थिगबा 
रग-गीप-7ए 5५७४८ 

'रग-सज्जा-82886 त८९०7 

रग-सकेत-809.९ ताए€ाणघड 
रग-स्थापत्य-पफरल्वफर 38लै४ल्‍टपफटट 
रग-व्यवस्थापक-809 8९ एछाव7अ8९८ 
रगाबृत्ति-070वैप८ट ड इत्घाए ६ 
रगोपकरण-8अ86 ए/ण्फूटोए 
रस-5टखाएट्या 

-भद्ुभुत-तभवाएली०७छ 

>करुणप-एशप्रल्पंट 

-बीमत्स--/03॥005 


मादुय-शिविर- 'एकफ्र्अध८ 


+-मयानक-लियाशंट 

-रौद्-हणएचं०्पफ 

-बीर-प्ल॒ु€रणंट 

>शञात-03०7ीट 

>्श्गार-27ण९ 

>हास्य-(०क्राइट 

रात्रि-परि डी: 

रीतिबद्ध-5४छाएटव 

रूदि-(00॥0टशध08 

रूपवादी-70ल्‍97502 

लयब-र पिता 

लोकथर्मी रीति-720एप्रौझए ०7 इ#€७॥इ४८ फ़ाबटतएट 
लोकनादूय-#०४ए७॥०७५ 

लोकमंच-7०६ फिट्बफट 

वस्तु (स०)-एशत 

डयवहार-दंचित््य-]५(०७श४८०७४७७ 

ब्यार्या-ग्रष्टाएा लडधंठण 

व्यावसायिक, घघेदारी (गु०), धघेवाईक (म०), पेशा- 
दार (बें०)-7गटठिडसंग्राब] 
विचार-गोष्ठी, सगीष्ठो-8०एक्रं।वए 
बविदृषक--(200५७४ 
विनोद-पप्र॒ष्पाएप 
विराम-#05९८ 

विश्राम-# ८8३3 9079 
विश्वाम-क्क्ष-(उच्टा 70ण7 
विषपय-एःटफट 
विस्तारितत-छ्ा८णत०व 

बीथिका, दीर्घा-२०७, ठगधाए 
बेश-घारण-शाफुषप४०ए३पणा 
बेश-भूपा परिघान--(:05(ए००८ 
श्रुतिस्िद्ध-$ठचण५ फ़ठ्ग 
श्रुतिसिद्धि, श्रूतिशास्त्र--:६००७5७८३ 
शुगार-कक्ष-97९5$॥0 € #॥007), जी 200. 
समाहार--8 ठ॒[फफ्फटगा: 

सक्लन-त्र4-]7€८ट छाउसंट३ 
+कार्य-सकलन--एफ्रघ्छ णी बल्थण्च 


>काल-संकलन-(79009 ०६ पंक्त८ 
>स्थान-संकलन-तभरए ्॑ छ|ब०्ट 
संकेत--0०८ 

सकेत-वाचक-7०फादा 

संगम- 0०८०5 

संगीत-निर्देशक, त्तौरिय (सस्कृत)-ऐध७७ा८ वेएल्टणः 
सघप-0००॥४८६ 

सघ्यत उपकरण-२७४०४2ण८ €्पु्ंएप्पथ्या 
सजीव (संस्कूत)--०]णण्ह णेशुध्द 
सदुक्िया दृश्यवध-ऐ०र 56८ 

संग्रे बग-00फ्शत्वप्रटबंत्त 
संमावण-020ए९०७ ण॑ ऋट्व्पी 

संरच ना-00फ9०अ ०७ 

संयोजन-897 ४८४5 

स्तंभ-शाः 


पारिभाषिक शब्दावली । १७ 


स्वागत-शै5त९ 

स्वर, आवाज, कंठ, गला->४००९ 

स्व॒र-साधघना-ए५०ण८८ ००णाणे 

स्वराधात-66९८८१६ 

सुजनात्मक वृत्ति-0ः<थए४ १००० 

सिद्धि (संस्कृत)-80०८८55 

सुगठित नाटक-५भलो-क्र३९८ फ़ोबए 

सृत्रधार (सं.)-90फ7०८०- 

सोष्ठव (सं, )-072३५९ 

ब्रियत (स.)-9;2०8०९ ० छूट ५ए८८-फल 8एफ- 
बडा, पा ९३7फएडाउधएवब्य: (#5550व77) बयत0 एल 
'ए7ण्त्राबा: (का 

त्रिपा्ीय काँच-एफेए0 

त्रिमुजीय दृश्यवंध, विपादरवीय दृष्यवंघ-७०-पाखट्ण 
झांण्परशं इट. 


विषय-सूचो 
प्रावकथन हि हर 
पारिभाधषिक दब्दावली 


२. रंगमंच : अवधारणा और उसके विधिध उपादान 

(१) रगमच को अवधारणा-२७-३३ : रगमच : एक कला-रगमच और काव्य, 
रुगमच और सगीत, रगमंच एवं चित्रकछा, रगमच और सूतिकला, रगमंच एव स्थापत्यप 
रगमच : एक विषज्यन; रगमच * एक योग; (२) रगमच के विविध उपादान-३३-९४ : 
(क) रगशाला , उद्गम, विकास और रंमशिल्प: (एक) भरतकालीन नाट्यमडप और 
उसके प्रकार-सौताबेंगा गुफा, देवालयस्थ-नाट्यमडप, नागाजुन कौंडा की रगमूमि, भरत 
द्वारा बाणित नाट्यमडप, (दो) आधुनिक रगमच ओर उसके श्रकार, (तीन) मरतकालीत 
रगशिल्प-रपप्तज्जा, रणदीपन, घ्वनि-मकेत्त; (चाए) अपघुनिक रगशिल्प-रंगसज्जा, रसदीपन, 
दिन-रात ठथा अन्य विशेष प्रभाव, ध्वनि-संकेत-गर्जेन, वर्षा, पवन, हिमपात; (ख) नाटक: 
सप्रेषणीयता और विविध तत्त्व; (ग) अभिनय के विविध प्रकार : (एक) भारत की प्राचीन 
अभिनय-पद्धति-आगिक अभिनय, दाचिक अभिनय, आहाये अभिनय-अलकरण, अंग-रचना, 
वेश-घारण, साक्विक अभिनय; (दो) आधुनिक अभिनय-पद्धति-मूल स्रोत, शेवसपियर के 
पूर्व, शेक्सपिय र-काछ मे, गेटे के अभिनय-नियम, प्राकृतिक अभिनय, स्टेनिस्कावस्की का 
यथार्थवाद, क्रेंग का ब्याख्यात्मक अभिनय, मेयरहोल्ड का रीतिवाद एवं अन्य पद्धतियाँ, 
अभिव्यजनावाद, ब्रेड्ट की अभिनय-पद्धति, अन्य अभिनय-पद्धतिमाँ, नादयघर्मी सवाभाविकता, 
विराम एवं काये-व्यापार, असगत नादूय, वृत्त नाटूप्र, संपूर्ण या समग्र नाटक, आधुनिक 
आहारय-( १) आधुनिक अगरचता (रूप-सज्जा)-प्राकृतिक रूप-सज्जा, शोधेक रूप-सज्जां, 
रंगीन आलोक मोर रूप-सज्जा, (२) आधुनिक वेशभूषा, (३) अलंकरण; (३) अभिनय के 
तीन सिद्धान्त : अनुकृति, व्याख्या गौर प्रत्यक्षीकरण-९४-९८; (४) निष्कर्ष-९८-९९ । 
सदर्भ-९९-१०६। 

२० भारतीय रंगमंच ज्हो पृष्ठभूमि भौर विकास 

(१) हिन्दी तथा अध्ययनगत भारतीय भाषाओं के रगमच : एक पृष्ठभूमि-१०९- 
११२ * सस्क्ृत रगमच का ह्वास, कोकमव का अभ्युदय और विकास, (२) रगमच का 
अम्युदय-११३-१२९ : (क) भारत मे अंग्रेजी रंगसच का अभ्यूदय और पमाव: (रू) 
+हन्देतर 'मारतीय 'मायाजे। के रगमंच का अम्युदय-वेंपछा रगमच मराठी रगमच, गुजराती 
रंगमच; (ग) हिन्दी रगमंच्र का अम्युदूप ओर उसकी विविध घाराएँ-नेपाल के मंथिकी 
नाटक, रासलीला एवं ब्रजमाषा नाटक, बम्बई का पारसी-हिन्दी रंगमच, अन्य मण्डलियाँ, 
रूखनऊ की “इन्दरसभा', 'जानकीमगल)', मारतेन्दु के नाढक; (३) सन्‌ १९०० के बाद 
आरतीय रपमंद्र का विकास-१२९-१६४ : (क) हिन्दीतर भारतीय रगमभच का विकाप्त- 


विषय सूची । ६९ 


(एक) बेंगछा रगमंच, (दो) मराठी रंगमंच, (तीन) गुजराती रंगमंच; [ख) हिन्दी रंगमंच 
का विकास-(एक ) पारसी-हिन्दी रंगमेंच-विकटोरिया नाटक मंडली, हिन्दी नाटक मडली, 
ओरिजिनल विक्टोरिया नाटक मइलछी, इम्प्रेस विव्टोरिया नाटक मंडली, अल्फेड नाटक 
मडली, एल्फिस्टन नाटक संडछी, पारसी इस्प्रेस नाटक मडलछी, पारसी नाटक मडली, पारसी 
नाटक मडली, पारसी इम्पीरियछ नाटक मडली, अलेकजेंड्रा मा/टक मेंडलो, बम्बई की अन्य 
मडलियाँ, कछकत्ते का मादन थियेटर्स लि० एवं अन्य, सूर विजय नाटक समाज, व्याकुल 
भारत नाटक मेडली लि०, राभमहाल नाटक मडली, नरसी थियेद्कक कम्पनी, (दो) 
अव्यावसायिक रग्रमंच-बनारस, कानपुर, छपतनऊ, प्रयाग, आगरा, बलिया, झाँसी, पटना, 
छपरा, मुजफ्फरपुर, कलकत्ता, बम्बई, झालावाड (राजस्थान), शिक्षा-सस्थाओं की नाट्य- 
परिषद एवं नाट्य-प्रशिक्षण; (४) हिन्दी और अन्य भारतीय भाषाओं के रंगमच . आदान- 
प्रदान, योगदान और एकीकरण के सूत्र-१६४-१६९ : (एक) एक नाटककार, अनेक-भाषी 
नाटक, (दो) एक मे, अनेकमपी उपस्थापन, (तीन) एक मडछी, बहुभापी कछाकार, 
(चार) नाट्य-पद्धति या रंगशिल्प का अनुकरण; (५) निष्कपं-१६९-१७१ ॥ संदर्भ- 
१७१-१८०। 
३. बेताब युग (सन्‌ १८८६ से १९१५ तक) 

(१) हिन्दी रंगमव : काल-विभाजन मे बेताब युग एक मूली हुई कडी-१८३-१८४ ६ 
पूर्ववर्ती काल-विभाजन, नया काछ-विभाजन; (२) बेताब युग : नामकरण की सार्थकता- 
१८५-१९२ : अंधकार युग या स्वर्ण युग, (३) हिन्दीवर भारतीय रगमच : स्थिति तथा 
समकाछीन युग-१९२-२१९ : (क) बेंगछा : गिरीश् युग बोर उसकी उपलब्धियौ-नेशनछ 
धियेटर, ग्रेट नेशनल थियेटर, स्टार थियेटर, एमरेल्ड थियेटर, सिटी थियेटर, मिनर्वा थियेटर, 
बलासिक धियेटर, कोहिनूर थियेटर, वीणा ध्रियेदर, नूतन स्टार, गिरीश युग की सामान्य 
प्रवृत्तियाँ, उपलब्धियाँ; (ख़) मराठी : कोल्हटकर-युग और उसकी उपलब्धियाँ-कि्लॉस्कर 
संग्रीत बोटक मडछी, आर्योद्धारक नाटक मंडली, देवल का प्रदेय, पाटयकर को वाटक 
मडली, अन्य मडलियाँ और कोल्हटकर, कोल्हूटकर युग के दो अन्य नक्षत्र-लाडिलकर का 
कृतित्व, गडकरी का कृतित्व, कोल्हटकर युग की सामान्य प्रवृत्तियाँ, उपलब्धियाँ; (ग) 
गुजराती : डाह्माभाई युग और उसकी उपूलब्धियाँ-डाह्माभाई का कृतित्व और देशी नाटक 
समाज, मूलाणी और उतसे सम्बद्ध नाटक संडलियाँ, मोरवी आये सुबोध नाटक मंडली, शुबल 
और उनसे सम्बद्ध मंडलियाँ, अन्य नाटककार, पारसी-गुजराती नाटककार, गुजराती के कुछ 
और नाटककार, डाह्माभाई युग की सामान्य प्रवृत्तियाँ, उपलब्धियाँ; (४) हिन्दी का व्याव- 
सायिक मंच : परम्पराएँ और उपलब्धिया-२१९-२२६ : बेताब यूग की सामान्य श्रवृत्तियाँ, 
उपलब्धियां; (५) बेठाब युय तेया विस्तारित बेताब युग के वाटककार और उनका कृतित् 
(१८८६ से १९३७ ई० तक)-२२६-२५४ : पारसी नाटककार 'आराम', मुस्लिम-हिन्दू 
बाटककार-(१) मु० वितायक प्रसाद 'तालिब', (२) म्‌० भेहदीहमन 'भमहसन', लखनवी, 
(३) मु ० मुहम्मदशाह आगा 'हश्न', काइ्मीरी, (४) मुं० नारायण प्रसाद बेताब, (३) प्रं० 
राशेश्वाम कैयावाघक, (६) ला० किशनचन्द “जे वा', (७) ला० विश्वम्भरसहाय ख्याकूल', 
(८) मु ० जनेश्वर प्रसाद “मागल', (९) तुलमीदत्त 'शेंदा', (१०)हरिकृष्ण जौहर”, (११) 


२० ॥ भारतीय टगमच का विवेचनात्मक इतिहास हि 
श्रीकृष्ण 'हसरत', (१२) मुंशी 'दिल', (१३) मं * अववर हुसैन 'मारज', (१ ड) पं० 
विश्वम्मरनाथ झार्मा 'कोशिक', (१४) १० माधव घुवल, अन्य नाटककार; (६) अनुवाद 
२५४-२५६ (क) सस्क्त से, (सर) हिन्दीतर भारतीय भाषाओं से-गुजराती, बेंगला/ 
मराठी, (ग) अंग्रेजी से, (७) हिन्दी ओर हिन्दीवर मारतीय भापाओं के रगभच + आदान 
पदान, योगदान गौर एकसूत्रता-२५६-२५८; (5) निष्कर्ष-२५८-२६० ) सदर्भ- 
२६०-२७९ । 
४. प्रसाद युग (सन्‌ १६१६ से १६३७ तक) 

(१) प्रसाद युग हिन्दी रममच की पतिविधि-२७३-२८३ : बनारस, कानपुर, 
लखनऊ, प्रयाग, आगरा, छपरा, दरमभगा, कलकत्ता; (२ ) हिन्दीतर भारतीय रगमंच : 
स्थिति तथा समरालीन युग-२८३-३१०: (क) बंगला: रवोन्द्र यूग में रग्मच 
की गतिविधि, उपलब्धियाँ एवं परिसीमाएँ-जोडासाको वाद्यशाला एवं श्ञातिनिकेतन, 
बेंगछा का व्यावसायिक रगमच-को हिनूर वियेटर, मनमोहन पियेटर, मिनर्वा थियेटर, स्टार 
थियेटर, आटे थियेटर, ताट्य मन्दिर, नवनाट्य मन्दिर, रंगमहरू, नाट्य निवेतत; अव्याव- 
सायिक रगमच, उपलब्धियाँ एवं परिसीभाएँ , (ख) मराठी : वरेरकर युग मे रगमच की 
गतिविधि, उपलब्धियाँ एवं परिसीमाएँ-धरेरकर का भप्रदेय, मराठी की व्यावसायिक रंगमूमि- 
नाद्यकला-प्रवर्तक संगीत मडली, महाराष्ट्र नाटक मडली, ललितकछादर्श, भारत नाटक 
मंडली, गन्धर्वे घ्राटक मडलो, नाट्यकल्श प्रत्तारक समीत मडछी, शिवराज सगरीत मडली, 
सार्पाव्त नाटक मडछी, वलवन्त सगीत नाटक मंडली, ग्रणेश नाटक मंडली, यदशवन्त नाटक 
मडली, अनरद विछ्ाप्त सगीत नाटक मंडली, समर्थ वाटक मंडली, नूतन महाराष्ट्र वाटक 
मडछी , अव्यावज्ञाभिक रंगमच, उपलब्धियाँ और परिसीमाएँ; (ग) गुजराती : मेहता-मु शी 
युग मे रख्च की सतिविधि, उपरूब्धियाँ एव परिसीमाएँ-सामान्य प्रचृत्तियाँ, भोरबी आय 
सुबोघ नाटक सइली, मुम्बई युजरप्ती लाटक मडली, देशी नाटक समाज, भ्ायनैत्तिक लाटक 
समेज, दाये साट्य समाज, सरस्वती सापटक समाज, लदमीकाम्त नाटक समाऊ, अन्य) 
अव्यावसाथिक रगभूमि, उपलब्धियाँ एवं परिरीमाएँ; (३)-अ्रसाद के नये प्रयोग तणा हिन्दी 
रगमच की उपलछब्धियाँ और परिसोमाएँ-३१०-३१४५ : प्रसाद के नये प्रयोग और युगीन 
नाट्यघाराएँ, उपलब्धियाँ और परिसीमाएँ, (४) प्रसाद युग के नाटककार और झउतका 
कृतित्व : सक्षिप्त रगमच्ीय मूल्यांकन-३१५-३४५ : अभिनेय नाटक के तत्व, प्रसाद की 
रुग-परिकल्पना, प्रसाद और युयीत साटको का रंगमचीय सूल्याकन- (३). अयईकर असाद, 
(२) मैथिलीशरण गुप्त, (३) घिवरामदास गुप्त, (४) हरिदास माणिक, (५) आनस्द 
प्रसाद कपूर, (६) जी० पी० श्रीवास्तव, (७) सुदर्शन, (क) साखनलाछ चतुर्वेदी, (९) 
जमनादास मेहरा, (१०) दुर्गा प्रसाद गुप्त, (११) प्रेमचद, (१२) ग्रोविन्दवल्छभ पत, 
(१३) पाडेय बेचन णर्मा 'उग्म', (१४) जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी, (१५) रामनतरेश जिपाठी, 
(१६) लक्ष्मीनारायण मिश्र, (१७) जगन्नाथ प्रसाद बमिलिम्द', (१८) उदयश्चमंकर “भट्ट, _ 
(१९) हरिहृष्ण 'प्रेमी', (२०) सियारामशरण गुप्त, (२१) सुमिवानन्दन पत, (२२) 
चद्धशुप्त विद्यालकार, (२३) सेठ गोविन्ददास, (२४) उपेन्द्रनाध 'अइक', अन्य ताटककार ; 
(५४) दिन्दी और अन्य आरतीय मापाओ के रंगमंच : तुलनात्मक स्थिति, आदात-श्रदान 


विपय-सूची । २१ 


योगदान बोर एकसूत्रता-रे४५-३४९ : बहुभापी कछाकार, बहुमाषी नाटककार, बहुमापी 
रंगमंच, नाटकों का लेन-देन, (६) निष्कर्थ-३४९-३५० । सन्दर्म-३५१-३५८ । 
'ह, आधुनिक युग (सन्‌ १६३८ से १६७० तक) 
१-आधुनिक युग में हिन्दी रगमच की स्विति-३६१-३६२ : नवनाट्य आंदोलन के 
विबिध स्वरूप, (२) भारतीय रगमंच की स्थिति और विकास ३६३-४०५ : विकास की 
बहुमुखो दिशाएँ; (क) बेंगला रगमच * प्रगति, उपलब्धियाँ और परिसोमायें-व्यावसाधिक 
रुगमच-स्टार थियेटर, मिनर्वा, रंगमहछ, नाट्य मिकेतन, कलकत्ता थियरेदर्स छि०, नाट्य 
भारतो, श्रीरगम्‌ (विश्वरूपा), कालिका थियेटर, अध्यावसातिक रंगमच-लिटिल थियेटर 
ग्रुप, बहुरूपी, शौभनिक, कलकत्ता थियेटर, अन्य नाट्य-संस्थायें, उपलब्धियाँ और परिसी- 
भाएँ; (ख) मराठी रगमच : प्रयत्ति, उपलब्धियाँ और परिस्तीमायें-ब्यावस्ाथिक रगमच का 
हाप्त-आनन्द संगीत मढली, नाट्य-निकेतन, लखितिकलादशं, अव्यावस्तायिक (अवेतन) 
रंगमच-बालमोहन नाटक मडली, मुम्बई मराठी साहित्य सध्च नाट्यशाला, बम्बई, लिटिल 
थियेटर, इण्टियन नेशनल थियेटर, वम्वई की अन्य नाट्य-मस्थाएँ, ललितकला कुज, पूना, 
स्पेशल बलब, प्रोग्रेसिव ड्ामेटिक एसोसिएशन, पूना की अन्य नाट्य-संस्थाएँ, विदर्भ साहित्य 
संघ, नागपुर, सहकारी संस्था, नागपुर नाट्य मइल, रजनकला भन्दिर, अन्य स्थानीय 
संस्थायें, उपलब्धियाँ और परिसीमाएँ, (ग) गुजराती रगमच : प्रगति, उपलब्धियाँ और 
परिसोमायें-व्यावप्तायिक रंगभूमि-देशो नाटक सम्राज, रूक्ष्मेकात नाटक समाज, बार्य- 
नेतिक नाटक समाज, मुम्बई गुजारती मारक मडली, रूद्षमीप्रताप नाटक समाज, वम्बई 
पियेटर, दि खदाऊ अल्फ्रेड धियेट्रिकक कम्पनी, श्रेमर॒क्ष्मी समाज, नवयुग कछा सन्दिर, नट- 
मढल, अहमदाबाद; अव्यावसायिक रगमच (बिनघन्धादारों रंगभूमि)-पस्ाहित्य संसद कला 
केण्ट्र, बम्बई, इण्डियन नेशनल थियेटर, भारतीय कला केन्द्र, लोकनाट्य संघ, वम्बई और 
अहमदाबाद, रगमूमि, वम्बई, गुजराती नाट्य मडल, अन्य सस्थाएँ एवं व्यक्ति; भारतीय 
संगीत, नृत्य अने नादूय महाविद्यालय नादूय विभाग, बड़ौदा, भारतीय कला केन्द्र, मध्यस्थ 
नाट्यसंघ, अन्य संस्थायें; रंगमडल, अहमदाबाद, अन्य सल्याएँ; उपलब्धियाँ और परिसी- 
भाएँ; (३) हिन्दी रगमंच की प्रगति, उपचब्धियाँ और परिसोमायें-४०५-५११ (क) व्याव- 
सायिक रगमंच दि-खटाऊ अल्फ्रेंड थियेट्रिकल कम्पनी, वम्बई, मारवाडी मित्र मण्डल, पेंवार 
घियेटसे, भारतीय नादूय निकेतन, अन्य नगरों के रंगमंच और “नरसी', इण्डियन आदिस्ट्स 
एसोमिएशन, झाहजहो थियेट्रिक कम्पनी, वेराइटी नाटक मष्डली, दिल्लो, मोहन नाटक 
अष्डली, हिन्दुस्ताव थियेटर्स, कलकत्ता, मूनलाइट थियेटर्स, मिनरवा थियेटर; (ख) अब्या- 
वसायिक रंगमंच-आधुनिक युग के रगमंच का वर्गीकरण-(एक) प्रसाद युग की सक्रिय 
अव्यावसायिक नाट्य-सस्थायें : नागरी नाटक मणष्डलछी, हिन्दी नाटय परिषद्‌, (दो) अखिल 
भारतीय स्तर को नाइ्य-संस्थाएँ : भारतीय जननाट्य संघ, पृथ्दी थियेट्से; तोन सरकार हारा 
स्थापित केर्दरीय एवं राज्य संस्थाएँ एवं प्रभाग : संगीत नाटक अकादमी, राज्यो की अका- 
दर्भियाँ, नाद॒य-समारोह, भतियोगितायें एवं पुरस्कार, राष्ट्रीय नाट्य विद्यालय एवं एशियाई 
नाट्य संस्थान, सहायता और बनुदान, अकादमी पुस्तकाछूय एवं संग्रहाछय, सूचना मंत्रालय 
का ग्रीत एवं नाटक प्रभाग; (चार) आधुनिक युग की अन्य माट्य-संस्थाएँ-दिल्ली रगमंच : 


२२ $ भारतीय गर्मंच्र क जिवेचनात्मक इतिहास 


थी आददंस क्लब, लिटिल थियेटर ग्रुप, भारतीय नादूय संघ, दिल्‍ली आर्ट ियेदर, भार- 
तीय कला केन्द्र, इन्द्रपस्थ थियेटर, हिन्दुस्तानी थियेटर, नया थियेटर यांत्रिक रगर्मच, अभि- 
मान, दिशातर, माइनाॉइट्स, महाराष्ट्र परिचय केन्द्र, दिल्‍्डी लप्ट्य सघ, कला साथता मन्दिए 
एवं अग्प, बलकत्ता रममच बिडक्ा वछब, तरुण सघ, भारत भारती, अनामिका, अनामिका 
कला सगम, संगीत कछा मन्दिर, कला भवत, अदाकार, प्ले कार्नर; बम्वई रगमंच : नादूय 
निकेतन, इण्डियन नेशनल पियेटर, थियेटर ग्रुप एव वियेदर यूनिट, अन्य'सल्याएँ अन्य नगरों 
के रगमच-कानपुर नृतन कला मन्दिर, भारतीय कला मन्दिर, नवयुवक सास्कृतिक समाज, 
लोक कला मच, कला मयन, पर्फामस, काडा (नाट्य भारती) , दि ऐम्बेसडर्स (दर्पण), ककाड्ड, 
फौनोविजन्स (रगवाणी), वेद प्रोडवश्न्स, प्रतिध्वनि, नाटिका, भ्रतिथि सस्थायें, छतननऊ : 
राष्ट्रीय नाटूय परिषद्‌, इप्टा, छनऊ रगमंच, नटराज, भारती, सूचना विभाग की गीत- 
नाटक शाखस्त्रा, किंग जाजें मेडिकल कालेज नाट्य समाज, सास्क्ृतिक रंगमच, नवकछा निके- 
तन, स्वर्ण मच, मानसरेवर कला केन्द्र, झकार आकस्ट्रा एण्ड कल्चरल ग्रुप, उत्तर प्रदेश 
इजीनियर्स एसोसिएशन, नक्षत्र अन्तर्राष्ट्रीय, भारतेन्दु रप्मच अध्ययन एवं अनुसघान केन्द्र, 
नाट्यशिल्पी, कलाकेत सास्कृतिक मच, उदयन सघ, दर्पण, अन्य सस्थायें, बंगाली बलम, 
उत्तर प्रदेश हिन्दो साहित्य परिषद्‌, उत्तर प्रदेश सगीत नाटक अकादमी, अतिथि सस्याएँ; 
रवीन्द्रालय, नाट्य कला केन्द्र; मबोरजन कर की समाप्ति; वाराणसी : विक्रम परिषद्‌, 
छिवराम नाट्य परिषद्‌, अभिनप करू मन्दिर, नटराज, ऊलित समीत-वादुप संस्पान, 
शारदा कला १रिपद्‌, धीनाट्यम, छोक कला केन्द्र, नव सस्व्ृति सगम, प्रगति, ललित कलाः 
संगम, अन्य चाट्य-सस्थाएँ, हिन्दी रगमच शतवाधिकी समाठोह; प्रभाग : मीठा, इलाहाबाद 
अयिस्ट एसोसिएशन, रगवाणी, रगश्ाला थी आर्टूस सेटर, रगशिल्पी, नाटूय केन्द्र, सेतुमंच, 
ड्मेटिक आदे बल्ब, प्रयाग रंगमंच, विवेणी नाट्य मच, प्रयाय माटूय सघ, कालिदास 
अकादमी, भरत नाट्य संस्थान, रण मारती, कल्पना, अतिथि सस्थायें; आगरा : विविध 
नादूय सस्थाएँ; मेर5 : मुक्ताकाश संस्थान; गोरखपुर; रूपातर, भुवाल्ी; पटना: उदय 
कला मन्दिर, विहार जननादूय सघ, आउटूस एप्ड आ्िस्ट्स, विह्मर आरट थियेटर, थियेटर 
आदूस एवं पाटिलपुत्र कछा मन्दिर छोकमंच, कला सगम, कला निकेतन, आर० एम० एस० 
डमेटिक क्लब, एकाक्ी नाटक समारोह सास्कृतिक समाज, अरग, रग-न्तरग; गया- 
रोटरी क्लब, साधना मन्दिर, अन्य सस्थाएँ; आरा : रगमच ; बल्यारपुर, मुजफ्फरपुर; 
शिमछा; उदयपुर . भारतीय छोक कला मडल, जयपुर : एमेच्यर भरार्टिस्ट्स एसोसिएशन, 
राजस्थान विश्वविद्यालय रिपर्टरी ग्रुप, जयपुर का नादय-श्िविर, कला समारोह, बीमा- 
कमंचारी मनोरजन क्लब; ग्वालियर : आ्टडिस्ट्स कम्बाइन, कला मदिर, अन्य सस्थाएँ; 
भोपाल; जबलपुर : दाहीद भवन रंगशाल्; बिलासपुर : हिम्दो साहित्य समिति, रग्मच, 
निर्देशकों की सस्थाएँ, अन्य; उपलब्धियाँ और परिसीमायें; “४-निष्कर्ष-५११-। 
६ भारतीय रंगमंच : एक तुलनात्तक अध्यपन 
बेताब खुग-५२९-५३ ३ : प्रसाद युग-५३१-५३२ : आधुनिक युग - बदरूता युग- 
बोध-५३२-५३६ : व्यावसाथिक रंग्मच के विविध स्वरूप, व्यावसापिक एवं अव्यावत्तायिक 
वादय-सस्थाओं का सह-अस्तित्व, रगसच के नए श्रयोग, सया रवप्लिल्प, स्वामायिक भभिगय 


विषय-सूची । २३ 


और नादूय प्रशिक्षण, नृत्य-नाटक, मीति-काटक, गद्य-वाटक, अनुवाद एवं नाद्य-रुपांतर, 
नाटक-सूचियां ग्रयों के रूप मे, रंग-लाटक का कथित अभाव और आवा-घाषी, सामराजिको 
का सरक्षण, रंगश्चालाओं का अमाव, अयोग संख्या : व्यावसायिक हिन्दी मंच सबसे आगे, 


स्त्री-मूमिकाएं । 
७. हिन्दी रंगमंच : सम्रस्थाएँ, अनुप्न रणायें और भविष्य 
१- रंगमच को समस्याएं और उनका समाधान-५४३ : बहुमुखी 


समस्यायें-(क) घनामाव, (ख) रग-सज्जा के साधनों का रंगोपकरणों एवं उपलब्धि मे 
कठिनाई, (ग) निर्देधक्ों का अभाव, (घ) रगकलछाकारो, विश्येषकर स्त्री-कलाकारों का 
अभाव, (ड) अनुशासन एवं नैतिकता का अभाव, (च) रंग-नाटकों को अनुपलब्धता, (छ) 
रगशालाओं का अभाव, (ज) प्रचार माध्यमों की उपेक्षा एवं दुवेखता, (भ) मनोरजन कर, 
(ञ) यातायात की समस्या, (2) सामाजिको का अभाव, २- रग्मच की बहुमुदी 
अनुग्रे रणाएँ-५५२-५६६ (क) नाटह्य-लेखड, उपस्थापन तथा अभिनय की शिक्षा, (ख) 
नाटककारो को प्रोत्माहठ, (ग) नाट्य-म्रमारोह एवं प्रतियोगितायें, (घ) स्वेत्य आलोचना 
और अभिनिर्णय, (ड) सम्मेलत, गोष्ठिया, परिचर्चाएँ एवं वार्तामाला, (च) रगशालाओं 
की श्रृखठा, ३- रंगमच का भविष्य कुछ रचनात्मक सुझाव-५६६-५७३ : नया 
नाटक, रंगमच के तिदेव, रंगामिनय और चलचित्र, नया रंगशिल्प, व्यावत्तायिक रगमंच की 
सम्भावतायें, सेंसर ; नयी दृष्टि की आवश्यकता, ताटक की चोरी और कापीराइट, नयी 
रंगशाला का स्वरूप, प्रयोग के विविध पक्षो में समन्वय, नाटूय संग्रहालय एवं पुस्तकालय, 
मनोरंजन कर से मुक्ति, अप्रकाशित चाठकों का प्रकाशन-संरक्षण, उपसंहार। संदर्भ- 


प्छ३-४७४ 
परिशिष्द 
_>4हि्दी का प्रथम अभिनीत नाटक “विद्याविलाप' ४७७-५५२ 
२-ऋतिषय ऐतिहासिक भित्तिपत्रक (पोस्टर) भ८३ 


सहायक ग्रथ-सूची ध्रप४ड-५८५ 
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(१) रंगमंच को अवधारणा 

“रंगमच' अपेक्षाकृत एक अर्वाचीन झअब्द है, जिसका उल्लेख मरत-नाट्यशास्त्र या अन्य परवर्ती नादय- 
विषयक लक्षण-प्रत्यों में नहीं मिलता ॥ अपने सीमित अर्थ में यह नाट्यझास्त्र में वणित 'रगशीप॑” अथवा रंगशीर्ष 
एवं 'रंगपीठ', दोनो का सयुक्त पर्याय प्रतीत होता है । नाट्यमंडप के आधे पृष्ठ भाग को पुन: दो बराबर भागों में 
विभक्त करने पर उसके आधघे अग्र भाग को (रंगशीष॑” और पीछे के भाग को “नेपथ्य” वहते हैं ॥ अभिनवगुप्ताचार्य 
ने इस “रंगशीप' वाले भाग के पुन दो भाग कर शिस्मेमाग को “रगश्लीष! और पादभाग को “रगपीठ' माना है ।* 
इत्त प्रकार रंगशीर्ष और रंग्रपीठ वस्तुत. एक ही 'रग' के दो पीछे-आगे के भाग हैं । इस प्रकार “रग” कहने मात्र से 
पूरे रंगमंच का बोध हो जाता है, अतः “रगमंच' में 'मच' झब्द अनावश्यक-सा प्रतीत होता है, बसे ही जैसे 'पावरोदी' 
में रोटी, क्योंकि पुर्तंगाली भाषा मे 'पाव/ झब्द का अर्थ ही रोटी होता है। भाषा-विकास के सिद्धान्त के अन्तर्गत 
छोक-व्यवहार की कसौटी पर चढ़ कर 'पाव' शब्द 'पावसेटी” (दो बार रोटी-व्यजक शब्दों के कारण उसे अब 
“डबलरोदी' भी कहने लगे हैं) बन गया और रंग! शब्द “रंगमंच! । अभिनव ने रग के लिये यह आवश्यक बताया 
है कि वह 'विक्ृष्ट' अर्थात्‌ आयताकार बनाया जाना चाहिये ७९ रामचंद्र गुणचंद्र ने 'रग' शब्द का प्रयोग 'नाट्यमंडप! 
के अर्थ मे किया है । अभिनवगुप्ताचार्य ने अपनों विवृति में 'यस्माद्रइजे प्रयोगोज्य' के “रंग” शब्द का एक अर्थ 
“मंडप” अर्थात्‌ 'नाट्यमंडप' किया है ।" इस प्रकार अपने व्यापक अर्थ में रंगमंच नाट्यमंडप या रंगशाला का पर्याय 
माना जा सकता है। नाद्यमंडप या रंगश्नाला के अन्तर्गत ही “रंगमंडप” और '“प्रेक्षायृह” दोनों आ जाते हैं, जो कि 
नादयमडप के क्रमश- आधे-आधे पश्चिम भाग और पूर्वमाग भें बनाये जाते हैं, किन्तु रवय भरत ने “रंगमं डप” और 
'ब्रेज्लागृह” की कोई स्पष्ट व्याख्या नही की है। भरत ने “रंगमंडप' के सम्बन्ध मे यह वताया है कि उसे रगपीठ और 
मत्तवारणी की ऊँचाई के बरावर (या अनुपात मे ?) बनाना चाहिये ।' इस अर्थ मे वह रंग का ही समानार्थी हो 
जाता है और इस रगभूमि के ऊपर जो मडप बनाया जाता है, उसे ही “रगमंडप' की संज्ञा दी जा सकती है। डा० 
नंगेन्द्र 'रगमडप' को मुख्यतः सामाजिकों के वँठने का स्थान मानते हैं." यद्यपि इसका एक दूसरा अर्थ भी उन्होंने 
बताया है और वह यह है कि वह 'सारे नाट्यप्रडढप का दाचक' भी हो सकता है, किन्तु यह अ्थे आन्तिपूर्ण है। 
“रंगमंडप” अगागी न्याय से अर्यात्‌ नाट्यमं डप का अय होने के कारण जग नाट्यमडप का वाचक अथवा वोधक तो 
हो सकता है, किन्तु वह 'प्रेक्षागह” (सामाजिकों के बैठने का स्थान) का पर्याय नहीं माना जा सकता । स्वय मरत 
ने “इह प्रेक्षागृहं दुष्ट्वा'आदि कह कर नाद्यमंडप के अर्थ मे 'प्रेक्षागृह” शब्द का प्रयोग किया है।' प्रे्ागह का 
शान्दिक अर्य है-वह स्थान, जहा प्रेक्षक बैठ सकें, किन्तु जंगांगी-न्याय से 'प्रेज्ञागृह' भी समूचे नाट्यमडप का बोघक 
बन जाता है । रंय अथवा रंगमडप के दिन प्रेक्नायूह की कल्पना नही कौ जा सकती, यद्यपि आजकल खेल-कूद के 
मेंदान अथवा आअख्ाड़ों के चारों ओर भी प्रेक्षागृह (आडिटोरियम) बनाये जाने लंग्रे हैं। अत- यहाँ प्रेक्षागह को 


रु८ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


सीमित अर्थ में नाट्य-प्रैक्षागह ही समझना चाहिये । 

अध्यधन की सुदिया के छिये *रग्मडप' और 'प्रेक्षाग्‌ह'! के सीमित शान्दिक अर्थ ग्रहण कर उन्हें नाट्यमडप 
के दो अगो के रूप में ही ग्रहण करना उचित होगा-रगमडप अर्थात्‌ वह स्थान, जहाँ रग-कार्य या नाद्याभिनय हो 
और प्रेक्षागृह अर्थात्‌ वह स्थान, जहाँ सामाजिक बे । 

कालछातर में रगपौठ. रगद्ञीर्षं, रगमडप आदि शब्दों से रगमूमि की पूर्ण व्यजना स्पष्ट न हो पाने के कारण 
एक ऐसे शब्द की आवश्यकता का अनुभव हुआ, जिससे रग-कार्य के समस्त स्थरु को ग्रहण किया जा सके । 
सस्कृत से प्राकृत, अपश्रश तथा वगछा, मराठी, गुजराती आदि प्रादेशिक भाषाओं त्तथा हिन्दी के विकास होने तक 
इसकेः लिये किसी समुवित शब्द की उद्भावना नही हुई थी | बगला में एतदर्थ अब “नाद्यमच' या “रगमच' तथा 
मराठी और गुजराती में *रगभूमि' शब्द का प्रयोग किया जाता है। महाकवि तुलसीदास (१६वी-१७ थी छाती) 
ने 'रामचरितमानस' में घनुप-यज्ञ के सदर्म मे यज्ञशात् के पर्याय-स्वलूप *रगभूमि'” अथवा “रग-अवनि” ध्ब्द का 
प्रयोग किया है। यह यज्ञशाल्ला वस्तुत. कोई “यज्ञशाल्ा' (शाब्दिक अर्थ मे) म होफूर रगदशाछा या रुगभूमि हो थी, 
जहाँ घनुष-भग ( जिस कवि ने 'धनुप-मख' कहा है ) और सीता-स्वयवर का आयोजन क्रिया गया था| अध्टछाप 
के कवि परमानददास ने तुझूमी से कुछ पूर्व मथुर मे घनुद-यज्ञ के अदसर पर चारो ओर मच रोप कर 'रगभूमि' 
के निर्माण की बात कही है, जिससे यह विदित होता है कि धनुप-यज्ञ, मल्ल-युद्ध आदि के लिए विस्तृत रगमूमि का 
निर्माण मच बना कर किया जाता था ।'* कस द्वारा निमित इस रगभूमि का उद्देश्य कृष्ण को उनकी उद्ण्डना एव 
घृष्ठता के लिये दड देना था, जैसा कि ईसा-पूर्व के इटली में युद्धाभिनय का आयोजन विद्रोही दास या नौसैतिक 
को मृत्यु-दड देने के लिये ही किया जाता था। यही से “रगमूमि' झब्द गुजराती और मराठी में रग्शाढा या 
रगमच के आर्थ मे गृहीन हुआ, किस्तु हिन्दी ने अपने इस दाय की ओर ध्यान न दिया, फरत: हिन्दी भे बंगछा के 
अनुकरण पर “रयमच' शब्द का ही व्यवहार होता है । रगमं थ अपने सीमित अये में बह स्थल समझा जाता है, जहाँ 
नाद्याभिवय होता है और अपने व्यापक अर्थ से वहू सम्पूर्ण नाट्यमडप था रगशाल्य का वाचक साता जा सकता 
है, क्योकि बिना रगशाका (भले ही वह स्थान खुछा हो या मडपयुक्त) के रगमच का कार्य या सन्तव्य झ्घ्रा ही 
रहेंगा। 

तो क्या राभच केवल रगस्‍्पलछो या रणभूमि है ? चपा उसे ढल्‍्ली, कनात और शामियाने जथवा इंटन्चूने से 
बनी रमंशाक्ला मात कर उसके सच्चे स्वरूप को समझा जा सकता है ? रगस्थरी या रगशाल्य तो रगमच का निर्जीब 
स्थापत्य है, अभिनय, रुग्दीपन, ध्वनि-सकेत आदि उसे मुसरित कर श्राणवान्‌ बना देते है, किन्तु नाटक के बिता 
अभिनेयादि की कोई भो स्थिति नहीं हो सकती । अभिनय के बिना नाटक का अस्तित्व बना रह सकता है, कित्तु 
कोई भी नाटक अभिनीत हुए बिना दृश्यकाव्य या नाटक-पद का अधिकारी नहीं कहा जा सकता | मच-निरवेक्ष 
पाद्य-नाटक का अशिनप्र नहीं किया जा सकता, अत. अभिनेयतता के लिए वाटक को भच-सापेदय होना जावश्यक 
है| इस प्रकार रंगमच, नाटक और अभिनय का अन्योन्याश्रय-सम्बन्ध है । एक के बिना दूसरे को कौई सार्थंकता 
नहीं । सक्षेप मे, नाद्यमण्डय रमर्मच कय स्थूछ झरीर, नाटक उसका सुक्षम शरीर और अभिनयादि उसकी आत्मा 
या भाण हैं। 

चाटक और अभिनयादि से घनिष्ठ सम्बन्ध होने के कारण रग्रमच के अध्येता के लिये यह आबइ्यक है कि 

बह नाटक के शिल्प या नादुब-विधान तथा अभिनयादि की कला और उसके विज्ञान-तत्त्व को जी समझे । नाटक 

के विषय और शिल्प को दृष्टिगत रख कर ही उसके अभिनय के स्वरूप, वेश-मूपषा, अलकरण, रंग-सज्जा आदि 
पर विचार किया जा सकता है। इस प्रकार रगमच एक साथ ही कला भी है और विज्ञान भी ) 


रगमंच : अवधारणा और उसके विविध उपादान। २९७ 


"रंगमंच : एक कला 
रंगमच एक कला है। कला का उद्भव मानव-मन में सचयाचर जगत के घात-प्रतिधात से उत्पन्न प्रभाव 
की अभिव्यक्ति की आकाक्षा से हुआ है | रगमच के मूछ में भी अल्तसू की अभिव्यक्ति की यही उत्कट आकाक्षा 
वर्तमान है । सत्य तो यह है कि रगमच किसी एक कला का नही, समस्त ललित कलाओं का आगार है । इसके 
अन्तर्गत काव्य, सगीत, चित्रकला, स्थापत्य आदि सभी कलाओं का सचन्निवेश है । इसी बात को लक्ष्य कर भरत ने 
जलादूय' ( अर्थात्‌ नाटक या रग ') के सम्बन्ध में यह गर्वोक्ति कही है कि ऐसा कोई ज्ञान, शिल्प, विद्या, कछा, 
योग या कर्म नहीं है, जो इस “नादूय' में न हो । रग अर्थात्‌ रगमंच और इन ललित कलाओं में अगन्अगी 
सम्बन्ध है, अतः किसी एक का अमाव सामाजिक को खटकने लगता है। यद्याप अब ऐसे भी ताटठक अभिनीत 
किये जाने छगे हैं, जितमें गद्य ने काव्य का स्थान ले लिया है और सगीत का तो उनमे पूर्ण बहिष्कार कर दिया 
गया है। मुकत-वितान मच ( ओवेन एयर स्टेज ) पर चित्रकला अयवा स्थापत्य की कोई आवश्यक न होगी । 
विज्ञान के इस युग में नाटक से समस्त रूलित कलाओ का वहिंष्वार कोई अतिरजित या वायवीय घटना न होगी । 
फिर भी यह तो मानना ही पड़ेगा कि इस प्रकार के नाटक सवाद ही अधिक होगे, नाटक कम, क्योकि कोरे सवादों 
में सामाजिक का भानेस रस-सिक्‍तर न हो सकेगा और प्रत्यक्षीकरण के समस्त साधनों के अमाव में अभिनय भी 
अधकचरा और शुष्क होगा । है 
छूलित कलाओ के अतिरिक्त आधुनिक रगमच की आवश्यकृताओ की पूर्ति के छिए उपयोगी कछायें, यथा 
वढईगिरी, सुनारगिरी, रूप-सज्जा आदि भी आवश्यक हैं । 
रंगमंच और काव्य-रंगमच और काव्य का चोली-दाभन का सम्बन्ध है । रग्मच वह 'कंनवेस' है, जिसकी 
“पृष्ठभूमि पर काव्य के अमू्ते भाव को अभिनम या रंग-कार्य द्वारा मूर्त बढाया जाता है। काव्य की लिपि का प्रत्येक 
वाक्य, वावय का प्रत्येक पद, पद का प्रत्येक शब्द अयंपूर्ण बन जाता है । काव्य की, विशेषकर दृश्यकाब्य को, जो 
काव्य का ही एक अग है, सार्थंकता उसके मंचस्य होने मे ही है । मव-निरपेक्ष दृश्यक्राव्य या नादक को “पाद्य नाठक' 
कह कर भले ही उसे साहिंत्य की वस्तु मान लिया जाय, किन्तु वस्तुत उसे “दृश्य काव्य” को सज्ना नहीं दी जा 
सकती | अतः नाटककार को नाद्य-शिल्प के साय मंच-शिल्प का पूरा ज्ञात होना चाहिये । इसी प्रकार प्रयोक्ता 
(उपस्थापक) को मच-शिल्प के साथ नाट्य-शिल्प की पूरी जानकारी होनी चाहिये, जिससे वह नाटक की अभिनय 
द्वारा न केवल अनुकृति या व्याख्या कर सके, वरन्‌ उसका प्रत्यक्षीकरण भी करा सके। सीमित अर्थ में काव्य 
काव्यत्वपूर्ण पद्म का वाचक है। यह आवश्यक नही कि सारे सवाद कीव्यपूर्ण हो, परन्तु भावुकतापूर्ण स्थलो पर 
काव्यपूर्ण सवाद नाटक में चार चाद लूगा देते हैं। फिर नाटक के गीत आदि काव्य के ही अग है। काव्य का 
नाटक पर कभी-कभी इतना प्रभाव पडता है कि पूरा नाटक ही छंद, गीत आदि के साथ युवत्र होकर सामने आता 
है । ऐसे नाटक काव्य-नाटक, पद्य-नाटक या गीति-नाटक कहे जाते है। प्रसाद का 'करुणारूय', भगवतीचरण वर्मा 
का 'तारा', उदयंशंकर भट्ट का “मत्स्थगघा', “विश्वामित्र' तथा “राघा', सुमित्रानन्दन पंत का “ज्योत्मना', 'रजत- 
शिखर” और 'शिल्पी', धमंवीर भारती का “अन्चा युग” आदि इसी प्रकार के गीति-वाटक या काव्यबनाटक हैं । 
अभिनीत होने पर में बड़े प्रभावशाली बन सकते हैं। 
रंगमंच और संगौत-संगीत ने अनादि काल से मानव-मन, मानव-सम्यता और मानव-साहित्य को प्रभावित 
किया है। संगीत के इस ऋण को स्वीकार कर भरत ने अपने नाद्य-यस्त्र से पूर्वरंय के अन्तर्गेत वादन, गायन 
और नृत्य की बड़ी व्यापक व्यवस्था की है'* तथा आतोद्य, तत, सुषिर तथा आवंघ वाद्यों, ताछू, छ्ुवा आदि का 
विस्तार से विवेचन' किया है ।' नृत्य के सम्बन्ध में १०८ करणो एवं ३२' अंगहाये से युक्त जिस नृत्त (या ताण्डव 
जृत्य)का वर्णन भरत ने किया है, वह आगे चलकर उनके नाम पर “मरतनाद्यम्‌' के नाम से ही विस्यात हो गया ।" 


३० । भारतीय रगसच का विवेचनात्मक इतिहास 


कुछ विद्वान 'नृत्य' को 'नादूय' से भिन्न मानते हैं और 'भरतनादूय' को बहुत बाद का, अपितु देवदासियों' 
हारा विकसित नृत्य-रूप बताते हैं । ऐसे लोगो को यह समझ लेना चाहिए कि अभिनववधुष्त के अनुसार नृत्य के भेद 
छास्य और ताण्डव भी दशरूपको की भाँति नादहय के ही दो भेद हैं, ** अत. नृत्य था नृत्त की रूपगत पृथक्ता के 
बावजूद नादूय से पुथक्‌ कोई सत्ता नही है । भरत द्वारा ताण्डव लक्षण” नाम्रक चतुर्थ अध्याय में जिस करणादि- 
विभूषित्त ताण्डव नृत्य का वर्णन किया गया है, वही पहले 'चित्रनभिनय' के नाम से और वाद मे स्वय भरत के 
नाम से “भरतनादुयम्‌' के रूप से प्रख्यात हुआ ॥ सम्भवतः देवदासियों ने भरतनादयभ्‌ को ही अपने ढग पर और 
विकसित किया और परवर्ती आचार्यों ने इसके उद्भव का श्रेय भी उन्हें प्रदान कर दिया, परन्तु यह भरतनादूयम्‌ 
के मूल प्रवर्दक नृत्याचाय भरत के प्रति अन्याय होगा । नृत्य और समीत ने एक साथ और पृथक्‌-पृथक्‌ भी नाटक 
को अत्यधिक प्रभावित किया है । किसी भी नाटक में नृत्य एव सगगीत सोने मे सुहागे का काम करते हैं। बेताब 
युग के नाटकों में नृत्य और सग्रीत की प्राय. बहुलता रहती थी, जो पारसी नाटक मण्डलियो की सफलता मे बड़े 
सहायक होते थे । आज के नाटक मे गद्य की प्रधानता के साथ नृत्य औद सगीत की उपेक्षान्सी होने छूगी है, परन्तु 
दूमरी ओर यह उपेक्षा अव्यावसायिक (एम्रेच्यर) रगमच के साथनो की सीमाओं को भी द्योतक है | गद्यनाटको. 
की अपेक्षा गी ति-नादुय, नृत्य-नाट्य या संगीत नाटक प्राय. अधिक सल्या से सामाजिको को अपनी ओर आक्ृष्ट 
करते है। भारतीय कला केंद्र, दिल्ली द्वारा प्रस्तुत 'रामलीछा', नाटूय वैले सेन्टर, दिल्ली द्वारा प्रस्तुत 'कृष्ण- 
लीला, भारतीय छोक कला भण्डल, उदयपुर द्वारा प्रस्तुत 'मूमल महेन्द्र! 'म्हाने चाकर राखो जी', 'पनिहारी और 
इन्द्रपूजा', सचीनशकर बैले यूतिट, बम्बई द्वास प्रस्तुत 'माहीगीर और जरूपरी', 'मानव-आत्मा की मुक्ति', 'शिव- 
पार्वती विवाह' आदि इसी प्रकार के नृत्यवाट्य हैं, जिनकी छोकप्रियता से हिन्दी रगमच के उज्ज्वल भविष्य की 
आज्ञा बंधती है । 

रंगमंच एवं चित्र-कला-भरत के नाट्यशास्त्र मे नाट्य-मण्डप की सजावट के लिये 'चित्रकर्म'ं की बात 
कही गई है। मण्डप की भीतरी दीवालो पर मिदुटी तथा भूछा मिलाकर पलस्तर बनाया जाता था, जिसे चिकता 
करने के लिये बाल्यू, सौपी और पिसे हुये शख के छेप किये जाते ये और फिर उस पर चूने से सफेदी (सुधाकर्म)- 
कर स्त्री-पुरुषों, छतावन्धो, विविध मानव-चरितो आदि का रगो से चित्रण किया जाता था। "भरत के युग 
में चित्र-कर्म नाद्य-वेश्स (रगशाछा) की शोभा वढाते तथा पृष्ठभूमि तैयार करने के लिये प्रयुक्त हगता था। परन्तु 
आज की सचित्र पृष्ठभूमि नाटक का आवश्यक उपादान बन गयी है, जो नाटकीय घटनाचक्र के परिवर्तेन के साथ 
बदलती रहती है। सामाजिक को किसी भी घटना या कार्ये-ब्यापार की पृष्ठभूमि समझने के लिये कल्पन्ना पर 
अधिक जोर नही देनग पडता $ परदे अथवा दृश्यबघ (सेटिंग) पर बदलती हुई परिस्थितियों के साथ बदलता हुआ 
दृश्यविधान इसी चित्रकला के माध्यम से उपलब्ध हो जाता है। इस कार्य मे आधुनिक विद्युतू-यत्रो, यथा आलोक- 
चित्रोत्पादक छालटेन या पक्षेपक (प्रोजेक्टर) आदि ने सहयोग देक्र दृष्यविधान मे एक कऋान्ति उत्पन्न कर दी है 
और एक नये युग का सूत्रपात किया है । आलोक-यत्रो के सहयोग से समुद्र मे जरूमान, तूफान, जलप्कावन, 
अग्निकाण्ड, चलते हुये दादल आदि सभी कुछ दिखाए जा सकते हैं, जो मचीय चित्रकला के अब आवश्यक उपजीब्य 
बन गये हैं। सभी प्रकार के गद्य-नाटको, गीति-नाटको अथवा नृत्य-नाटको को यथार्थ अथवा रोमार्टिक पृष्ठभूमि 
प्रदान करने में चित्रकला का योग रहता है । चित्रकका और आलोक-चित्रो के इस महत्त्व को वे लोग समझ सकते 
हैं, जिन्होने पृथ्वी वियेटर्स के 'आहुति' नाटक में अग्निकाड का, नादूय बेले सेंटर की 'कृष्णलीछा' मे यमुना की जल- 
वृद्धि और उसके उतार का, लछिटिल थियेटर ग्रुप (कलकत्ता) के “अगार' मे कोयछे की खान मे जल-प्लावव और 
खनिकों के डूबने अथवा 'कल्लोलछ! मे समुद्र मे खडे युद्धपोत आदि का दृश्य देखा है । हि 

रंगमंच भौर मूति-कला-सच पर कभी-कमी पुतलछियों अथवा मूतियों को भी दिखाने की भाबश्सकता होती 


रग्मच : अवधारणा और उसके विविध उँपादान ।' ३१ 


हू । यह काम चिक्कला दायरा समव नही है, क्योंकि चित्रकला द्वाय उन्हें सरलता से ति-भुजीय (थी-डाइमेंशवल) 
रूप नही दिया जा सकता । इसके लिये ऐसे मूतिकार की आवश्यक्ता होगी, जो हथौडी-छेनी लेकर इस प्रकार की 
मूति तैयार कर सके । खर्च को कम करने की दृष्टि से “लास्टर आफ पेरिस' से भी इस प्रकौर की मूर्तियाँ तैयार 
की जा सकती हैं। अभी तो इस प्रकार के प्रयोग नगण्य-से हैं, परन्तु प्रकृत दृश्यबंध के समर्थक प्रयोक्ता आगे चलकर 
मू्तिकला का भी खुलकर प्रयोग कर सकते हैं । अव्यावसाथिक मच पर इस प्रकार की संभावनायें घन के अभाव 
“मे कुछ कम हो सकती है, परन्तु साहसी प्रयोक्ताओ के लिए कोई कार्य असभव नही है। ध 
रंगमंच एवं स्वापत्य-भरत और उतके समवर्ती युग में स्थायी नाट्य-मंडप बनाये जाते थे, जिनमे रूकड़ी, 
हू द, चूने, भित्तिलेप आदि का उपयोग होता था ॥ मरत के नाट्यशास्त्र मे रगमडप के तीन भागो-रगपीठ, रंगशीप॑ 
तथा नेपथ्य में विभाजन और मत्तवारणी के निर्माण का विस्तृत विवरण मिलता है । इसी प्रकार प्रेक्षागह्‌ की लम्बाई, 
चौड़ाई और उनके प्रकारों का वर्णत भी वाट्यश्ञास्त्र मे उपलब्ध है । इस प्रकार प्रारम्भ से ही प्रेक्षागहों और 
“रगमंच के विधान म्रे स्थापत्य को महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त रहा है । उस काल में भी रग-मडप द्विघरातलीय बनते 
थे,” जिससे पृथ्द्री और स्वर्ग, प्रासाद और राजसभा आदि के दृश्य दिखलाये जा सकते थे। यूनान के प्रेक्षायूह 
विस्तार में भारतीय प्रेक्षागृहों से बडे बनले थे । अध्घुनिक प्रेक्षागयृह्‌ भी आकार-प्रकार की दृष्टि से कई प्रकार 
के बनते हैं । कुछ प्रेक्षागृह तो इतने बड़े बनते हैं कि एक बार में कई हजार प्रेक्षक बैठकर एक साथ नाटक देख 
"सकते हैं। इनके मंच इतने विस्तृत होते हूँ कि उन पर से कार, अश्वारोही सेवा, बारात, बड़े-बड़े जुलूस आदि बड़ी 
नसरलता से गुजर सकते हैं । 
यह तो हुई प्रत्यक्ष स्थापत्य की वात । आजकर र॒गमख पर प्रकृत दृश्य-विधान के लिए जिस प्रकार त्रि- 
भुजीय दृश्यबन्धों (सेटिग्स) का उपयोग किया जाता है, वे यद्यपि लकड़ी और कंनवेस द्वारा रगो से रगकर 
“तैयार किये जाते हैं, तयापि एक प्रकार से वे स्थापत्य का ही आभास-सा देने लगते हैं। मच पर इस प्रकार 
ड्राइंग रूम, होटल, गैरेज, जेल, मकात के बरामदे, गाँव आदि के दृश्य वास्तविक रूप में उपस्थित किये जाने ऊछगे 
हैं। स्थापत्य ही इस प्रकार के दृब्य-विधान का आधार है, यद्यपि उसमे चतुर्थ भुजा नही होती । चतुर्थ भुजा नेपथ्य या 
पक्षों की ओर होती है, अथवा सामाजिक को ओर ) सामाजिक अपनी ओर की इसी चतुर्थ भुजा में से होकर रग्मच 
के कार्य-ब्यापार का साक्षात्कार करता है। मच को यह आधुनिक्त चलचित्रों की देत है। इस प्रकार स्थापत्य ने 
वित्रकला का स्थान ले लिया है, यद्यपि इस प्रकार के स्थापत्य में चित्रकला अर्थात्‌ रय और कूची की उपेक्षा 
नही की जा सकती । स्थापत्य बिना रग के पृष्ठभूमि को सजीव नहीं बना सकता । दूसरे शब्दो में, स्थापत्य और 
चित्रकला का परस्पर सुखद मिश्रण हो गया है । 
इस प्रकार कुछ ललित कलछायें नाटक की आत्मा को बोलने की दाक्ति श्रदान करती हैं और कुछ उसे रूप 
या आकृति से युक्त करती हैँ। काव्य और सगीत रंद्मच की आत्मा है और चित्रकला, स्थापत्य आदि कलायें उसे 
रूप प्रदान करती हैं। इस प्रकार रंग-देवत्‌ की स्थापना होती है । इसी से रगम्च सभी कलाओं का अधिष्ठान है 
“और कलायें सभी दिशाओं में अपने अधिष्ठान-रगमच की-कीति-पताकायें फहराती हैं । 
रंगमंच : एक विज्ञान 
रगमंच एक विज्ञान है। पदार्य अथवा तत्त्व के विखंडन और विलेषण, कार्य-करण॑ व्यापार की खोज और 
-सामान्य तथ्यों के आधार पर विशेष नियम की तथा विशेष तथ्यों के आधार पर सामान्य नियम की स्थापना, 
ग्रही विज्ञान की प्रक्रिया है। रंग्मच इत वैज्ञानिक नियमों का उपयोग कर साम्राजिक के मन में एक नैसग्रिक 
“सौर्दर्य का विधान करता है, जो लोकिक होते हुए भी अछौकिक-सा लगता है। विज्ञान ने नाटक की दो प्रकार 
"से सेवा की है । एक ओर उसने रंगमंच के स्वरूप और शिल्प मे क्रान्तिकारी प्ररिवर्वेत कर ध्वनि-सकेतो, रँग« 
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दीपद और आलोकचित्रो की वैज्ञानिक व्यवस्था की है, तो दूसरी ओर उसने रंगमंच को रेडियो और टेलीविजनः 
के माध्यम से घर-घर पहुचा दिया है । रगमच का एक अन्य वैज्ञानिक रूपान्तर हैं-चलचित्र, जिसने कुछ समय 
के लिए तो स्वय र्गमच को भी अपनी लोकप्रियता से अपदस्थ कर दिया था, परन्तु क्रमशः रगमच अपनी सोई 
हुई प्रतिष्ठा पुन प्राप्त करता जा रहा है । विज्ञान ने रगमंच की प्राचीन आचार्यों द्वारा निर्धारित सीमाओं को- 
तोड कर उसे पुन चलचित्र की-सी यथार्थता और ब्यापकता भ्रदांत कर दी है । परिक्रामी रगमच और तिमुजीय 
दृश्यवघी द्वारा पृष्ठभूमि के स्थापत्य के आयोजन, आलोक-यत्रों और आलोक-चित्रो के द्वारा यथावाछित ऋतु-- 
विपर्यय, दिन-रात के सृजन, प्रकृति के सान्निष्य आदि की व्यवस्था, ध्वनि-पन्‍्त्रो के माध्यम से प्रकृति को वाणी- 
दान द्वारा विज्ञान ने रग्मच और चलचित्र के अन्तर को नगण्य-सा बना दिया है। अब दोनो एक-दूसरे के 
विरोधी नहीं, सहयोगी बन गये हैं और दोनो का सह-अस्तित्व पुन सभव बन गया है । 
विज्ञान के विकास के साथ रग-अभियात्रिकी (स्टेज इजीनिर्यारिंग) का अम्युदय हुआ, जो अभियोत्रिकों 
के सामान्य नियमों पर आधारित है ॥ दो दृश्यों के बीच त्वरित परिवर्तन की विधा की खोज ने रग-अभियात्रिकी- 
को जन्म दिया ( इस विधर का प्रथम प्रयोग दो फूलेटो को जोडने या पृश्रक्‌ करने मे फूलेटों में पहिये या गराड़ी 
लूगा कर किया गया। कुए या “प्रेव” के तख्ते का नीचे-ऊपर होना रुग-अभियात्रिकी के द्वारा ही सभव बनाया 
जा सका। क्रमश" रगसच को घुमाने, आगगे-पोले करने अथवा ऊपर-नीचे करने अथवा रहेंट की भौंति घुमाने की 
विधा का विकास हुआ और परितक्रामी, शकंट, उद्वाह और रहेंट मत्त का निर्माण प्रारम्भ हुआ। दृश्य को 
चलूचित्र या बायस्कोप के दृश्य की माँति गति प्रदान करने के लिये पैरवकक्‍्क्री मच का निर्माण हुआ | रग-अभि- 
यात्रिकी ने दृष्य-परिवर्तंत को, बिना अधिक समय नष्ट किये, सभव ही नही, व्यावहारिक वना दिया है, जिससे 
सामाजिक के रस-वोध में वाघा नही पडती । 
मच पर ध्वनि-सकेत देने के लिए ध्वनि-रिकार्डो और टेप-रिकाईर के आविष्कार के पहले कुछ थोडी-सी 
ही घ्वतियाँ, यथा सेघ-गर्जन, वर्षा-घ्दनि, रेलगाडी के इजन के भाप छोडने या उलने, कार के स्टार्ट होने, घोड़े 
की टापों आदि की घ्वनियाँ कृत्रिम यन्‍्त्रो अथवा साथनो, यथा थडर-कार्ट या घडर गैलरी, रेन वावस, एक 
मजबूत सन्दूक पर जस्ते की चादर कीछ से जड़कर उस पर शेकूर चलाने, ककडो पर लोहे या रबड़ के पहियो 
वाली गाडी चछाते, ५्छास्टिक के दो गिलासो या नारियकू के दो खोपडों के परस्पर बजाने आदि से क्रमश- उत्पन्नः 
की जाती थी, परल्तु अब ध्वनि-रिकाडों अथवा टेप-रिकार्डर द्वार बच्चे के रोवे, कुत्ते के भौंकने, विमान के उडने, 
जलपोत के चलने, सिंह के गर्जन, रेल के गुजरने, तोप की गडगडाहट आदि किसी भी प्रकार की ध्वनि आलिखित 
करके सुनाई जा सकती है। 
इसी प्रकार विद्युत्‌ के आविष्कार ने रगदीपन (स्ठेज लाइटडिंग ) में युगान्तर उपस्थित कर दिया है और 
नाटको के उपस्थापन (प्रोडक्शन) को, जो पहले अधिकाशतः दिन मे हुआ करते थे अयवा दीपो और मज्ञालो के- 
प्रकाश से ही कभी-कभी रात में भी हो जाया करते थे, रात्रि मे समव ही नही बना दिया, वल्कि उसे रात्रि- 
मनोरजन का ही एक प्रमुख अगर बना दिया है । विद्युत ने ही उसे वायु-तरयगो के द्वारा दृश्य से श्रव्य बना दिया 
है । टेलीविजन के आदिप्कार ने नाटक को पुन श्रव्य से दृश्य बना दिया है। 
नवीद आछोक-व्यवस्था द्वारा चछते हुए बादल और नक्षत्र, सूर्य और चन्द्रमा, वृष्टि और जल-प्लावन, 
अग्निकाड और ध्वस, आदि के दृश्य वड़ी सरलता से दिखलाये जा सकते हूँ । इस प्रकार आधुनिक विज्ञान ने 
सगमच पर चमत्कार उपस्थित कर दिया है | उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि सरसता और सामाजिक के- 
प्रत्यक्षीकरण के लिये यह आवद्यक है कि समस्त छलछित कलाओंग, उपयोगी शिल्पों तथा विज्ञान की रुग-सापेक्ष्य 
झक्तियी का पूरा उपयोग किया जाय | बह उपयोग संतुलित रूप मे होना चाहिए, अन्यथा किसी एक कला, 
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विल्प या वैज्ञानिक विधि के अभाव अथवा आधिकय से माटकोपस्थापन में असतुरून पैदा हो सकता है और सामा- 
जिक की रसानुभूति में वाघा पड सकती है ) कला, खित्प और विज्ञान के समन्वय पर ही रगमच वी सफ्लता 
निर्भर है । 
रंगमंच : एक योग 

पतजलि ने 'योगरशिचत्तवृत्ति. निरोध.' कहकर योग के लिये चित्त की बहुमुखी वृत्तियो का नियत्रण आवश्यक 
वाया है। यह योग मन, आत्मा और झरीर की क्रियाओं को इस प्रकार सचालित करता है कि संपूर्ण इद्वियाँ 
और चित्त एक लक्ष्य-ब्रह्म-की प्राप्ति के लिये माघनारत हो जाता है ॥ अपने 'योगदर्शन! मे पतजलि ने योग के चार 
अग बताये है - समाधिषाद, साघनपाद, विभूनिपाद तथा केवल्यपाद । भरत द्वारा प्रवर्तित भरतनादूयम्‌ में इस योग 
की विभिन्न क्षियाओ के दर्शन किये जा सकते है । भरतनाट्यम्‌ पर साधनपाद और विभूतिपाद का गहरा प्रभाव 
है । साधनपाद में ऐसे योगासनो का समावेश्य हैँ, जिनसे भारीरिक व्यायाम होता है और रोग-निरोध में सहायता 
मिलती है । 'विभूतिपाद' मे मन की एकाग्रता तथा झरीर के नियत्रण की शिक्षा दी जाती है। भरनतनाट्यम्‌ के 
हारा योग के इन दोनो अगो की व्यावहारिक शिक्षा प्राप्त होती है । इस शिक्षा के दो अग हैं-एकाकी अर्थात्‌ किमी 
एक अग का निक्षेप तथा संधिका अर्थात्‌ सिर तथा अन्य अग्ों की एक साथ शिक्षा । 

भरतनाद्यम का नर्तेक सर्वेप्रथम अपनी गर्देन मे गति देकर उसका सचालन करता है और फिर अखि तथा 
हाथ-पँर नृत्य-मुद्राओ के साथ सचालित होते है और अत में सपूर्ण शरीर ताल-लय की गति मे बेंघकर नृत्यरत 
हो जाता है। तीब्र गति से नृत्य प्रारम्भ हो जाता है और जैसे ही वह रुकता हैं कि नतंक किसी एक मतमोहक 
मुद्रा में जडोभूत (प्रीजु) होकर खडा हो जाता है| नतंक गीत के भावों के अनुरुप प्राय. सवेग पाद-निश्षेप के 
साथ अपनी मुख-एव-अग मुद्राएँ भी उसी गति केः साथ प्रदर्शित करवा है। हाथ की मुद्राएँ प्राय गीत के शब्द मे 
निहित भाव को कल्ापूर्ण ढय से व्यक्त करती है । मुख-सुद्राओ एवं अयहार का एक साथ सौष्ठव के साध प्रदर्शन 
तभी भभव है, जब नतंक का मन एकाग्र हो और सपूर्ण झ्रीर पर उसका सूदृढ़ नियत्रथ हो ।" नृत्य के समय 
जित आकंक अगहारों का प्रदर्शन किया जाता है, वे सुन्दर योगासनों के अतिरिक्त और कुछ भी नही हैं ।'* 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि भरत ने नाट्य! मे योग के होने की चर्चा निष्प्रयोजन ही नही की है, वरन्‌ 
यह एक सार्थक उक्ति है, क्योकि भरत ने जिस “वाद्य की कल्पना की थी, नाटक और संगीत के साथ भरत- 
नाट्यम्‌ नृत्य उसका अपरिहाय अग रहा है। वस्तुतः नाटक और रगमच का योग से अदूट सम्बन्ध है, क्योंकि 
आगिक, वाचिक तथा सास्विक अभिनय मे योग द्वारा प्रतिपादित शरीर, वाणी तथा मन की एकाग्रता तथा 
नियंत्रण परम आवश्यक है । 

(२) रंगमंच के विविध उपादान 

यहे पहले बताया जा चुवा है कि रंगस्थली या रंगजश्ाछा के रूप मे रगमच कोरे स्थापत्य की वस्तु नहीं, 
वह समस्त रूलित-कलाओ, शिल्प और वेज्ञानिक उपलब्धियों का अधिप्ठान भी है। उसकी च्यापक परिधि के 
भीतर रगशाला, काव्य (नाटक) और अभिनय, तीनो आ जाते हैं। रगशाला के अतर्यत नाद्यमडप के आकार- 
प्रकार और भेद, रचना एव स्थापत्य, मच और उसके उपकरणों का विवरण आ जाता है । नाठक रंगमंच का 
वाइसय स्वरूप है, अतः उसके इस स्वरूप को समझने के लिये नाटक के भेद-विभेद और उसके श्षित्प कौ 
थोडी-बहुत जानकारी आवश्यक है । इसी प्रकार अभिनय रगमच का क्रियात्मक पाईर्व है, अतः रगमच के इस 


पक्ष की जानकारी के लिये अभिनय के विविध प्रकारों और उसके सिद्धान्तों को समझ लेना भो- 
आवश्यक है। 


४८ भा ग्तीय स्ममच र दिवचनात्मस दतिशास 


(रू) दगधाला * ददगम, विकास और रणशिल्प हा वि 

आवबुनिग स्गशालछा जिसी मी सार्वजनिक स्थान रू समदत झुमि इन विन्‍्तु बाल अेक्तागार (जाडियोगसियम) 
के सब स्थात्री रूट से बनाई जा सझ्ती है। यह समदव अत चारो कोर से घिटी योर बन्द हो सकती ह सौर 
सुन्द्मढय सेक्ताम्ल या मन्ताराश सोपन एऐब्रर। भी दा गदती कै । सन्ध्मदार २ 





शशादा जाय वे लिये एव 
मच ४ी स्थाउता बर दी जाता # और उसब तीन जोर या चारो ओर खरा रहा है| कुछ सक्मटप रगशाठायों 


स्गंझ 
मे यह मच समड़य रसणाछा ऋ मच की भाँति ही सोत ओह से खुद रहता है किन्तु प्रेशायार सुर रहता है। 
जवथायी स्गस्ताछा के अतिरिन बासन्वल्छी, सम्त काल और झासिगाने वी सत्यमता से जन्‍्धायों सौर सचछ 
इसावादरछ ) रगझादाह मई चनरई जा सकती हैं। हिन्द्री तथा वगत्श सरादी गुजराती आदि आदेशिक मापानों 
ले र्गम्रव के इतिहाम मे इनम से विसोी-न-किसा प्रक्वर औी श्ण्याल्वा वे निर्माध वा विवरण मिल जाता है। 
प्रारम्भ मं अधिकान्न रगदब्माल्ाए अस्थायी रूप से दनाई जाती थी और वे सचख होती यी । अधिदादा साटव' झ्डलियाँ 
अपनी श्गझालाएे अपन साथ हीं छक्‍र देश-विदेश का अ्रमण किया करती थी | बणन्चा मे स्थायी रगशाह्य के निर्माण 
जी परम्परा सव स प्राचीने है । क्ककनत में भारत वी प्रथम रगशाल्ा सन्‌ २ ०५६ ई० में बनी थो । बस्बई से प्रथम 


र्गशारा-वम्बर विपटर सन्‌ ७०५४ ई० में एन्फिस्टन सक्रित्य (अब हानिधेन सविल्ठ) में सार्चशनिष अन्‍्दे 
चनवाई गई थी । " 





सन्‌ १८६३ ६० म॑ यह वियटर गिरा दिया गया। दसके अन्दर एक रुशाल्य जगन्नाथ 
डकर संट न(मक एवं महाराष्ट्रीय सज्जन ने प्रट रोड़ घर वनगर्ड (४ बन्द्रवइन मेहता के अनुसार नमससेठ शबार सेठ 
ने उक्त रगशाठा बनाई नहीं, बरन्‌ सन्‌ १८४७-४८ ई० मे घूरोप की किसी ऑपेरा वस्पनी द्वारा ग्राड होठ पर 
सन्‌ १८४५ ई० में बन॒वाई गई खघु रगशाला खरीदी थी ।" जो भी हो, यह बम्बई वी दूसरी रगशाला थो | तत्प- 
इचात्‌ बस्वई भें पार्रसयों जौर गुजरातियों ने अपनी-अपनी मडली के छिये बुछ अन्य स्थायी रगदशाछाएँ भो बन- 
वायी | वमस्वई वी इन रे गशाछाजों में मराठी, गुजराती और हिन्दी, सभी भाषाओं के चाटक खेले जाते रहे है । 
पारशी-हिन्दी नाटक मडलियों से से भी कुछ ने वम्वई मे अपनी शशशालाएँ वनवाई थो। रगणारा बनाने बालो 
सडलियों। में विवटोरिया नाटक मडछी जौर अस्फेंड नाटक सडलछी प्रमुख हैं । 

हब से दिकर अब तक रगशालाओ ने विकास के अडेक चरण पार किये हैं| स्थिर रंगमच की जगह परिभामी 
सा शकट रगभच यी स्थापना हो चुकी है। इस दृष्टि से वगत्य वी र गद्यछाउ सवसे आगे है । सशाल और चालीस 
वी वी का स्थान विद्युत्‌ और विशुत्‌-वपक रणो ने छे छिया है| इससे रगदीपन, आलोव चित्र, ध्वनि-संबेत ब्यर्दि 
की दिशा में क्रान्तिकारी परिवर्तन हुआ हैं । यह आधुनिक रुगशाला की महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है। मचसज्जा भों 
बदली है और अब परदी ओर पाश्वों (विग्सू) की जगह दृश्यवध अथवा प्रतीक सज्जा ने मच का कायाक्‍ल्पन्सा 
कर दिया है | दिक्लदीयथ और अत्िस्डीय मच के प्रयोग भी सफलता के साथ हो चुके हैं॥ पश्चिम के वृत्तल्‍््प 
मच (परेना स्टज) पर भो हिन्दी लथा अन्य भाषाओ मे कुछ काटक प्रस्तुत क्ये गये हैं। 

आधुनिक गगशाल् पश्चिम वी देन है, क्योकि उसकी रचना और स्थापत्य से पश्चिमी रगशाला भौर 

रणाशित्प का बहुत बडा हाथ हैं। भग्त-नाट्यशास्त्र मे वणित वाट्यमडप (रग्शाला) का जो विकसित और 
समुन्तत रूप प्राप्त होता है, उसे देशकर आइये अवश्य होता है, किन्तु उसके अनुसरण धर भारत में बनी कोई 
रथापी या अस्थासी रणशाला दुष्टिणोचर नही होती । सीताचेगा शुक्र का दाट्यमडप और कोणर्क का नंटमदिर 
इसे जपवाद है | फिर भों सदि हम आधुनिक वैज्ञानिक चमत्कारो को छोड दें, तो हम देखेंगे कि प्राचीन मादूय- 
अडइप किसी भी साने में आवुतिक रगशाला से पीछे न थे | जतएब आधुनिक रगशारा की पृष्ठभूमि को भर्ती 
अपर हुहप पल करने के लिए यह अल्श्यक है फ़ि दादुपशास्‍्त भें चौणत भादयमडप के आकार-प्रकार और भेद, 
हदवा, झ्वातत्य आदि के झम्बस्ध में एक विहगस बृष्टि डाकू ले जाय ६ 


| सीताबेंगा गुफा का मानचित्र | 
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(१) भरतकालीन नाट्यमण्डप और उसके प्रकार-भरत ने नाट्यमडप, उसके आकार-अकार, रगपीठ, रगझीप॑, 
जेपथ्य और मत्तवारणी का जो सूक्ष्म विवेचन किया है, उससे इस अनुमात की पृष्टि होती है कि भरत के पूर्व ही 
रगमच का पूरा विकास हो चुका था । नाट्यशास्त्र के अन्त -सूत्र के अनुसार स्वय भरत ने अपने सौ पुत्रो और 
अप्सराओ को लेकर इन्द्र विजयोत्सव मे ध्वज-पूजन के अवसर पर एक वाट्य-प्रयोग किया था ।* इसी पूर्वानुभव 
एव पर्यवेक्षण के आधार पर भरत ने अपने नाट्यशास्त्र की रचना की। नाट्यमडप-विषयक उनका पर्यवेक्षण और 
विवेचन अपने ढग पर इस विषय मे अन्यतम है । 

भरत के समय मे दो प्रकार के नाद्यमडप बनाये जाते थे . एक तो झेल-गृहाओ को तराच्य कर और दुसरे 
खुछे समतल स्थानों में स्तम्भो की स्थापना कर और रगमडप तथा प्रेक्षागृह के चारो ओर दीवालें आदि बना कर ॥ 
दूसरे प्रकार के मडप शिप्ट आरयंजनों के लिये थे, जो राज-प्रासादो, देवालयो आदि के साथ ही बनाये जाते थे, 
विन्तु उनके लिये भी भरत ने यह निर्देश दिया है कि उन्हें 'गैलगुहाकार' और 'द्विभूमि' अर्थात दो धरातलो वाला बनाना 
चाहिये ।” शैलगुहा में वने मडप वस्तियो से दूर होते थे और डा० रायगोविन्द चन्द्र के मतानुसार उतमे “भारत 
के आदिवासी अपने नाटक खेला करते थे । 

सोताबेंगा गुफा-शेलगुहा में सम्राट्‌ अशोक के शासन-काल मे निभित एक भाट्पमडप ईसा-पूर्व तीसरी शती 
की सीताबेगा गुफा में पाया गया है। इसी के पास जोगीमारा गुफा है। ये गुफाएँ मध्यप्रदेश के सरगुजा जिले में 
है | जोगीमारा गुफा मे प्राप्त लेख से पता चलता है कि इस गुफा मे सुतनुका नामक देवदासी रहती थी । डा० 
जे० ब्लाश ने 'आरेलाजिकल सर्वे आफ इण्डिया रिपोर्ट, १९०३-४, पृ० १९३-१३० मे उक्त लेख का उल्लेख करते 
हुए यह भी निष्कर्ष निकाला है कि नर्तेक या नटियाँ पास की नाट्यशाला में अपना कार्य करने के वाद वहाँ रहा 
करती थी । यह पास की नाट्यशाला सीतावेगा ग्रुफा ही हो सकती है, क्योकि उक्त दोनों गुफाएँ रामगढ पहाड़ी 
(अथवा कालिदाम-वणित रामगिरि) के उत्तरो भाग में पश्चिमी ढलाव पर पास-पास वनो हैं। उत्तरी गुफा का 
नाम 'सीतावेंगा' गुफा और दक्षिणी गुफा का नाम “जोगीमारा' गुफा है। सीताबरेंगा का नाम राम-पत्नी सीता के 
नाम पर पड़ा प्रतीत होता है । ब्लाग्य के मत से ये गुफाएँ ईसा-पूर्वे तीसरी झती की है। उनके मत को समर्थन सरः 
जॉन भाशंल और प्रो० छूइ॒स जैसे विद्वानों ने किया है ) पध्रो० लूडर्स ने 'कुमारसभव' के निम्नइछोक के आधार 
पर नाद्यमंडप मे ब्लाश हारा परदो (तिरस्कर्राणियों) के प्रयोग की वात का भी समर्थन किया है: 

+यत्राशुकाश्षेप विलज्जिताना यदृच्छया किपुरुषाड_ गनानाम्‌ । 
दारी गृर्द्वारविलम्बिविम्वास्तिरस्करिण्यों जूूदा भवन्तिता 
(कुसारसभव, १/१०). 

मीतावेंगा गुफा में प्राप्त ब्राह्मी लिपि का लेख इस प्रकार है : 

“अदिपयति हृदय । 

सभावागरु कवयो ए रात या 

दुले वसंतिया | हासावनुभूते ६ 

कुदस्फत एवं अलंग (त)* “ 

डा० ब्लाश ने इसे लेख का यह अर्थ किया है: “स्वभावत- प्रिय कवि हृदय को दीप्व करते है। वर्यंत- 
पूर्णिमा को दोलोत्सव के समय-हास्य और गीतों के मध्य-छोग गले मे कुन्द के फूलो की माछा पहनते हैं ।' 

उपयु क्त लेख के आधार पर डा० ब्लाश ने मिद्ध कर दिया है कि “यहाँ कविता-पाठ होता था, प्रेम-गीत 
ग्राए जाते थे और नाटकामिनय हुआ करते ये ।! 

मीतादेंगा गुफा के मानचित्र (चित्र सं० १) को देखने से ज्ञात होगा कि प्रेक्षागृह वाला भाग बरद्धंचद्रा- 


३६ । मारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


कार सीढ़ियों का बता है। इन सीढियो पर बैठकर, डा० ब्छाद के अनुसार, छगभग ३० व्यक्ति नाटक देख सबते 
हैं। गुफा के वाहर भी सामने की तरफ पत्थर की कुसियों की पक्तियाँ हैं, जिन पर वर्षा ऋतु के अछावा अन्य 
ऋतओ में बैठ कर नाटक देखा जा सकता है | 

गुफा का मुख सबसे ऊपरी अद्धं चन्द्राकार सीढी से कुछ ऊपर है और वही से भीतरी भाग प्रारम्भ होता 
है । इस भीतरी कक्ष की रूम्बाई ४४३ फुट और गहराई १५ फुट है । मुस्र भाग पर ऊँचाई ६ फुट से अधिक 
है, परन्तु पृष्ठभाग वी ऊँचाई चार फूट से कुछ अधिक है । पृष्ठभाग मे दीवाल से सदी २ फुट ऊँची और ३४ 
कुट चौडी पीटिका है | इसी प्रकार की दो पीठिकारयें वाई और दाहिनी ओर हैं, जो १ फुट १० इज्च ऊँची और 
३ फुट चौडी हैं ।४* 

गुफा के मुख द्वार पर शिल्ल में दो छिद्र हैं, जितमे वॉस या वत्लियाँ लगाकर परदा छगाया जाता था । 
अही परदा “तिरस्करिणी' का काम करता था । 

परन्तु सीतावेगा गुफा के नाट्यमण्डप के रूप मे प्रयुक्त किशु जाने की डा० ब्लाश की स्थापना के विपरीत 
कई विद्वानों ने यह मत प्रकट किया है कि उक्त गुफा का प्रयोग नाट्यमण्डप के रूप भे नहीं, नतंकियों या पण्य- 
स्त्रियों (गणिकाओं) के निवाम-स्थान के रूप में हो हीवा था । अधिक से अधिक उसे कवितापाठ या प्रेमगौतों के 
गोयल वा स्थक माठा जा सकता है । उसे नाट्यरुण्डप मानने मे निम्नाकित आपत्तियाँ प्रस्तुत की गई हैं । 

१ भीवर्श कक्ष अर्थात्‌ कथित रुगपीठ का सामने का भाग ६ फुट जोर पीछे का केवल ४ फुट ऊँचा है। 
रगपीठ के चारो ओर बनी पीठिकाओं से अभिनय-स्थाव और भी सकीर्ण होकर बेवछ ३२ फुट छम्बा और ५ 
फुट चौडा आयताकार रूप मे झेप रह जाता है, अत* इतने सकीण रगपीठ पर अभिनय करना मसम्भव नहीं है। 

२ गुहामुख को प्रवेश-द्वार वनाने की अपेक्षा रगपीठ बनाने के लिए वयो उपयुक्तःसमझा गया ? होना तो यह 
चाहिये था कि यह गुहाय के पृष्ठ भाग मे बनाया जाता, जिससे साम्राजिकों को आने-जाने की सुचिघा रहती। यदि 
रंगपीठ को गुहा के मध्य मे रखा जाता, तो भी प्रेक्षागूहू की बद्धं चन्द्राकार सीढियो का विधान इसके अनुकूल 
होता, परन्तु उम ददइए में गुहा को अध्यताकार न काटकर वृत्ताकार या अप्डाकार बनाना आवश्यक था [४ 

है स्वेय डा० ब्लाश के अतुमार जब उस नाट्यमण्डप में केवल ३० व्यक्ति ही नाटक देख सकते थे, तो 
कया उस समय किसी भी नाटक को देखने के छिये इतने ही प्रेक्षक पर्याप्त समझे जाते थे ? क्या इतने ही प्रेक्षकों 
के लिये घैलगुहा को काटने का श्रम किया गया ? यदि उसे प्रेक्षागृह बनाना ही था, तो आकार-प्रकार में उसे 
और बडा क्यो नही बनाया गया, जिससे अधिक प्रेक्षकों को बैठने का स्थान मिल पाता । इस गुफा के पास ही 
एक मन्दिर है, जहाँ विशिष्ट धवतिक उत्सवो पर यात्री जाते है, परन्तु मेले की भीड के लिए उक्त गुफा के भीतरी 
और बाहरी प्रेक्षागृह पर्याप्त नहीं हैं ४४ 
दे पक 0०83802पह 5 कक (या रामगिरि) पर ३२०२ फुट की ऊँचाई पर स्थित है और वहाँ हक 

5 प्् के डाई का तासने7 करना बइता है। वह बस्ती से दूर है, अत* बस्ती से दर 
इतनी ऊँचाई पर प्रेक्षागृह के निर्माण का कोई औवित्य नही है ।" 
वहा हु शक कल घर अगर जद अत हि 
हि के प्रमाणिव हो जाता है कि उनका उपयोग घामिक कार्यों से 
“पृथक्‌ अन्य कार्यों के छिए होता रहा है ।" 

झ्जो चालिपास स्वय साठककार थे, अत यदि उन्हें मह ज्ञात होता कि इस गुफा में नाटक होते हैं, तो इस 
अकार की गुफाओ के वर्णन के प्रसय में इसका उत्लेख करना वे न भूछते 7४ 


७. लूइस ने लिणशोभिका' में 'शोभिका' का अर्थ नही क्रिया है और पूरे शब्द का अर्थ है-“गुहा को 


रगमच : अवधारणा और उसके विविध उपादाव | ३े७ 


शझोभित करने वाली नटी, परत्तु किरणकुमार थपलयाल के अनुसार यह अये उपयुक्त नदी है ओर वे इसे 
वार-वनिता, वार्वघू या नगरवधू आदि के समकक्ष ही यधिका का पर्याय मानते हैं । 
८, यदि झैलगुहाओ मे प्रेक्षागह बनाने को परम्परा थी, तो दक्षिण-पश्चिमी भारत में अनेक शैल-मंदिर 
या चैत्य है, उनमे ये प्रेक्षागहह बयो नहीं बनाए गए ?" 
उपयु क्त आपत्तियाँ विचारणीय है, परन्तु सीतावेंगा गुफा को देखने के वाद यह विचार करना आवश्यक 
हो जाता है कि उसका जो स्वरूप हमे प्राप्त है, वह यो ही निष्प्रयोजन नहीं हो सकता | इस प्रकार के शैलगुहा- 
न्तगंत प्रेक्षागृह का होता कोई आकस्मिक घटना भी नही प्रदीव होती । वारबधू या गणिका को नगर में रहते 
की कोई मनाही नही थी, अत बस्ती से दूर जाकर तपस्वी की भाँति एकान्त में रहने का कोई औचित्य समझ में 
नहीं आता । नगर की शोभा होने के कारण उसे 'नगरवघू' भी कहा जाता रहा है। जोगीमार गुफा के लेख से 
यह भी स्पष्ट है कि सुतनुका नामक देवदासी अपने रूप-दक्ष प्रेमी देवदत्त के साथ रहती थी, जो वाराणसी-निवासी 
था । यह देवदत्त रूप-सज्जा में कुशल अभिनेता जान पडता है, जो सुतनुका तथा अन्य देव-दासियों के साथ मिल 
कर नृत्य-नाटक अथवा ग्रीति-नाटक के आयोजन करना रहा होगा ! ये आयोजन विश्येप रुप से पसन्त-पूर्णिमा 
को दोलोत्सव के अवसर पर हुआ करते होगे और आस-पास के भगरो से कुछ थोडे-से उत्साही बागरिक 'पिकनिक! 
करने के लिये रामगिरि आकर इन आयोजनो को देखते रहे होगे, अथवा तत्कालीन राजा के कुछ चुने हुए साथी 
हो इस अवसर. पर विश्षेप रूप से उपस्थित होते रहे होगे । यह ठीक है कि सीताबेगा गुफा का प्रेक्षामह भरत से 
पहले का होने के कारण प्रेक्षागृह के उनके वर्णन के पूर्णत अनुरूप नही है, परन्तु यह हो सकता है कि वह 
तत्कालीव शैलगुहाकार प्रेक्षायूहें का पूर्व-हए (न्यूक्लियस) हो, परन्तु प्रायः मगरो के विकट शैल-गुह्मओ के न 
होने से इस प्रकार के प्रेक्षागहू आगे न बने हो और लोगो ने खुले चौरस स्थानों या राजभवनों मे ही अस्थायी 
प्रेक्षागह बनाने की ओर अधिक ध्यान दिया हो। भरत के नाट्यश्ास्त्र मे इसी भ्रकार के प्रेक्षायृहो का वर्णव 
विस्तार से पाया जाता है । 
सीताबेंगा गुफा की छम्बाई ४६ फुट तथा चौडाई २४ फुट है ( यह भरत के द्वारा वर्णित विक्ृष्ट प्रकार 
के अवर ताद्यमडप की लम्बाई (४८ फुट) और चौड़ाई (२४ फुट) के छग्भग समान है । इस प्रकार का मंडप 
मनृष्यो के लिए वनाया जाता था। प्रेक्षकों के लिए सीडोनुमा पीठिकाओं का भी वर्णन भरत नाट्यशास्त्र में 
मिलता है-'सोपानहृत पीदकम्‌ ॥* पुतश्च, रणमच की छम्बाई-चौड़ाई और ऊंचाई ऐसी नही है कि साधारणतः 
अभिनय न किया जा सके । बहुत सभव है कि रगपीठ वाला अग्रभाग ही विशेष रूप से खड़े होकर अभिनय के काम 
में आता रहा हो और रगशीप॑ दाछा पृष्ठभाग बैठ कर ही अभिनय करने के लिये हो । 
इस अकार यह स्वीकार करने मे कोई कठिनाई नहीं होनी चाहिए कि सीताबेया गुफा झलगुहान्त्गत 
नाद्यमडप का पूर्वहूप है, परन्तु भारतवर्ध के अधिकाश्न नगरो, विशेषकर राजधानियों के समतलू भाग में स्थित 
होने के कारण इस प्रकार के नाट्यमडपो को विशेष प्रोत्माहत नहीं मिला | नाटकाभिनय एक सामाजिक कला है, 
अत. जन-कोलाहल से दूर स्थानों मे नाद्यमंडप का निर्माण अर्थहीन होता । 
देवालयस्थ नादयमंडए : उड़ीसा में कोषा् का सूर्यमदिर तथा गुजरात में सोमनाथ के भदिर में स्थायी 
नाट्यमडपों की व्यवस्था रही है । इन मदिरो के मंडप स्तम्भो पर, मदिर के देव-विग्नह के सम्मुख, स्थापित किये 
गये थे, जहाँ देवदासियाँ अपने-अपने आराध्य देवो की अभ्यर्थना एंवं प्रसन्नता के लिये नृत्य, गीत एवं अभिनय 
का प्रदर्शन क्रिया करती थी। इनमे विश्लेप पर्वो या उत्सवो पर रूपको-उपरूपको के अभिनय भी प्रस्तत किये जाते 
थे, जिनकी विषय-वस्तु पुराण जौर इतिहास से लो जाती थी । इन्हें मदिर में आने वाले राजे-महाराजे, » विशिष्ट 
अतिथि, राजपुरुष, घर्मप्राण दछ्ष नार्थो यात्री एव नागरिक देखा करते थे 


४० । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


रुगपीठ और रगशीपं प्राय समानार्थी-से प्रतीत होते है, विन्तु जैसा कि पहले बताया जा चुका है, रंगग्मीप॑ रगार्ष 
का पृष्ठमाग और रणपीठ उसका अग्न भाग है। पुनज््च, विकृष्ट और चतुर्थ मडपो के रगपीठ और रगछीएं में यह 
भेद है कि विशृष्ट में रगभीर्ष रगप्रीठ की अपेक्षा सभुप्रत (ऊँचा) और चतृरथ्व में दोतों समतछ (अर्थात्‌ एक ही 
ऊँचाई के) होते है ।' अत चतुरभ्र मे भरत ने रगपीठ और रगझीपं में भेद न बर रगशीप॑ को जगह भी रगपीठ 
इाब्द कया ही सर्वत्र प्रयोग क्या है, अत नेपथ्य के द्वारो के रगपीठ पर खुलने का उल्लेख स्वाभाविक है | डा० चढ् 
ने जिस कारिका को उद्धृत क्या है, वह चतुरअ््वर्णन से सम्बन्धित है । विकृप्ट मण्डप के सन्दर्भ मे भरत पहले 
ही यह स्पष्ट उल्लेख कर चुके हैं कि नेपथ्य-गृह के द्वार रगशीरप पर खुलने चाहिए । 

मत्तवारणी के सम्बन्ध मे डा० चद्र का मत विचारणीय है । स्थावत्य-विषयक गणना के अनन्तर वे मत्त- 

वारणी की वेदिका को नाट्यमडप की भूमि से ७॥ फुट ऊँचा बना मानते हैँ ।' भरत के अनुसार इस मत्तवारणो 
की वेदिका रगपीठ के तल से १॥ हाथ भर्थात्‌ सवा दो फुट ऊँची वननी चाहिये । इसके अन्तर्गत विक्ृप्टमडप के 
रगझीप की ऊँचाई भी निहित है अर्थात्‌ रगपीठ से ऊँचा रगशीप॑ और रगश्ञीप॑ से ऊंची मत्तवारणी होगी। चूंकि 
रंगमडप भी हिभूमि अर्थात्‌ द्िघरातछीय (या दिललडीय) होता था, अत यह सम्भव है कि मत्तवारणी के चारसे 
स्तम्भो पर किसी मड़प (छत) और उसके ऊपर सजवन (रेलिंग या छडदीवारी) की व्यवस्था रहती हो | इस छत 
की ऊँचाई भत्तवारणी की वेदी से छ पुट से अधिक नही होगी अर्थात्‌ जिन सभो पर वह टिकी हो, वे खभे छ फुट 
तक के होने चाहिये । डा० चन्द्र के मतानुम्रार मत्तवारणी एक ही हुआ करती थी, दो नही |" हमारा यह निश्चित 
मत है कि रमशीप॑ पर मत्तवारणी एक ही बनाई जाती थी। 

श्रीकृष्णदाम ने अपती कत्पना के बछ पर रगमड़प वाठे भाग को पहलछे दो भागो में विभक्त कर प्रत्येक 
भाग को तीत-तीन अद्यों में विभाजित फ़िया है । पृष्य भाग (परिचिमी भाग) के अन्तर्गत सध्य में रगशीर्ष और 
इसके इधर-उबर एक-एक कक्ष की कल्पना की गई है । इसी प्रकार अग्नभाग (पूर्वी भाग) के वीच में रगणीठ और 
उसके इधर-उधर पुन्त एक-एक कक्ष की स्थिति मानी गई हैँ ।४ 

अपने आशय को स्पष्ट बनाने के लिये श्रीकृष्णदास ने ये तर्क उपस्थित किये है : 

“रगशीर्ष वाछ्े कक्ष में नेषथ्य से आने के दो मार्ग होते थे । कक्षो और रगशीपे के बीच, प्रत्येक दिशा की 
और, त्षीन-सीन स्तम्भ रहा करते थे। यही आज-कल् वी 'बिंग्स' का काम देते थे | कक्षो से रगशीर्प पर आते के 
लिये एक द्वार रहता था ।' 

* * ४“ रगपीठ के प्रत्येक कक्ष के ऊपर मत्तवारणी रहती थी। इसके नीचे का कक्ष विग्स के काम में 
आदा था। मतवारणी का प्रयोग आकाशमार्ग मे दिखाये जाने वाले दृदयों मे होता था । 

यह समझ में नहीं आता कि अन्तत श्रीकृष्णदास के इस विभाजन का आधार क्या है और इतने कक्षो की 
मच पर क्‍या आवश्यकता होती रही होगी । पूर्वी भाग के दो कक्षो में से अ्त्येक के ऊपर उन्होने एक-एक मत्त- 
चारणी का विधान माना है, परन्तु 'दाट्यपास्त्र'ं से यह स्पष्ट नहीं होता कि मत्तदारणी एक नहीं, दो हुआ करती 
थी । यदि ऐसा होता, तो इतने विस्तार मे जाने वाछे भरत इसके उत्लेख मे भी कभी चूक न बरते । वास्तव में 
मत्तवारणी एक ही हुआ करती थी ॥*५ 

नादुयझास्म में मध्यम विकृष्ट नाट्यमडप (देखें चित्र स० २) के विधय मे जो विवरण मिलता है, उससे 
जो रूप-रेखा रगमडप की तंयार होती है, दह इस प्रकार है * 

चाद्यमडप को दो समभागो अर्थात्‌ रगमंडप और प्रेक्षागृह में बॉडने के उपरात उसके पदिचमी अर््धभाग 
मर्पातू रगमडप को घुन' दो समझागो में बाटने पर जो अग्रभाग होता है, उसी को रगओपे के प्रयोजनाय काम में 
छाना चाहिए | उसके पृष्ठभाग में अर्थात्‌ रंगशीपे के पीछे नेपध्य बनाया जाना चाहिए ।* 


मध्यमविकृष्ट नाट्यमण्डप 
(६५ ४८*) 
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मध्यम विकृष्ट न्ाट्य-मण्डपःपादर्व-दर्शधन (लौंग सेक्डान ) 





सं संजधन (शिस्विंग (रैट्निंग) 
गाज गवाध्त 
आबर चतुरभ्र नाट्य मण्डप अवरबत्र्यक्ष नाट्रुय-मण्डप 
(२४८५७६ ”) 


( छरं(७८००७६१) 





दल स्लंम 
5 ये च्य छ रखसभ 
छः 'अग्ठ रुसभ 


रममच : अवधारणा उसके विविध उपादान । ४१२ 


रगश्ीर्ष के अग्रभाग में रगपीठ बौर पृष्ठभाग में मत्तवारणी बनाई जानी चाहिए। यह मत्तवारणी 
(रगशीपं के शेषाश में) रगपीठ के तल से डेड हाथ अर्थात्‌ ूगभग सवा दो फुट ऊँची होनी चाहिये और उसके 
चारों ओर चार खम्भे होने चाहिये । रगपीठ और मत्तवारणी, दोनो के अनुपात की ऊँचाई पर रंगमडप बनाना 
चाहिए ।४ रगक्षी्य पर आने के लिए नेयथ्य-यूह से दो द्वार होने चाहिए ।"* 
रगभीप 'पह़द्ास्कसमन्वितर' होता था।” इस पड़्दास्क के सम्बन्ध मे अगेक मतभेद हैं। मरव के व्यास्याता 
अभिनवगुप्त ने स्वय पड्दासक की तीन व्यास्याएँ की हैं : (१ )नेपथ्यगृह की भीत के बाहर उससे सटे हुए या रगपीझ 
और रगमज्ञीर्प की सीमा पर खड़े काप्ठ के चार सम्मो (मध्य के दो खभे आठ हाथ की और हाप दो खभे उनसे 
चार-चार हाथ वी दूरी पर होगे) और उनके ऊपर और नीचे के दो काप्ठो (घरन और देहरी) को मिछाकर 
छः काप्ठखड हो जाते हैं, (२) उक्त चार समो मे से दो पूंवत्‌ आठ हाथ की दूरी पर और शेष दो पाइवंवर्ती 
दीवालो से सटा कर खडे क्षिये जायेंगे और दो शहतीरें (घरन तथा देहूरी) पूर्वबत्‌ रखी जायेगी, तथा (३) पड्‌- 
दास्क के छ अग हैं: १ ऊद (घरन, जो खभे से वाहर निकली रहतो है, २. प्रत्यूह या तुला (धन्नियाँ, जो ऊह 
के ऊपर आडी रखो जाती हैं और उससे भी अधिक आगे निकली रहती हैं), ३. नियूह (प्रत्यूह या तुला पर से 
निकले भीत-सदुझ्ध छत के तख्ते), ४. सजबनफ़लछक (तत्तों पर लगी रेलिंग या छडदीवारी (आऊकाशे भिक्तिव्यास्याः), 
५. अनुवध [खो के ऊपर उभरे बने क्षपे, व्याध आदि के चित्र) तथा ६. कुहर (लकड़ी की खुदाई करके पर्वत, 
मगर, निकुज, गुफा आदि का चित्राकन) । 
इसी तीसरी व्याख्या के अनुसार ही सम्भवत्. भरत को काप्ठ-कर्म अभिप्रेत है, विन्‍्तु पड़दारक के जो छ अग 
बताये गये हैं, उनमे से प्रथम चार तो चार काप्ठ-खड हैं, किल्‍्तु अतिम दो-अनुबब (सपं, व्याप्र आदि की उभरी 
चित्रकारी) तथा कुहर (पंत, नगर आदि की खुदाई वाल्य चित्राकन) स्वय काप्ठबड नहीं, चल्कि काप्ठ-कर्म या 
काप्ठ-कला के अग हैं। अभिनव की प्रथम दो व्याख्यायें भी रग-स्थापत्य की दृष्टि से क्षिसी ठोस काप्ठ-रचना 
(छत डालने) का आधार नहीं प्रस्तुत करती, क्योकि एक ही पक्ति में खड़े किये गये चार खभो पर ऊहें (सीघी 
घरन) वथा प्रत्यूहे (आडी घन्नियाँ) नही रखी जा सकती, उन्हें सहाय देने के लिये उतने ही खभे उसके ठीक 
आगे या पीछे होने चाहिए । कोई भी छत्त विना सीघी-आडी घरव-घप्नियो के नहीं बनाई जा सकती । अत: पडुदास्क 
को अथथपूर्ण बनाने के छिये रग-स्थापत्य की दृष्टि से उसकी पुनव्यास्या करनी होगी । रगशीपं या रगझ्ीपं के ऊपर बनी 
मत्तवारणी पर मंडप की छत डालने के लिये लकडी के (१) चार स्तम-दो नेषध्यभित्ति से सटे और दो मत्तवारणी 
की बेदी के बाहरी दो कोनो पर स्थापित कर (२) ऊह (सीघी घरनें) तथा (३) प्रत्यूट (आडी घन्नियाँ) छाना 
होगा और उमर पर (४) नियूं ह (छत) तथा छत पर (५) संजवनफलक (छड़दीवारी) वनाना पड़ेगा । खंभो को 
स्थापित करने के लिये (६)देहरी को छकड़ियाँ मी छगानी होगी, जिसके विना पूर्ण स्थापत्य सुदृढ़ नही हो सकेगा ॥ 
रगन्नीपं का तल काली मिट्टी डालकर मसतल बनाया जाता रहा है । मिट्टी क्ये शुद्ध करने के छिए उस 
पर हल चला कर रोडे, घास-पात, कक्रड़ी आदि विकाल दी जाती थी। रंगज्षीप क्य तक कछुए की प्रीठ की तरह 
बीच में ऊंचा नही रखा जाता था और न मछली क़ी पीठ को तरह ढालू। झसे शुद्ध दर्पण के तल के समान 
समतल और विकना बनाया जाता था 
इस रंगश्ञीपं पर सुनियोजित डंप से अनेक शिल्पो से मडित, ऊह-प्रत्यूह-युक्त (स्तम्भों के ऊपरी सिरे से 
बाहर निकली हुई छकड़ी (घरन) और उसके ऊपर से वाहर आड़ी निक्‍ली हुई तुला (घन्नी) वो ऋमशः 
“जहा! और 'प्रत्यूट' कहते हैं) छकड़ी का काम (दारु-कर्म ) होना चाहिए, जिसके अन्तर्गत सर्प-चित्रित अनेक संजवल 
(छड्दीवारियाँ), चारों ओर सुन्दर झ्ञाऊ-मजिकाओ (लक्डी की पुतलियो) से झोभित नियू हू (छत के निकले हुए 
तसख्ते) और कुहर अर्थात्‌ पवेत, नगर, कुज, गुफा आदि के खुदे हुए चित्रों से अलंडत वेदियाँ, जनेक दोलियो से दनी 


२ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


चार या आठ छिद्दो वाली जालियाँ ओर गोल छेद वाले झरोले, (स्तम्मो के ऊपर रखें) पीठ (छत) की घरनें, 
जिन पर अनेक कबूतर बेंठें हो तथा रगपीठ, रमन्मीपं, मत्तवारणी आदि के विविध ऊँचाई वाले फर्शों पर स्तम्ब 
बनाये जाते हैं, किन्तु कोई भी स्तम्भ, खूँ दी, झरोखा, कोना या दूसरा द्वार ऐसा न हो, जिससे नेपण्य के दार 
अबस्डध हों ४ 
यह नाट्यमडप दो भूमियों (घरातलो) का बनाया जाय और उसकी छत शेलगुहावार हो ।" इसके वाता- 
च्यनो (झरोखो) से हलकी-हूलकी हवा तो आये, किन्तु तेज हवा न आये। यह मडप श्रुतिसिद्ध (साउण्ड-प्रूफ) 
खनाया जाय, जिससे उसमे गभीर ध्वनि हो सके अर्थात्‌ नो या समीनज्ञों की आवाज अनुगूज या अन्य किसी 
का रणवश तेजहीन न हो ।४ 
नाट्यमडप की दीवालो पर पलस्पर चढा कर उन्हें चूने से पोता जाय और फिर रगादि से स्त्री-पुरुष, 
छाए जादि चित्रित की जायें ।* दीवाल पक्की इंट की वनाई जाती थी ! 
डूस नाट्यपडप को लूम्बाई को और से नीचे से ऊपर तक देखा जाय, तो उसकी रूप-रेखा चित्र संख्या ३ 
की भाँति होगी। इसी तारतम्य में मरत के चतुरश्न नादयमडप और स्यथ नाट्यमडप की रूपरेखाओं का अध्ययन 
कर लेना भी अनुपपुक्त न होगा । 
मरत ने अवर कोटि के चतुरथ (देखे चित्र स० ४) का ही विशेष रूप मे वर्णव किया है, जो ४८ फुट 
कम्बा और ४८ फुट चौदा होता है । सभवत्‌, मध्यम विकृष्ट की भाँति हरे उस समय अदर चतुरश्र भी बहु-प्रच- 
छित रहा होगा। इस चतुरश्र के चारो ओर पत्रकी इंटो को दीवाल होती चाहिये।'* भोतर पूर्व-निर्देशी! के अनुसार 
ही रगपीठ बनाया जाना चाहिए भौर रगणीप॑ं के प्ष्ठभाग मे मत्ततारणी भी यथास्थान बताई जानी चाहिए ।" 
साट्यमडप को धारण करने के लिये दस स्तम्भों की व्यवस्था थी ?॥ इन स्तम्भो से पृथर्‌ प्रेक्षकों के बैठने 
के लिये सीढीनुमा पीठिकाएँ बनाई जाती थी, जो ईटो से बनती थो और प्रेशतको के बैठने के लिए उन पर लक्डो 
के पटरे या पीढे बिछा दिये जाते थे ।४४ प्रत्येक पीठिबय पूर्ववर्सी प्रीदिका से एक हाथ ऊँची होनी चाहिए, जिससे 
रगपीठ सरलता से दिखाई पड़े ।४ 
रुगपीठ पर प्रवेश आदि के लिए नेपच्य से दो द्वार होने चाहिए, जिनमे से एक अभिनेता आदि के आने के 
लिये था और दूसरा सभवत रगसज्जा क्वा सामान आदि छाने के लिए । 
अयश्व मडप के विषय में भरत ने अधिक नहीं लिखा है। इसके सम्बन्ध मे उन्होंने इतना ही बताया है कि 
यह न्रिकोणात्मक होता चाहिए और उसके मध्य मे जिकोणात्मक रणपीठ बनाना चाहिये ।” रगपीठ पर आने के 
छिए्‌ एक द्वार होना चएहिए, जो उसके पृष्ठभाग से ही बनाया जाना चाहिए । इसके झतिरिक्त नाट्यमडप में आने 
के लिए पूर्व का द्वार होता चाहिए । शेप सभी विधान चतुरश्ष की ही भाँति किया जाना चाहिए ही अवर ध्यक्ष 
नाटग्यमडप का मानचित्र (प्लान) चित्र स० ५ में दिया गया है । ऐसा रूगता है कि भरत के मश्निप्त वर्णन का 
कारण सभवत्‌ यह रहा हो कि इस प्रकार के नाट्यसडप कय विशेष प्रचछन उस युग भे न रहा होगा । 

__. उपयुक्त विवरण से नाट्यम्डप की मम्पूर्ण ऊंचाई का अनुमान लगाया जा सकता है। अनुमानत. मंडप की 
ऊँचाई १८ फुट रहो होगी । डा० रायगोविन्द चन्द्र की स्थापत्प-सम्बन्धी गणना से इस अनुमान की पुष्टि होती है। 
इस गणना के अनुसार एक ओर उन्होंने रगमडप के अन्तर्गत रगपोठ की पृथ्वीतल से ऊँचाई साढ़े चार फुट और 
सीढ़ियां होने की दात कही है और अत्वेक सं के जो फू ५ अन्तर्गत (सवा दो फुद चौडो) कम से कम आठ 
ऊँचाई १२ फुट हुई ।" इस प्रकार अन्तिम सडी पर बैठते वाले अयक कप होने के का एप अखिम:लोडी- को 

ष डी पर बैठते वाले प्रेक्षक के लिये कम से कम तीन फूट और उसके बाद 
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वाली सोटी पर खड़े होकर उतरने के लिये कम से कम छः फूट की ऊँचाई ओर चाहिए | इस प्रकार कुल ऊँचाई 
१८ फुट ठहरती है, जहाँ पर छत पाटी जा सकती है ! मध्य भाग में झैलगृहाकार वनाये जाने के कारण छत उठीं 
हुई होगी । 

उपयुक्त अनुमान अवर विक्ृप्ट, चतुरक्ष और च्यथ के सम्बन्ध में सही हो सकता है, वयोकि भरत नादूब- 
शास्त्र के अनुसार ये सव से छोटे वाट्यमडप हैं। बडे नादुयमडपों की ऊँचाई और भी अधिक होती होगी | उदा- 
हरणार्थ मध्यम बिकृष्द नाट्यमडप को ले ले । इसका प्रेक्षागृह ४८ फुट लूम्वा होगा। यदि उसके आगे के भाग में 
६ फुट जगह छोड दी जाय और प्रत्येक सीडी तीन फुट चौडी और डेंढ फुट ऊँची बनाई जाय, तो कुल १४ सोटियाँ 
होगी । न्यन्तिम सीडी की ऊंचाई २१ फुट होगी ॥ उसके ऊपर खडे हो सकने के लिये छ फुट स्थान चाहिए।इस 
प्रकार नाट्यमडप की छत कम से कम २७ पुट की ऊँचाई पर॑ पाटी जानी चाहिए । 

(दो) आधुनिक रंगमंच और उसके प्रकार--भरतकालीन नाट्यमडप की एक निश्चित रूपरेखा के विपरीत 
आधुनिक रग्मच अभी भ्रयोगशीछ है और उसके स्वरूप-निर्धारण के लिये विश्व के प्रायः सभी सुसस्कृत देशो में 
अनेक नये-सये प्रयोग हो रहे हैं ।॥ ये प्रयोग एक ओर रगमच या रगपीठ ओर दूसरी कोर रगशाला या नादयमडप | 
के प्रेज्लागार से सम्बन्धित हैं ! 

आधुनिक रगमच यूरोप के विभिन्न देशो में समय-समय पर प्रवतित विभिन्न प्रकार के रगमचों की देन है, 
जिसका प्रथम पूर्वंज दृत्ताकार मच (यियेटर-इन-दि-टाउण्ड) था, जिसका आविर्भाव ईसा के लयमय ६०० वर्य पूर्व 
ऐक्रोपोडिस (यूनान) के उत्तर मे आयोजित डायोनिशस उत्सव के मध्य हुआ था । उत्सव के समय डायोनिशस की 
बेदी (आत्टर] के ममीप नृत्य के लिये एक घेरा (नृत्य-चक्र) बना लिया जाता या, जहाँ अगूर की फसल के 
तैयार होने पर, अगूर के देवता डायोनिशस के सम्माव एवं बर्चन के लिए, द्राक्षामव पीकर उन्मत्त यूनानी नाचत्े, 
गाते, सस्वर कविता-याठ करते और अभिनय करते थे । सामाजिक इस घेरे के तीन ओर अधघं-वृत्ताकार पत्तियों में, 
शिलाखंडों और बाद मे कुर्तियो पर बैठा करते थे । यूनान का यह प्रथम रगमंच काछांतर में ऐक्रोपोलिस के दक्षिण- 
पूर्वी ढलान पर ले जाया गया, जहाँ उसका घ्वंमावशेष डायोनिशस इल्यूथीरियस के पवित्र देवमदिर में आज मौ 
अवस्थित है।" 

इटली की राजघानी रोम मे सर्वप्रथम रगमच ईसा के लगभग तीन शत्ताचदी पूर्व, इट्ररिया के कछाकारो की 

टोछी के अभिनयार्थ, बनाया गया था, जिसका नाम या-सरकस मैकिसिमस ।” इसी प्रथम रगशाला से रोम की 
वृत्ताकार रंगशाला (एम्फ्ीथियिटर) का विकास हुआ, जिसकी तुलना आधुनिक खुले त्रीड़ा-घरो (स्टेडियम्स) से 
की जा मकक्‍तो हैं। मध्य मे विद्याल वृत्तर्थ भच होता था, जिस पर अभिनय से लेकर हाथी, धोड़ों और जेंटों के 
सरकसी जुलूस और उनके आरोही तक (अभिनय के भअब्य मे) दिखछाये जाते थे। मच के चारो ओर सोपानकत 
पोछो प्ले युक्त प्रेक्षापार हुआ करता था | मच प्राय: मंडपयुक्त और प्रेक्षायार खुले होते थे । प्रेन्नायार के कारों ओर 
की ऊँची-ऊँची दीवाछे स्तम्भों, मूतियों आदि से खूब अलंशत की जाती थी ।" रोम में जलू-मचों वालो रगगालाएँ 
(नौमापियाज) भी बताई ग्रईं, जिनके मध्य मे सरोवर बने होते थे, जिसस्ले युद्धपोरों का उपयोग कर सामद्रिक 
युद्ध दिखाये जा सके ।/५ जूलियस सौजर ने जिस जलीय रंगमाछा (नौमाचिया) का निर्माण किया था, वह दो 
सहखल फुट छम्बी ओर दो सौ फुट चोड़ी थी । इस रगशाठा के सरोवर में तीन डॉडे वाले पचास यद्धपोत एक 
साथ युद्ध-प्रदर्शन में माग ले सजते ये ॥ 

यूरोपीय रंगमच के सत्र्मण-क्ाल में ग्रिजाधरों के बरामदे में अथवा उनके बाहर स्थायी रंगमंच या 

रंगस्थल बना लिये जाते थे । इस मच पर नरक और स्वर के क्रमझ ब्रासकारी एवं सुखद दृश्य दिखाये जाते ये। 
स्वर्ग ऊपर की सीढिबों या ऊपरी मजिल पर और नरक नीचे । पात्रों के श्रवेश-प्रस्थान के लिये दारो की च्यवस्था 


४४ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


रहती थी ।४ नाटकामितय के गिरजाघरों से झित्पि-सघों के हाथ में आ जाने पर मगरो के चौराहे ही रगमच वन 
गये । कभी-कभी अदवाकृप्ट गाडियो पर नाटवीय झाँकियाँ (पेजेन्ट्स) दिसाई जाने छगी* और पूरे नाटव भी । क्रमण- 
चुमन्तू नादय-दछो का विकास हुआ, जो चौराहो, अन्नागारों या खलिहानों, सपन्न व्यक्तियों के घरो तथा सरायो के 
आगणों में ताटक दिखाते छगे | कहता न होगा कि इन स्थानों पर लऊडी के गोल पीपो पर कामनलछाऊ अस्थायी 
ढग के ऊँचे मच खडे कर लिये जाते थे। सटाय के इत प्रागणो की रूप-रेखा के आधार पर ही आगे चलकर शेक्स- 
ववियरकालीन रगशाला* (सोलहवी-सत्हवी शती) का विकास हुआ । सामाजिक इस मच के चारो ओर खडे होकर 
तथा विशिष्ट प्रेक्षक मराय की खिडकियो पर सडे होकर नाटक देसते थे । सराय के अस्तवलो को पात्र रूफ-सज्जा 
चरिधान-सज्जा आदि के किये काम मे छाते ये । ध 

पर्द्रहवी शती के रगशिन्‍्पी विटू,विथस-हृत “दि आऊँटिक्चुरा' ( १४८६ ई० मे प्रकाशित) तथा सोलहवी शर्तों 
के रगश्षित्पी से।छओ-डूत 'याकीटिक्चुरा' (१५४५ ई०) से यह विदित होता है कि इन धवियों में नाटकों के लिये 
रुगमच पर पृष्छपट के रूप से चित्रित दृश्यावली का प्रयोग होने छगा था। सेलिओ ने विट्र,वियस द्वारा यूनान तथा 
रोम की रगशालाजों के स्थापत्- के वर्णन के आधार पर सोल्हबी शती में रगशाला का जो रूप विश्चित किया, 
उसमे रंगमच लकड़ी ता बनाया जाता था, जिसका पृष्ठपट चित्रित हुआ करता था। सतहँवी झती के प्रारस्भ में 
मचाग्र पर रगमुख मेहराव (प्रोमीनियम आर्च) बनाने कौ प्रथा प्रारम्भ हुई, जो वाद में कई ताब्दियों तक 
चलती रही । 

विसेजा में स्थित औऊम्पिक अकादमी वा रिनेसा या पेछाडियों थियेटर १५८० ई०, रगगझाला के निर्माता 
वेलाडियो के नाम पर) पुनस्त्थानकाल की रोमन परम्परा की रगण्माला है, जो आज भी विद्यमान है ! यह ऊपर 
से ढकी हुई है और उसकी दीवाले मूदियो, पच्चीकारी आदि से अलड्ठत हैं । पेलाडियो के बाद स्कामोजी इनिगो 
जोन्द आदि रग-स्थपतति रग्शाला की रुपरेखा एव रगसज्जा मे परिवर्तन १रते रहे। सन्‌ १९१८-१९ में पारगा 
में बनी तेआबों फार्नीस रगशालछा मे ये सभी सुघार परिलक्षित होते हैं। इसे विश्व की “प्रथम आधुनिक रगशाला' 
कहा जाता है,” जिसमे सर्वेप्रथम मच पर पर्दे (यवनिका) का प्रयोग क्या गया था | इसका रगपीठ अगल-वगल 
की दीवालों और दृश्यावलियों से परिवेष्ठित था, जदाँ अभिनय किया जा सकता था ! बीच में मेहरावदार फाटक 
द्वारा रगपीठ के पृष्ठभाग और अग्रभाग को मिछा दिया गया । पर्दा इसी फाटक पर डाला जाता था, जिसके उपयोग 
ने भीतर के दृश्यों को बदल सकना सम्भव वना दिया । इस प्रकार मुख्य अभिनय-स्थल इस पर्दे के पीछे ही वता 
रहा । आधुनिक रगमच को उसके तीन अनिवार्य उपादान-पवनिका, रगमुख मेहराव और मचाग्र-इसी फार्नीस 









+दैवसपियर के नोटक सर्वप्रथम छदन के ग्लोव थियेटर मे खेले गये थे, जिसका मचाग्र प्रेक्षागार (पिट) की 
और निकला हुआ था | प्रेक्षागार रगपीठ से काफी नीचा बना था, जहाँ सराय के सामाजिको की भाँति ही 
सामान्य श्रेणी के सामाजिक सडे होकर नाटक देखा करते थे । उच्च सामन्तवर्गॉय प्रेक्षको के वैठने के लिये 
पीडिकाओ (ग्रैडरी) का प्रवन्ध था, जो मच के तीन ओर सपूर्ण रगशाला में बनी हुई थी। प्रेक्षागार खुला 
हुआ था, किन्तु रच ऊपर से आच्छादित था । रगपरीठ के पृष्ठभांग में दोनो ओर द्वार बने हुए थे, जिनसे 
होकर आृगार-कक्षो भे जाया जा सकता या। इस रगपीठ पर एक अल्तर्संच (इनर स्टेज) तथा रगश्ीपे 
(अपर स्टेज) की भी व्यवस्था थी । रगश्ीपें पर ही चगर की प्राचीर, जलपोत का 'डेक” या छज्जा दिखाया 
जा सकता था, जिसके दोनो ओर छिडकियाँ हुआ करती थी। दृश्य-स्थान अथवा दृश्यावछों सकेत-चिन्ही 


(या सूचना-पटो ) द्वारा प्रदर्शित की जातो थी । (देखें-दि ड्मिटिक स्टोरी आफ दि थिगेटर, १९५५, 
पृ० ४२-४४) । 
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रंगद्माला वी देन है। इसके अर्द्ध-वत्ताकार (जिसे घुडनाली कहना अधिक उपयुक्त होगा) प्रेक्षागार मे २५०० सामा- 
जिक बैठ सकते हैं।* पारमा की रगयात्म ने विश्व की सभी आधुनिक रगशाढाओं को बहुत कुछ प्रभावित 
किया है । 
पश्चिम में आज-कल ऐसे रगमच का प्रचछन है, जो चौखटे में जड़े चित्र का-्सा आमास देता है।इस 
प्रकार के घित्रवधीय रगसच' (प्रिकचर-फ्रेम स्टेज) की परिमीमा यह है कि प्रेश्चक को रंगमच और उस पर होने 
वाले वार्य का केंदल वही भाग दिखछाई पडता है, जो र्य-मुख मेहरात्र (प्रोसीनियम आर्च) के घेरे में से उमके 
लिये देखना सम्भव है । वाहरी रगमुख-मेहराव के मीवर एक नक्छी रगमुख भी होता है । ये दोनों भेहरावें आज- 
कल दीवालों से जुडी रहती हैं, जिन्हें 'टारमेटर' कहते हैं) प्रेक्लायार की ओर में देखने पर दाहिनी ओर के 'टठार- 
मेंटर' के पीछे सकेतवाचकर (प्राम्प्टर), रगप्रवन्धक आदि के खड़े होने की सुविधा रहती है । मच और प्रेक्षागार 
के मध्य में वादक-बृन्द (आरेस्ट्रा) के बैठने की भूमितदुस्थली (प्रिट) होती है, जो प्रेक्षकों को दिखलाई नहीं 
पड़ती । कही-कही सकेतवाचक भी इसी सूमितलस्थली में वैठाया जाता है । 
रगसुख के पीछे बने रगसच का तल समदक्ू अथवा कुछ ढाडू होता है । यह ढाल हडका होता है और 
रंगज्ञीप॑ के पुष्ठ भाग से यदि उस पर येद लुढकाया जाय, तो वह स्वत प्रेक्षागार की ओर छुटक कर चला जायगा। 
इसके विपरीत प्रेक्षायार का डाल पीछे से रग्मच की ओर रहता है / रग्रमच नादय-प्रदर्भनो की कोटि के अनुसार 
आकार में वडे, छोटे या मध्यम प्रकार के हो सकते हैं। आजकल दस ढाल्ूू मच वी जगह यत्र-चालित परिक्रामी 
मंच ने ले ली है । पश्चिम में नये दतने वाले नाट्यमडपो से प्रायः परिक्रामी मच की व्यवस्था रहती है । कह्दी-कहीं 
परिक्रामी मच के साथ दो या दो से अधिक छोटे, किन्तु स्थिर मचो की ओर भी व्यवस्था रहती है / परिक्रामी मंच 
केन्द्र मे और छोटे मंच उसके पाइवं-भागो में दोनो ओर बने होते हैं। ऐसा केवल दृश्य-परिवतेन, किमी स्वप्न-दृश्य 
अथवा मनोराज्य की कल्पना या बचेतन मन के घात-अ्रतिघातो के प्रदर्शन की सुविधा के लिये कया जाता है, 
जिससे दो या अधिक सह-घटित दृश्यों के बीच कोई अवरोध ने उपस्यित हो और सामाजिक अपने कल्पनालोक में 
निरतर डूवा रहे । इस वहुकक्षीय मच का एक दूसरा स्वरूप भी है | इसमे स्थिर मंच मध्य भाग में और परिक्रामी 
मच दोनों ओर के पादवों में बनाये जा सकते हैं । * 
स्थिर रगमच में देवी अथवा आसुरी पातों के श्रक्तट अथवा अदृश्य होने के छिये मच के तक के नीचे एक 
कुएँ (ट्रंप या ग्रेव) की व्यवस्था रहती है। यह कुआँ इतना गहरा होता है कि पात्र उसमें छिप कर बैठ सके । 
तलघर के मुखद्वारपट पर खड़ा हुआ पात्र उछा़ खा कर ऊपर आ जाता है और मुखद्वारपट रगमंच के तल के 
समावान्तर बैठ जाता है ) इसी प्रकार अदृश्य होते के समय मुखद्यारपट पर खड़ा पात्र मच के नीचे चला जाता है 
और उसके उतरते हो द्वारपट ऊपर जाकर वन्द हो जाता है । प्राचीन रंग्रमंचों में इसकी विशेष रूप से व्यवस्या 
रहतो थी। भारत मे अंग्रेजी रगमच के आगमन पर इस प्रया को पारसी रंगमच ने भी देवों चमत्कारों के लिए 
अपनाया था । 
पश्चिम में एक और प्रकार का रंगमच वनाने की प्रथा है। मंच को दो भागों में बाँट दिया जाता है-- 
रंगज्ीप॑ और रंगप्रीठ। सामान्यतः रंगपी5. नीचा और रंगश्यी्र उमकी अपेक्षा ऊँचा होता है। 
रंगह्षीर्ष की गहराई रुगपीठ की अपेक्षा कम होती है। रंगन्नी्ष को ऊँचा रखने से वहाँ होने वाला कार्य-व्यापार 
समी प्रेक्षकों के लिए दृष्टिन्मुछम हो जाता है। कभी-कभी मंच को तीन घरातलों में बॉट दिया जाता है : प्रथम 
. धरातल (रंगपीठ का तर) से दूसरा घरावछ लगभग दो फुट ऊँचा और तीसरा घरातल दूसरे से ढाई-तीन फुट 
ऊँचा रखा जाता है । इस प्रकार के वहघरादलीय मंच पर विन्दुप्रकाश (स्पाट-लाइट) के आलोक द्वारा किसी एक 
“घरातल के दृश्य को आलोक-पथ या सगम (फोक्स) में रखा जाता है और उसके समाप्त होने पर दूसरे या तीसरे 
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घरातर पर दूसरा दृश्य भ्रारम्म हो जाता है और तव उक्त घरातल दीपित हो उठता है॥ 

इसके अतिरिक्त कई खडो के, प्रायः दो से तोन खडो तक के रगम्र भी दनाये जाते हैं। इनवी ऊँचाई 
ओर बनावट प्राय अ्दुशतिक होती है, दिसमे वह एक समग्र स्थापत्य का बोघ कराता है और उसके लिए 
किसी एक ही अद्य या खड को साम्रान्यत आलोक-पथ में रखने की आवश्यकता नहीं रहती । 

रगमच के चित्रवेघ (प्रिक्चर-फ्रेंम) वाले स्वरूप के प्रति ऊब पेंदा होने पर उसको अ्रततित्रिया दो रूपो में 
हुई । बुछ रगशालाजों मे रुगपीठ को और आगे वझ्म कर अभिनेता और प्रेश्षक केः बोच वी दीदालन तोड दी गई 
ओर इस प्रकार रगमच प्रेक्षागार का ही एक अग बन गया। दूसरी ओर रगमुस के घेरे को विल्कुल ही समाप्त 
कर दिया गया और प्राचीन वृत्तस्थ रगमच के ढग पर मुक्तावीश रगमचों की स्थापना वी गई। जमेरिता मे 
इस प्रकार के प्रयोग प्रारम्भ हो यये हैं।* मुक्ताक्षण रगसचो के लिए प्राय. अधंवृत्ताकार रगशालाएँ बताई 
जाती हैं, जिकम सामाजिक मच के तीनो ओर बंठते हैं। यह मच भी प्राय अर्चवुत्ताआरर होता है, जिसके पृष्ठ 
भाग में गगनिका (सादक़लोटामा) का प्रयोग किया जाता है । यह सच प्राय ऊपर से खुला रहता है, जिससे 
गगनिका आकाझ के साथ मिल कर तदाकार हो जाती है और मच की पृष्ठमूमि अत्यन्त प्राइतिक एवं वस्तुपरक 
बन जाती है | क्ही-कही मच तो चित्रवध दाने रगमच की क्ाति ऊपर और दाहिनेन्चाएँ से बद रहता हैं, किन्‍तू 
प्रेक्लागार विल्कुछ खुला रहता है। इग्लैंड में भी इस प्रतिक्रिया के फडस्वरूप घामिक नाटकों को गिरजाघरों के 
सभामडपों तथा भेक्सपियर आदि के नाटकों को पार्क आदि में बने मुक्ताकाश मचो पर प्रदर्शित शिया जाने ढुया 
है।” इनमे रगमुख का प्रयोग दे होने से सच के कार्य-ब्यातार सीधे प्रेक्को के निकट होते से दे उनके साथ 
बात्पीयता का अनुभव करने रूगते हैं| 

सोवियत संघ की राजघानी मास्फो से एक और मी नये जार का भ्रयोग थौसवो झतौ के तौसरे दघ्मक मे 
किया गया था। रगशाछा का नाम था-“क्रस्निया प्रेस्तिया' । इसे दुर्भाग्यदश् सन्‌ १९३७ से बद कर दिया यया। 
क्स्निया प्लेस्निया भे कोई स्थायो रगसच न था, वल्कि नाटक के उपस्थापन (प्रोडक्शन) वी सुविधा को 
दृष्टि मे रख कर अस्थायों मच बता लिया जाता था ओर प्रेक्षकों के बेंटने वी बुसियों को तदनुरूप लगा दिया 
जाता या। इसमे बई मच का प्रयोग क्या जाता था । गोर्की के उपस्यास 'मा' के नाट्य-रूपान्तर के उपस्थापन 
के सभय रगभाला के मध्य में एक अडाकार रगमच और तीन दोवाल्ो से छूग्रे तौन अपेक्षाइ्रत लघु मंच बनाये 
गये थे | दब जिस मच पर अमिनय होता था, प्रेक्षक अपनी घूमदार झुमियो पर हो बेठे-बैंठे घूम कर उसे देख सझुते 
ओ। इस प्रकार प्रेक्षक भी अपने के नाट्याभिनय का एक अग भमझने छूयता था ।१ 

पश्चिम के उपयुक्त प्रयोगो के अतिरिक्त एक अन्य प्रदार का रगमच जापान से प्रचलित है । यह वहाँ वा 
अपना रणमच हे । इसके दो अकार हैं-तोह रंगमंच और काबुकी रगमच । नोह रगमंच काबुकी की अपेक्षा बहुत छोटा 
ओर प्राय. चौकोर* होता है । मंडप मच के ऊपर अग्रभाग मे दो स्तम्भो पर स्थित होता है । यह मंच एुक अग्रमंच द्वारा 
प्रेक्षाणार की ओर निकछा हुआ रहता है। प्रेश्क के रूप मे देखने पर मच के बाएँ पास्वे मे एक पुल या बरामदा- 
सा होता है, जिसमे से होकर पात्र घोरे-घोरे मुख्य मच पर प्रवेश करते हैं। मच के वाएँ स्वम्म को प्रथम अभिनेता 
का स्तम्भ और दाहिने स्वम्म को दितीय जमिनेता बा स्तम्म इहते हैं ९ द्वितीय अभिनेता गौण पात्र का अभिनय 
भी करता है और प्रेक्षकर के प्रतीक-रूप में अपने स्तभ के पास मच पर ही ञत चक बैठा रहता है | इस छोटे मंच 
पर एक दार में चार से अधिक पत्र उपस्थित नही होते । दृश्यावल्वे भी प्रतोकात्मक रखी जाती हैं।* 

* देल्डान चेनी के मतानुसार यह रगमच चोकोर न होकर आयतठाकार होता है। (गेल्डान चेनी, रंंगमच * 
(अनु ० क्रीहृष्णदास ), ट्न्दी सम्पति, सूचता विसाग, उ० ऋ०, चझूखनऊ, प्र० सं०, १६६४, पृ० १६०)। 


रगमच : अवधारणा और उसके विविध उपादान ॥ ४७ 


नोह मच पर प्रायः काव्यात्मक नाटक खेले जाते हैं, जिनमे सवाद और समीत की प्रधानता रहती है। इनमें 
नृत्य भी दीच-वीच मे चलता है । सगीतज्ञ मी मच पर ही रहते हैं। आवुनिक पश्चिमी रगमच पर संगीतज्ञों को 
सर्देव पृथक््‌ और अदृश्य रखा जाता है) 
काबुकी रगमच जापान का सबसे वडा रंगमच है और उसमे चित्रवध वाली प्रणाली का प्रयोग होता है! 
रग्सुख्र मेहराव ( ओसेनियम आचे ) की ऊँचाई पश्चिम की तुछता में कम, परन्तु चौड़ाई अपेक्षाकृत अधिक 
होती है । इस मच पर पृष्ठ-पढ के अछावा प्रतीक दृश्यावछी का भी उपयोग किया जाता है। काबुकी मंच का 
पश्चिम के आधुनिक रगमचे पर गहरा प्रभाव पडा है और उसने भी “'चित्रवव” वाली प्रणाली, प्रतीक दृश्यावली 
आदि के प्रयोग को अपना लिया हैं। जापान के कावुकी मच का विकास स्वतत्र रूप से हुआ है । काबुकी मच की एक 
और विशेषता है। इसमे प्रेक्षागार से छेकर मच और नेपथ्य तक एक पृथक्‌ मार्म होता है, जिमे 'पुष्प-पथ कहते 
हैं । यह रगशाला के मध्य से कुछ दूर हट कर बाई ओर होता है, जिस पर पात्र भ्रवेश कर पूरा दृश्य तक 
प्रदर्शित करते है। इस पृष्प-पथ का उद्देश्य अभिनेता और प्रेक्षक के वीच आत्मीवता की भावता पैदा 
करना है ।* 
आधुनिक काबुकी रग्शालाओ में चौोकोर ( झेल्डान चेनी के मतानुस्तार आयताकार ) रग्म्रच की 
जगह अब परिक्रामी मच का भी प्रयोग होने छगा है। पुष्प-पथ भी अपेक्षाकृत कुछ चौडा बनाया जाने लगा है । 
रगमच पर यान्त्रिकता अब बढ रही है। परिक्रामी मच इसी यान्त्रिक मच का एक प्रकार है। यान्त्रिक मंच 
के कुछ और भी प्रकार आविष्ड्वत हुए हैं, जिनमे प्रमुख हैं - उद्घाह (लिफ्ट) की भाति ऊरर-तीचे जाने वाले मच, 
दायें-वाए सरकने वाले मच (रोलिग स्टेज), रेलगाडी के डिब्बे की तरह कही भी ले जाकर खड़े किये जाने योग्य 
मच (वँगन स्टेज अथवा शक्ट मच), रहेंट की भांति वृत्ताकार घूमने वाले मच” तया पैरचक्क्ी मच (ट्रेड मिल 
स्टेज) । रहेंट मच पर एक दृश्य के समाप्त होने पर तऊघर से दूसरा मच सामने आ जाता है और उसका काम 
समाप्त होने पर तीसरा मच नीचे से ऊपर आता है और इस प्रकार यह क्रम चलता रहता है। उद्घाह मच के 
द्वारा परियो के उडने या पूरे जलूयान के डूबने के दृश्य वडी सरलता और स्वाभाविकता के साथ दिखाये जा 
सकते हैं। पेरचक्फी मच पर चलते हुए पट्टे के सहारे बदलते दृश्य, दौडते व्यक्तियों, यात्रा या घुडदौंड के द्श्य 
सरलता से प्रदर्शित किये जा सकते हैं । 
प्रेक्षागारो के सम्बन्ध में भी कई प्रकार के प्रयोग हुए है | आकार की दृष्टि से वे आयताका र, अवंबत्ता- 
कार, अण्डाकार, धोडे की नाछ या पसे के ढग के वनाये जाने लगे है। ये प्रेश्नागार प्राय स्थिर होते हैं । फिनलैंड 
में एक परिकरामी प्रेक्षायार टैम्पियर-स्थित 'पाइनिक्क्री समर थिय्वेटर' में वत्ाय्रा गया है, जो अपने ढग का सधार 
में अद्वितीय प्रयोग है। रगमंच इस प्रेक्षागार के चारो ओर वने हुए है।जब जित मव पर अभिनय होता है, 
प्रेक्षको को उसी की ओर स्वतः घुमा दिया जाता है। यह प्रेश्षागार अग्डाकार बना हुत। है, जो बिजली से इस्पात 
के बने परिक्रमण-सार्ग पर घूमता है ।” प्रेक्षकों की सख्या की दृष्टि से प्रेश्नागार छोटे से लेकर बड़े तक कई प्रकार 
के बनने लगे हैं, जिनमे सात-आठ सौ से लेकर २५०० तक प्रेक्षक दैठ सकते हैं । न्यूयाऊं के रेडियो सिटी म्यूजिक 
हाल में ६२०० सामाजिको तथा दिल्ली के मुक्ताकाश टैगोर थियेटर मे ८००० सामाजिको के बैठने की 
ब्यवस्था है । 
उपयुक्त विवेचन को दृष्टि मे रख कर निम्नाकित प्रकार के मच वनाये जाने का चछन पाया जाता है- 
(१) समतल या ढालू मंच, (४) बहुखंडीय मच, 
(२) वहुकक्षीय मच, (५) परिकामी मच, 
(३) बहुधरातलीय मच, (६) झकट मंच या सपंक मच (वेंगन स्टेज या शिफ्ट स्टेज) 


४८ १ भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


(७) उद्ाह मच (लिपटस्टेज), (१०) पैरचवरकी मच (ट्रेंड मिल स्टेज), 
(८) परिसारी मच (रोलिंग स्टेज), (११) मुक्ताकादा या खुछा सच, तथा 
(९) रहेंट मच (पर्सियन छ्वील स्टेज), (१२) बृत्तस्थ सच (एरेना स्टेज) । 


इन मचों मे से भारत मे तीन प्रकार के सच-समतलछ मच, वहुबरातछीय मच और मुक्ताकाश मनत्र- 
प्राधीनकाल से पाये जाते रहे हैं । इनमे में दो प्रकार के मच-समतझ मच और टिमुमीय अर्थात्‌ बहुघरातल्ीय 
मच-नाद्यधर्मी अर्थात्‌ नाट्यआास्त्र द्वारा अनुमोदित हैं और तीभरे प्रवार का मच-मुक्ताकाश झच-छोकघर्मी कर्थात्‌ 
छोकमच है । भरत ने अनेक वेदियो वाले रगशीर्ष का वर्णन किया है, जिससे यह विदित होता है कि उस युग में 
बहुधरातलीय मच की भी व्यवस्था थी । सामान्यत भरत मे समतरू भच को सर्वेश्रेष्ठ बताया है और ढालछू या 
बीच में उठे रगमच का निषेध क्या हे । उन्होने द्विभूमीय (द्विघरातछीम) नाट्मण्डप को शैलगुह्ा कौ आहति 
में बनाने की सस्तुति को है। इससे स्पप्ट है कि भारत में ये दोनों प्रकार के रंगमच बनाने का चलन रहा है। 
निस्‍्सदेह वे वितदध प्रणाली के ही होते थे, क्योकि उनके झेष तीनो बाजू ढके रहते थे । रगमच को शैलगृहाकार 
बनाने का निर्देध इसी वात का द्योतक है। भारत में आज भी ग्राय समतरू भच का ही प्रयोग होता है, क्व्ति 
बहुघरातलीय, द्विखटीय या तिखडोय मच भी यत्र-तत्र वनाये जाने छगे हैं। 

दोक्धर्मी मच प्राय मुक्ताकाश मच हो होता है। यात्रा, रासछीला, रामल्दीछा, भवाई, तमाशा, नौटकी 
आदि छोक-नादूयों के लिए खुले मच की ही आवश्यकता होती है, जिसके चारो ओर बैठ कर श्रेक्षक छोक-तादूय 
देखते हैं। मुक्ताकाश मच में मध्य में बने एक मुक्त-मडप सच, अनेक मचो था चबूतरो अथवा प्रतीक रूप से स्थिर 
नाद्पस्थलो पर घूम-घूम कर अभिनय जिया जाता है। सूत्रघार दीच-वीच मे अपने गीतों या कविता से एक- 
हूसरे ध्रसग को सम्बद्ध कर देता है। काशी की रामलीला मे अयोध्या, चित्रकूट, छका, पचवेटी आदि के दृश्य 
पृथक्‌-पृथक्‌ स्थानों पर घूम-घूम कर अभिनीत किये जाते हैं और सामाजिक भी घूम-घूम कर उनका अभिनय देखते 
हैं। स्वाग या नौटफी में रगमच की व्यवस्था केन्द्र मे रहती है 

इस प्रकार खुले रगमच का प्रचछत भी भारत में बहुत प्राचीन है, परन्तु आबुनिक खुले रंगमच को आज 
की वैज्ञानिक उपलब्धियों के सपोग से एक नया स्वस्प प्राप्त हो गया है। इस प्रकार का खुला रगसच सर्वप्रथम 
सन्‌ १९५४५ में भारत सरकार के युवक-कल्याण विभाग द्वारा नई दिल्ली के ताकूकटोरा गाड़ेव में बनाया गया 
था । इस मच पर देद्य के विभिन्न विश्वविद्यालयों के आये हुए नाद्यदलो ने एकाकी नाटक प्रस्तुत क्यि थे | इनमे 
से पटना, पूना और उस्मातिया विद्वविद्यालयों के नादूय-दछो को पुरस्कार प्राप्त हुए थे । 

तालक्टोरा की खुली रगश्ञाद्व वी मूछ परिकत्पता मे कुछ परिवर्तन करके रगमच् को अण्डाकार और 
धेक्लागार को घोटे के नाछू की झकलठ का बनाया गया था । रममच के दो भाग किये गये थे . रगगशीप॑, जो रगपीठ 
से दो सीढी ऊंचा था और रगपीटठ, रगजीप के पीछे अध॑वृत्ताकार गगनिका (साइवलोरामा) रखी गयी थी | 
इससे मच पर प्राकृतिक आलोक दिखछाने और ध्वनि को गभीरता प्रदान करने मे सहायता मिलती है । मच की 


इससे कुछ गहराई भी प्राप्त होती है। रगणीप॑ वी अधिकतम चौडाई ३० फूट और रगपीठ की अधिकतम चौढई 
४२ फुट रखी गई थी ।* 


रगपीठ से मिली हुई थी जल की एक परिखा, जिसमे मच की पूरी 


तिरस्करिणी (परदा) का काम इस फ्हारो से निकली हुई जरूवारा ने किया। इस मच पर किसी भी प्रकार के 
अन्य परदे का उपयोग नहीं क्या गया था।" रगदीपन का नियत्रण प्रेक्षागार के पीछे बने कक्ष से किया गया 


था।मच के पीछे से प्रवेश एव भ्रस्थान के लिए गगनिका के वाजुओं में एक-एक दार रखा गया था ॥ नेपच्य ओर 
डागार-कक्ष को व्यवस्था भी गगनिका के पीछे रखी गई थी । 





गोछाई मे फुहारे छगे हुए ये। 


रंगमच : अवधारणा और उसके विविब उपादान | ४९. 


इसी प्रडार का एक और खुला रगमंच-ठाकुर रंगालय (टेगोर थियेटर) नई दिल्ली के पठारी भाग में 
विडलछा राइफल्स के निकट रवीन्द्र डती के सिलसिले मे बनाया गया है। सम्भवतः यह संसार की सबसे बड़ी मुक्ता- 
काश रगशादा है, जिसके प्रेज्लाखार भे आठ हजार सामाजिक बैठ सकते हैं। इस रंगशाला को सबसे बडो विज्येपषता 
है इसकी सकुचनश्ीलता । उपस्थापन [प्रोडकन) की कोटि और आवश्यकता के अनुसार रंगमच और प्रेक्षागार के 
क्षेत्र को घटाया या बढाया जा सकता है | मुख्य रगमच का आकार ४८” »८ १००” है। विद्येप प्रदशनों के लिये 
इसे बढाकर १००१» १२०१ ठक किया जो सकता है। आवश्यकता होने पर मंद्र पर रगमुख का भी उपयोग किया 
जा सकता है। रगशीय के पीछे गगनतिका भी है । झीर्पप्रकाश, पाक प्रकाश आदि के नियन्त्रण के ल्यि प्रेक्षागार के 
दोनो पाझ्वों में एक-एक दोप्तिकक्ष की व्यवस्था है ) इस रगालव का विधिवतू उद्घाटन हो चुका है । 
रवीन्द्र झ़ती के मिलमिले में अहमदाबाद भे जो रवीन्द्र रगशाला बनी है. उसके मंच के एक ओर वित्रबध 
बाले मच को और दूस्तरी ओर खुले मच की संयुक्त व्यवस्था रखी गई है ॥* 
भारत में वहुकन्नीय, वह्घरातलीय और वहुखडीय रंग्रमचों का प्रयोग भी होने लगा है । मारतीय कला 
केन्द्र, दिल्ली अपने नृत्य-नाट्य 'रामलीला' मे तिकल्लीय मंच का उपयोग करता रहा है । मुख्य मंच मध्य मे रखा 
जाता हैं और इस मच के दोतों वाजुओ में एक-एक लघु मच की व्यवस्था रहती है । इससे दृश्य-परिवर्तेन मे बडी 
सुविधा होती है और दृश्य-त्रम विश्ठुखलित नही होने पाता ॥ 
इंडियन नेशनल यिय्ेटर, वम्बई ने अपने गुजराती नाटक “मरेलो अग्नि! में बहुघरातलीय मंच का उपयोग 
किया था| दिल्ली की बगला नाट्य-सस्था चतुरगा भी इसी प्रकार के मच पर अपने बहुदृश्यीय नाटक प्रस्तुत 
करती है । बहुखडीय मच का प्रयोग पृथ्वी थियेटर्स, वम्बई ने 'दीवार' नामक नाटक मे, इडियन नेशनल थियेटर ने 
अपने 'लग्नोत्मद! नामक गुजराती नाटक मे और भारतीय कला मन्दिर, कानपुर ने मराठी नाटक “ढणग्नाचो बेड़ी” 
के हिन्दी-रूपान्तर विवाह का वचन! (१९५८ ई०) में किया या। प्रयम और तीसरे नाटकों में नोचे के तत्ले के 
अतिरिक्त प्रथम खण्ड (फर्टे फ्लोर) भी दिसाया गया था, जिममें पात्र आ-जा, चइ-उतर या अपना अभिनय प्रस्तुत 
कर सकते थे । “लग्तोत्मव' के त्रिखंडीय दृश्यवध भे नगर और ग्राम के'दो विवाहोत्सव एक साथ बड़ी सफलता के 
साथ प्रदर्शित किये गये थे 
पाइ्चात्य अनुकरण पर परित्रामी मच को कलकत्ता, वम्दई, जदलूपुर आदि कई नगरों में स्थापना हो चुकी 
है । कलकत्ते के स्शर, रगभहल और विश्वरुपा तथा वम्बई के विड़छा मातुशथ्ी सभागार में स्थाई रूप से परि- 
क्रामी मंच की व्यवस्था है। उत्तर प्रदेश में परिक्रामो मंच पर सर्वप्रथम प्रयोग अमृतछाछ नागर द्वारा लखनऊ में अपने 
नाटक “परिवर्येव' को प्रस्तुत करने के समय (सन्‌ १९४३ के छगमग) किया था ।" दिल्ली के नाट्य वैले सेंटर ने 
“इृष्णछीछा नृत्य नाट्य' (१९६० ई०) में परिकरामी मच का सफछ प्रयोग किया था। परिक्रामो रूघुमच, प्रेक्षागार 
की ओर से देखने पर, मुरुय मंच के वाहर निकले हुये दाहिने वाजू मे रूघु पादबें मंच पर अस्थायी रूप से रखा 
गया था । बस्वई के अत्रे थिवेटे्स के पास सचल अनु रचित (मोबाइल एण्ड इम्प्रोवाइज्ड) परिक्ममी मच है, जिमका 
क्सी भी स्थिर मंच पर उपयोग किया जा सकता है। जबलपुर मे सन्‌ १९६१ मे हिन्दी के प्रमुख नाटककार सेठ 
गोविन्ददास ने शहीद भवन के अन्तर्गत परिक्रामी मंच करे स्थापना की और उस पर प्रत्येक वर्ष नादुय-प्रयोग 
होते हैं। ५ 
शकट मंच का उपयोग भारत में सर्वप्रथम कलकते के नाट्य निकेतन ने सन्‌ १९३३ मे किया घा। इस 
प्रकार के मच के अधिक प्रयोग नहीं हुए । वृत्तस्य मच पर लिदिल थियेटर ग्रुप, नई दिल्‍ली ने “गवनेंमेट इंसपेकटर” 
(हिन्दी) और इंडियन नेशनछ थियेटर, वम्वई ने 'सोनावाटकड़ी' (गुजराती) अमिनीत क्या था। वृत्तस्थ मंच 
का यूरोपीय रंगमंच के प्रारम्भिक काल मे प्रयोग होता रहा है, जिसे भारद में इन कुछ प्रयोगों दारा पुनरण्जीबित 





५० ॥ भारतीय रमगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


करने का प्रयास किया गया है। यह स्मरणीय है कि बीसवी छाती के प्रासम्भ से यूरोप में भी वृत्तस्थ मच के पुनह- 
द्वार की चेप्टा की गई। मेवस टीनहाट द्वारा साल्जवर्ग (जमेनी) में निमित फेस्ट्सपील वृत्तस्थ रं गशयाला (१९२० 
ई०) इसी चेप्टा का परिणाम थी । 

उद्वाह मच, परिसारी मच, रहेंट मच या पैरचक्क्री मच के उपयोग हिन्दी अथवा आलोच्य किसी भी 
आर रतीय भाषा की रगश्शालाओ मे नही हुए । 

हिन्दी और आलोच्य भाषाओ के क्षेत्र मे रगमच को लेकर तरह-तरह के प्रयोग चल रहे हैं । भारत की विशेष 
आवश्यकताओं की ओर भारतीय नाटकों की उपस्थापन-योजनाओ के अनुरूप रगमच के कसी एक स्वस्थ स्वरूप के 
स्थिर होने से अभी समय लगेगा, परन्तु इस दिश्या से हमे अनेक सकेत राष्ट्र की श्रावीव निधि भस्त-नादुयझास्त्र से 
ग्रहण करने होगे। इन सकेतो के साथ आधुनिक वेज्ञानिक उपलब्धियों का मणि-काचन सहयोग हो जाने पर कोई 
कुशल स्थपति (आर्कीटेक्ट) वास्तबरिक भारतीय रगझ्ाला की परिकल्पना कर उसे मूर्त रूप दे सकेगा। 

(तीन) भरतकालीन रग-शिल्प-साम्रान्यत. रगशिल्प का अर्थ है वह समस्त कला-व्यापार, जिसकी आवश्य- 
कता किसी भी नाटक को मच पर उपस्थित करने मे होती है। इसके अन्तगगंत रगसज्जा, रगदीपन-योजना, ध्वनि- 
'सकेत आदि विविघ व्यापार आ जाते हैं। भरत के युग में भी रगसज्जा, रगदीपन और ध्वनिसकेतों की अपनी 
व्यवस्था रही है, जिसका आविष्कार उस सुग की परम्पराओ, आवश्यक्ताओ और सीमाओ के अनुरूप किया गया 
च्था। 

रंग-सफ्जा (स्टेज डकर) भरत मुनि के युग मे मच की सजावट के लिये काप्ठ-कर्म और चित्रकला की 
आवश्यकता होती थी। रगशीप और नेपब्य के बीच एक स्थाई पक्की ईटो की दीवाल हुआ करती थी, जिस पर 
भित्ति-लेप किया जाता था। यह भित्तिकेप मिट्टी और भूसा मिलाकर बनाया जाता था, जिसको सूसे नेनुए से 
'रगडकर चिकना किया जाता था। इसके वाद पुन' शख पीस कर उसका छेप चढाते थे और वद्टी मारकर चिंकता 
करते थे । अभिनवगुप्ताचार्य के अनुसार यह लेप शख, बालू और सीपी को मिलाकर बनाया जाता था ।* इस 
पर घूवा पोता जाता था और फिर चित्र-कर्म किया जाता था ।" इन चिंत्रो मे स्त्री-पुस्पो और छताओ के कलात्मक 
चित्र सम्मिलित होते थे ।” इस प्रकार के कुछ चित्र जोगीमारा गुफा मे मिले हैं। इन चित्रों की रचना मे काले, 
नीछे, पीले और लाल, इन्ही थोडे से रगो का प्रयोग किया जाता था ! रगशीरष और नेपथ्य के बीच की दीवाल ही 
पृष्ठ-पट (वैक-बाथ) का काम करती थी । इस दीवार के दोवो ओर मेहरावदार एक-एक द्वार होता था, जिस 

घर परदा (पटी) पड़ा रहा करता था । मत्तवारणी की छत पर रेलिग (संजवन) बनाई जाती थी । नादूयमण्डप 
बहुघरातछीय बना करता था। रगशीरष और मत्तवारणी की सजावट चित्रो, पुतलियो आदि के द्वारा विशेष रूप से की 
जाती थी, जिसका विवरण इसी अध्याय मे पहले (देखें पृ० १९-२०) दिया जा चुका है । 
भरत ने “नेपष्ष” के अन्तर्गत पुस्त, प्रतिश्चिर-निर्माण और उपकरणों का विस्तृत विवरण दिया है, जो 
आहाये के अज्ञ न होकर वास्तव मे रगसज्जा के ही अज्भू हैं। पुस्त का अर्थ है-ताट्यप्रयोग के लिये पर्वत, वाहन, 
आसाद, दाल-कवच, ध्वजदण्ड और हाथी का निर्माण । पुस्त तीन प्रकार का होता था: संधिम, व्याजिम और 
चैष्टिम | सबिम पुस्त कुश, वस्त्र, चर्म और तद्त्‌ अन्य वस्तुओ से, ध्याजिम किसी यास्त्रिक विधि के उपयोग द्वारा 
और वेष्टिस किसी वस्तु, यथा वस्वादि को रूपेट कर बनाया जाता है ४ 

अतिशिर मुखौदे या चेहरे को कहते हैं और भरत ने एतदर्च ३२ अगुल की पाटी पर विल्वगोंद से मस्म या 


धान की भूसी चिपकाकर, आग या धूप में उसे सुखा और मुख के अनुरूप आवश्यक छिद्रादि वनाकर उस पर 
#रत्नजदित मुकुट लगाने की व्यवस्था की है ४ 


भरत के युग से भी अनेक रगोपकरणो, यथा ढाल-कदच, शस्त्र, पर्वत, श्रासाद, ग्रूफा, अरव, द्वाथी, विमान, 


रगमच * अवधारणा और उसके विविध उपादान। श्ष 


आवास आदि की आवश्यक्ता होती थी और उन्हें छोक्घर्मी (यथार्थवादी) एवं नाट्यधर्मी (पारम्परिक) परम्प- 
राओं के आधार पर लाख, चपड़ा, ऊकडी, खपच्चियों, मिट्टी, मोम, अश्नक, पत्तियों आदि से तैयार किया 
जाता था (४ 
इस प्रकार रगमच पर आकाश, स्वर्ग, प्रासाद, राज-सभा, उपबन आदि के दृश्य, सभी प्रकार के रंगोप- 
करण आदि दिखाने का समुचित विधान रहता था। 
रंगदीपन (स्टेज लाइटिंग) * भरत के युग में गैस या बिजली के ग्रकाञझ की व्यवस्था नहीं थी, फिर भी 
नाटक दित या रात, किसी भी समय खेले जा सकते थे । केवल प्रात:काल, मध्याह्ल, सन्ध्या और मध्य-रात्रि के 
समय नाठक खेलने का निपेघ था। भोजन के समय भी नाटक नही खेले जाते थे |” पूर्वाद्न और अपरात्त के 
प्रयोग दिन के और साय, सध्य-रात्रि और ऊपाकाल के प्रयोग रात्रि के प्रयोग माने जाते थे।' प्रत्येक प्रयोग के 
लिए समय भी निश्चित था | धर्म-कथा पर आधारित कर्णे-मघुर प्रयोग पूर्वाह्न मे तथा सगीतयुक्त, शक्ति और उत्साह 
से पूर्ण नाटक अपराह् मे खेले जाते थे । कंशिकी वृत्ति, शगार रस तथा मोखिक-एव-वाद्य-सगीतपूर्ण नाटक सा्य- 
काछ और करुणरत्त-प्रधान नाटक उपाकाल मे खेले जात़े थे |" सूर्यास्त के वाद होने वाले नाटक में दीपको का 
प्रयोग किया जाता था ।४ डा० राय गोविन्द चन्द्र ने यह अनुमान भी लगाया है कि मशाल से भी कदाचित्‌ काम 
छिया जाता होगा | सक्षेप मे, उस समय आलोक की कोई विश्वेष समस्या न थी और सूर्यास्त के बाद के नाठकों में 
दीपको या मश्ञारू से काम चल जाता था ४ प्रायः नाटक दिन में ही हुआ करते थे और नाद्यमडप प्रायः छोटे होते 
थे, जिससे सात्त्विक भावों का प्रदर्शन भी प्रेक्षकों को प्रभावित कर सकता था। दिन में बाहर से प्रकाश आने के 
लिये गवाक्षो की व्यवस्था की गयी थी। 
भरत के युग से चल कर रंगदीपन की व्यवस्था मे अब तक अनेक क्रान्तिकारी परिवतंन हो चुके हैं और 
रंगदीपन का यह कार्य अब विद्युतू-प्रकाश द्वारा किया जाता है। दृश्यानुरुप आलोक अथवा आलोक-चित्र द्वारा 
रगसण्जा में चार चाँद लगाये जा सकते हैं।॥ आधुनिक रग्रदीपन के साधनों, विधियों, आदि का विस्तृत विवरण 
इसी अध्याय में आगे दिया गया है । 
ध्वनि-संकेत (साउण्ड इफेक्ट्स): भरत के युग मे परिस्थितियों के अनुरूप ध्वनि-संकेत बाद्यो एवं धुवागीत्तोंः 
द्वारा दिये जाते थे । जिन वाद्यो का इस कार्य के लिए प्रयोग किया जाता था, वे थे--मृदंग, भेरी, दुन्दुभि, शख, 
तूये, डमरू, पटह (तासा) आदि। संगीत के छिए मृदग, वीणा, वक्षी, कास्यताछ (मेंजीरा) आदि का प्रयोग होता 
था। संगीत-निर्देशन का कार्य 'वौरिय” करता था, जो अवसरानुकूछ ध्वनि-सकेत देने का काम भी करता था । 
विविध अवसरो के अनुकूल बाद्यों के परिवर्तित स्वर के साथ छुवागीतो की रूय मे भी परिवतन हुआ करता था। 
मृत्यु या वध के समय ध्ुवागान मन्द छय से करण रस मे, असहिष्णुता, दुख, निराज्षा, क्रोध, वीर, भयानक आदि 
रो में ध्ुवा का गायव तीव्र छय से और शारीरिक कप्ट, झर-संघान आदि में घुवागान स्थिर लय में होता था ५५ 
(चार) आधुनिक रंग्रशिल्प-व्यावसायिक रगमच पर रंग-शिल्प की ओर पूरा ध्यान दिया जाता है, वहाँ 
अव्यावक्ाथिक रगमच के उपस्थापन में इस महत्त्वपूर्ण पक्ष की प्रायः उपेक्षा की जाती है, वयोकि अब्यावस्तायिक 
नादूय-संस्थाओ के सदस्य मुख्यतः अभिनय का शोक पूरा करने के लिये सस्थाओं का सगठन करते हैं और रगशिल्प 
का प्रइन उनके लिए गौण होता है । अव्यावसायिक रगमच के विकास के साथ ही नाट्य-सस्थाओं ने अब इस दिशा 
में भी व्यावसायिक मच्र की भाँति विशेष रूप से स्ेष्ट होना प्रारम्भ कर दिया है । अधिकाश नादग्य-सस्थाएँ 
अर्थामाव के कारण भी रगशिल्प को पूर्णता नही प्रदान कर पाती । 
रगशिल्प की तनिक-सी उपेक्षा से भी अच्छे-से-अच्छे खेल का आनन्द मारा जाता है। दृश्यवंध के 'फ्लैटों” 
के परस्पर ठीक से जुड़े न होने, पर्डंटो के ऊपर से छत्त के दिखाई पड़ने अथवा पेंट की खिड़की के पीछे की पृष्ठ- 
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सज्जा अथवा दृश्यावजी ठीक न होने से सामाजिक का कल्पना-जाल बिखर जाता है और यह सीझ उठता है 
समय से मेघ-गर्जेन या बादलों भें बिजली की कौंध दिखाई मर पडने से भी दृश्य का सही प्रभाव नहीं उलब्न हो 
चाता, अत यह स्पष्ट है कि रग-शिल्प के उपयुक्त, सामथिक और कलात्मक उपयोग से किसी भी नाटक में चार- 
चाँद लग जाते है । न 
मवीन विचारो और कल्पनाओ के आविर्भाव, नई खोजो और आविष्कारो के साथ रग-शिल्प बराबर 
विकमित होता जा रहा है और उसका चैज्ञानिक उपयोग कुशकू शिल्पियों के विना सम्भद नहीं है। होता यह है 
कि जिन सदस्यो को भूमिकाएँ नहीं मिलती, उन्हे ही क्ला-निर्देशधक, सक्तवाचक या रगदीपनकार अथवा उनके 
सहायको का कार्य सौपा जाता है और बे प्राय अनमने मन से अपना कार्य सम्पन्न करते हैं, जिससे भुटियों का रह 
जाना स्वाभाविक है। कही-कही उपस्थापक हो इन समरत कार्यों को अपने अन्य कार्यो के साथ स्वय ही कर डालता 
चाहता है, जो,उसके अन्य दायित्वों के साथ पूरे नही पडते। वास्तव में यह कार्य बड़ा दिलचस्प है और इसे करने 
के लिए भी सुरुचि-सम्पन्न और मेघावी घझिल्पियो की आवश्यकता है। र गशिस्प के प्रत्येक विभाग में रुचि लेने से 
कलात्मक पूर्थता प्राप्त की जा सकती है । उपस्थापन की सफलता से परदे के पीछे काम करने वास्ठ परिकल्पकों, 
बढइयो, रग-सज्जाकारो, रगदीपनकारों आदि का बहुत वडा हाथ रहता है। नादूय-सस्थाओ में यह कार्य भी 
अव्यावसाधिक लोग ही कर सकते हैं । भारत मे बढईगिरी, बिजली-मिस्त्री आदि का काम ओछा समझा जाता है, 
परन्तु पद्चियम मे ऐसा नही है । वहाँ प्राय किसी भी अव्यावसायिक सस्था के सदस्य ही स्वय इन खभी कामों को 
कर लेते है । 
रग-सज्जा--आधुनिक रगमच पर तीन प्रकार की रगसज्जा का उपयोग किया जाता है. चित्राकित 
'रगसज्जा, प्रह्वतिवादी रगसज्जा और प्रतीक रग-सज्जा। चित्राक्ति रेग-सज्जा मे रंगे हुए परदो, पाइवों या पख- 
वाइयों (विग्स) आदि का उपयोग होता है। प्रकृतिवादी रगसज्जा मे सदुकिया दृश्यवघ (वाफ्स सेटिंग ) बना कर 
डूबइग रूम, होटछ, मदिर, गाँव, गैरेज, दुर्ग, कारावास, आदि के यथार्थ दृश्य दिखलाये ज्ञा मकते है। विभुजीय 
दृश्यवध में चतुर्थ भुजा और छत की कत्पना स्वय सामाजिक कर छेते है । प्रत्येक दौवाल मे कई टुकड़े होते है, जिन्हें 
'फलक (फर्लट) कहते है । ये लकड़ी और कनवेस के बनाये जाते हैं और सम्पूर्ण दीवाल् बनाते के लिए पीछे से एक- 
दूसरे से जोड दिये जाते हैं। इन फलको में से कुछ मे खिड़की या दरवाजे भी बनाये जाते हैं, जो कब्जो मे जुड़े 
रहते है । इत लिडकियो और दरवाजो के पीछे गगनिका या पृष्ठ-पट का उपयोग किया जाता है, जिससे दृश्यानु- 
कूल चित्राकत द्वारा दूरवर्ती आकाज्, बादल, तारे, वन या प्रवंत-शिखर आदि का बोध हो सके । डाइग रूम, होटल 
आदि के दृश्यवधो के साथ सभी प्रकार के आधुनिक फर्नीचर, यथा सोफासेट, मेज, कुर्सी, अलमारी, श्गारदर्पण 
आदि का उपयोग भी यथार्थता उत्पन्न करने के लिये किया जाता है । हर 
प्रतीक रग-सज्जा में वास्तविक मदिर, वन, राज-पथ, गाँव आदि नही दिखलाये जाते, वल्कि प्लाईबुड या 
मोटी दफ़्ती पर रग कर बनाये गये मदिर, वृक्षे, लेम्पपोस्ट, झोपडी आदि प्रदर्शित किये जाते है । प्लाईधुड या दफ्ती 
को उन्ही के आकार में काट लिया जाता है। वृक्ष के नीचे एक झोषडी पूरे गाँव की प्रतीक वन जाती है। इसे 
और अधिक पूर्ण बनाने के लिए प्लाईवुड का बना कूप भी साथ मे दिखसवाया जा सकता है । पृष्ठभूमि में आलोक 
के द्वारा सॉझ-सवेरा, दिन-यात आदि दिखलाने के लिए गगनिका की सुविधा भी उपलब्ध हो, तो प्रतीक रंगसज्जा 
बडी प्रभावी हो जाती है। गगनिका से दूरी का भी भास होने लगता है। ह 
मच पर क्सि प्रकार की रग-सज्जा हो, यह नाटक के प्रकार और उराके उपस्थापन के 
निर्भर करता है ॥ आधुनिक मच पर चित्राक्तित परदो का उपयोग अब 
अतिप्रक्ृतिवादिता भी क्रमशः 


छग पर बहुत-कुछ 
नही के बराबर होता है। दृश्यकघों की 
अतीत की वस्तु बनती जा रही है । आधुनिक उपस्थापक प्रतीक रंगसज्जा को अब 
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अधिक पसन्द करने छगे हैं। हि मु 
रंगमज्जा चाहे जैँंती भी हो, परिकन्यक उप्तके लिए पहले डिजाइन बनाता है, जिसे स्त्रीकृति मिलते पर 
बढई लकड़ी के फ्रेम पर या प्लाईवुड की कड-आवंड दृश्यावक्ी तेयार करता है और नित्रकार कैस्वेस या कड- 
आउट पर दृश्यानुकूल दीवाल, बिड॒की, द्वार, झोगडी, कूप, वुक्ष आदि रेगता है । वितरक्रार का रृग-परित्ञाव बहत 
विकप्तित होता चाहिए, अन्यवा दृश्यावली अनुकूछ प्रमाव उत्न्न करने मे सफल न होगी । उसे इस वात,की पूरी 
जानकारी होनी चाहिये कि रगीन आलोक पड़ने पर उसके रखो पर उसका क्या प्रभाव पडेया, क्योकि दो रगों के 
मिलते पर तीसरा रग बन जाता है, जो बाछित प्रसात्र उलन्न कर सकता है और नही भी कर सकता है। छाऊ 
रुग पर हरा आलोक पहने से लाल रग काठा हो जाता है । इसी प्रकार पीछा र॒प रगदीप्ति से हत्का विम्फुटी रग 
का हो जाता है। चित्राकन करते से पूर्व इन सत्र वातो पर विचार कर लेना चाहिए । दूसरे, प्रकृतिवादी दृश्यावली 
दर्पण या छविचित्र की भांति तब्य को तदनुझरूप उतारने में हो विश्वाम रखती है, परन्तु मद की रग-सज्जा कितनी 
भी प्रकृतिवादी क्यो न हो, उसमे अतिश्नयोक्ति का होता आवश्यक है। दृश्यावली में दिखाई गई पच्चीझारी या 
सक्ष्म-चित्राकन का दूर बैठे प्रेक्क के लिये कोई महत्व नहीं है, अत. उसकी कूचियों द्वारा स्थूल चित्राकन किया 
जाना चाहिए, जिससे सामाजिक को वह यथाथे लगे । 
किसी भी दृश्य को तैयार करने में उक्त तीनो प्रकार के शिल्पियो भे परस्पर सहयोग की आवश्यकता होती 
है। वाछित स्तर की दृश्यावली लैयार करने के लिए परिकल्पक्र को नाटक को कई बार पढ कर, उपस्थापक से पथ- 
प्रदर्शन और अपनी डिजाइन, रगो आदि की स्वीकृति प्राप्त करनी होती है। यदि उपस्थापक्र किसी विद्येष प्रकार 
के रगीन आलोक का उपयोग करना चाहता है, लो परिकल्पक को उपस्थापक से आलोक के रय-विश्वेष भे परिवर्तत 
करने का आग्रह करता आवश्यक होता है। परलु यदि उपस्थापक उसके प्रस्ताव से सहमत न हो, तो उसे दृश्या- 
बली की रग-योजता में परिवर्तत करना होगा । परिवर्तत की यह बात तय हो जाने पर ही दृश्यावक्ती का निर्माण 
एवं चित्राकन प्रास्स्भ किया जाता है । 
रग-सज्जा की उपयु क्त त्तीवों विधाओ मे प्रथम विघा-चित्राकित परदो की जगह अब एक तवीन विधा का 
प्रयोग प्रारम्भ हुआ है। उसका नाम है-पट-दृश्यवथ (कर्टेनसेथिंग) । इस विधा में एकरगरे परदो का उपयोग था 
अधिक से अधिक दो रगो के परदो का उपयोग किया जा सकता है। यह रूढ चित्राकित परदो की माँति एक ही 
झम्बान्चौडा प्रट मही होता, वरन्‌ इनमे से प्रत्येक परदा ५ या ६ फुट चौडाई का होता हे, जो फलक की भाँति 
अलग-अलग होता है। इस प्रकार के परदो का उपयोग त्रिमुजीय दृश्यवव की अपेक्षा बहुत सस्ता होता हैं और 
दृश्य-पखिर्तन में भी इनसे सुविधा रहती है ! प्राय इनके साथ हार, सिडकी आदि भर्दाशित करने के लिए फलकों 
का भी उपयोग किया जाता है। दो रगो के परदे इस ढग से लगाये जाते है कि एक के बाद दूसरा रंग क्रम से 
पडता है । इस प्रकार के दो परदो को ऐंठन देकर आवश्यकता होने पर ह्तम्थ बनाया जा सकता है। एक रंग 
के परदों से भी, प्रत्येक को समान दूरी पर एकत्र कर, स्तम्भ दनाये जा सकते हैं । 
पट-दृइ्यवंध के लिए परदे हलके रण के, ग्रे या हलके नोले होने चाहिए | गहरे नीले (जो रग-दोष्ति से 
प्राय. काले छगने लगते है), काछे या हरे रंगो का प्रयोग उचित नहीं होता । 
परदो को इस ढंग से छठकापा जाता है कि उनकी सिकुडने कलात्मक एव सुन्दर प्रतीत हो। छः फुट के 
“सिकुडन-पुक्त परदे के छिए मूल चौडाई प्राय आढ फुट रखी जाती है। ये परदे सूती, ऊनी या सूती-ऊनी मिश्रित 
बस्तर, रेशमी या मखमली कपड़े के बनाये जाते है। सूती परदे सम्ते होते हैं और सुन्दरता के साथ लटकते हैं, 
परन्तु प्रकाश इनसे छव सकता है और हवा के थोकों से वे उड़ सकते हैं। इस काम के लिए रेशमी या मखमली 
- कपडे बहुत महंगे पडते हैँ । शूदी-ऊनी मिश्चित वस्त्र के परदे उत्तम समझे जाते हैं । इनझे परदो से प्रकाश सरलता 
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से नही छनता और वे हवा से भी सरलता से नहीं उडते । 

इस विछा के प्रयोग के समय मी पुष्ठ भाग में सादे पृष्ड-पट या गगनिका का उपयोग किया जाता है, 
जिससे खिडकी, द्वार आदि के पीछे की दीवाछ न दिखलाई पड़े | इसी प्रकार छत को ढकने के लिये झालरो वी 
भी आवश्यक्ता होगी । 

रंगदीपन . मच पर विद्युतू-प्रकाश के प्रयोग ने रगदीपन-योजना में क्रान्ति उपस्थित कर दीं है। भरत के 
युग में अधिकाश नाटके आलोक-व्यवस्था के अभाव भे दिन में खेले जाते थे। रात में होने वाले नाटकों में मशाह़ों 
का प्रयोग होता था । फिर तेल के दीपक, चालीस को बत्ती, कछुये, कारवाइड आर्कूप आदि का और उसके बाद 
विजली का प्रयोग शुरू हुआ । विजली ने उपस्थापक और दीप्तिकार के लिए अनन्त सम्मावनाओ के द्वार खोल 
दिये हैं । 

प्रारम्भ मे मच को समरस आलोक से प्रकाशित करना ही पर्याप्त समझा जाता था, परन्तु आजवल 
आलोकित करने से अधिक छिपाने की कला अथवा मद प्रकाश को रगदीपन का प्रमुख अग समझा जाता है। आज- 
कह विन्दुप्रकाश (स्पाइट छाइट)से आलोक्ति दृश्यावद्वी का एक भाग ही पूरा दृश्य बन जाता है । 

'रगदीपकीम उपकरणों को चार भागों में वाटा जा सकता ६-(१) सधात उपकरण (मैंगेजीन इव्विपभेट), 
यथा पाद-प्रकाश (फुटलाइट) और झ्ौपें-प्रकाश (बैंटेन्स), (२) तौब्र प्रकाश (पछड छाइट), (३) बिन्दु प्रकाश 
और (४) लेस-युक्त लालटेनें, यथा आलोकवचित्र प्रक्षेपत (इफेक्ट्स प्रोजेक्टर) ।०५ इस विभाजन से कुछ प्रान्ि 
उत्तन्न हो सकती है, फ्योकि विन्दुप्रकाश और सकीर्णकोण तीर प्रकाश मे बहुत-घोडा अन्तर है ॥ इसी प्रकार सघात 
उपकरण में एकत्रित कई लघु तीव्र प्रकाशो (वेवों फ्छड लाइट्स) का समावेश रहता है ॥ अत. लेंस के सम्बन्ध 
से दीप्ति-उपकरणों का विभानन अधिक वैज्ञानिक है । इस दृष्टि से ये उपकरण दीन श्रेणियों मे विमक्त किये जा 
सकते है-(१) वह प्रकाक्, जिसका आलोक-वितरण समरस है और जिसे परावत्तेक (रिफ्डेक्टर) द्वारा कम था 
अधिक नहीं किया जा सकता, यथा तौत्न प्रकाश, पाद प्रकाश एवं झीप॑-प्रकाश, (२) वह प्रकाश, जिसका वितरण 
रिफ्लेक्टर था लेंस के उपयोग द्वारा कम या अधिक किया जा सकठा है, यथा सगम (फोकस) वाली छाछटेन एवं 
कोमल आलोक वाला बिन्दु प्रकाश, तथा (३) छेन्‍्स के उपयोग पर निर्भर झोधित प्रकाश, यथा आलोकवित्र 
प्रक्षेपक औरर बिन्दु प्रकाश । 

(१) तोद्र श्रकाश् यह तीन प्रकार का होता है-(क) साठ से १५० वाट तक, (ख) ३०० से ५०० 
वाट तक तथा (गं) १००० बाट वाला । एक हजार वाट वाले तौब्र प्रकाद्य से बड़े मचौ को आलोकित किया जाता 
है। प्रथम दोनो छोटे प्रकार के प्रकाश्ों को 'लघु तीज्र प्रकाश' कहते हैं॥ इनके साथ जो परावर्तक काम में छाये 
जाते हैं, वे प्राय ५०९ या १००" पर किरणें फंकते हैं। पृष्ठपट को प्रकाशित करने के छिएं १००" पर किरणे 
फेंकने वाले विस्तृतकोण परावतेक को आवश्यकठा होती है । 

(२) सधात उपकरण : सघात उपकरण में समरस आलोक वाले पादप्रकाश और झीथ॑ प्रकाञझ् सम्मिक्ित 
हैं । इन प्रकाशों के लिये मो मध्यमकोण और, विस्तृतक्येण पराद्ेब की आवश्यकता होती है ६ 

गगनिका को प्रकाशित करने के लिए विस्तृतकोण परावर्तक की आवश्यकता होती है, जिससे आछोक में 
समरसता आती है ओर रगो की मिलावट मे सुविधा होती है । गग्निका को वाद-प्रकाश और औरष-प्रकाश, दोनों 
के द्वारा रगोन फिल्टरो के माध्यम से प्रकाशित किया जाता है । तीन प्रारम्मिक रगो-लाल, गहरा नीछा भौर हरा 
के लिये तीन सकिटों का उपयोग किया जाता है। इन्हें मिछा कर अथवा एक मे से टूसरा रंग निकाल कर इन्ध- 
आय क्के सानो रंग उत्पन्न किये जा सकते हैं गगनिका के छीर्प भाग मे प्रायः गहरा नीला या हल्का नीला, स्लेटी, 
नीछापन छिये हरा, लछारू या गुरावी रग दिये जाते हैं । इसके लिये स० ५-ए गहरा नारंगी, स॑० १६ नौलापन 


रंगमंच : अवदारघा और उसके विविध उप्ादान । शुरु 
छिपे हय और सं ० २० गहंसनीला, इन ठीन रंगों के झिल्टर क्ञार में लाने चाहिए $ 
६ लाल, सं० ३६ हया और स ० २० नीछा, इन तीन के झिल्टर रखने चाहिए । 

गगनिका का शीर्ष भाग प्रायः एक हवार वाट के तोइ प्रक्ताश से छर निचला भाग कम वाट के पाद- 
प्रकाश से आछोकित क्िदा जाता है। पराद-प्रकाम्त क्षो पन्‍-तद से तोन फुट की दूरी पर प्रेश्नक को दृष्टि मे छिपा 
कर रखा जाता है । पाइ-प्रकाधश् को ६-६ फुट की इकाई में दरादर-दरादर दूरी पर रखा जाठा है । 

(३) उमावान्चर हिरघों बाली स्यकदेत (परेड वीर छेन्डर्न) : इस लालटेब में १०” ब्यात के 'पैरा- 
शोलिक प्रसवर्तेक झर 'र्पिछ रिग्म मे ममानान्तर किरपें उत्तछ होतो हैं । इसका उपरोदय खिडओ से आने दाली 
सूर्-किरिणें दिखाने के लिए किया जाता है । छोटे मच पर प्रयोग के चिए इसमें ३६ वाद १२ वोस्ट का दल्व 
छगता है और 'दान्तच्र्नरं इसके अन्दर इना होठा है | इसे बडे मंच पर विन्‍दु प्रशाक्म की भाँति काम में छाया जा 
सकता है। 

(४) सदम छाकदेव (प्लोकम लेस्ट्ने) - संगम छालटेन मदर पर बिन्दु प्रकाश के नाऊ से प्रायः कार में 
आती है | इसमें दो सौ पचास, ५०० या १००० वाट के दत्द कार में आउे हैं। स्पष्ट रूड झे छझिसी विन्दु या रक्ष्य 
पर प्रकाश को केन्द्रित करने के लिए एक और ट्ट 

(५) कोर आलोक वाला दिनदु प्रकाश (सॉस्‍्ट एउ स्पाड) : इसके लेंस बोर परावर्वेह संगम स्मलटेन 
क्ये अपेक्षा बडे होते हैं और इसमें २००० वाद का दस्द काम में आता है । इससे किरंें १०१ और ४५९ के दीच 
फूटती हैं। 

(६) आहडोक-चित्र प्रकेपक : इस प्रश्नेएक में स्थाइड का क्ाम्र उसकी घूरने दादी तइवरी (डिस्क) करतो 
है। इमके द्वारा चलते हुए बाइड, तारे मरा आकहझ्न, झाय्य की छप्डें जयवा कोई मो दृश्यावदी दिखलाई जा 
सकती है। यह एक प्रकार का स्लाइंड-प्रोवेक्टर है, जिसमे स्थाइड को जगह घूरने वाह तश्तरी उगी रहती है। 

+ पाई से बादलों का प्रभाव उसझक करने के लिये तीन इन्च्र वा फोकस परयप्त है । 

(७) विन्दु प्रकाश : वदिन्दु प्रकाण्म के लिए स्टेलरर स्प्रोर्टा या मिस्र स्पा! कार में छाया जाता है | 
इसमें अन्य परावतेकों के झाय एक योदीय परादर्देक भो होठा है । इसनें १००० वाद का इक््द रूयठा है। किरपे 

३? से १९९ तक के कोदय बताती हैं। दिन्दु के काकार को प्रकाद्म केद्धार पर अठरो' से नियंत्रित किया 
जाता है । 
रंगीन आलोक के लिए विन्दु प्रकाश के राय रंगीव हिल्दरों का उपयोग छिपा छाता है। दिन्दु प्रकाद्म में 

झिल्टरों का परिवर्तेन हाप के या दिजली दइामंस किया था रकहुठा है ॥ 

(डिझूर) छा बड़ा मट्त््द है। इससे झालोक को धीरे- 
सूझोत्त आदि दिखाने में किया दा उक्ठा है ॥ 
छिदे इदुन्छ तोव दीशखिनियानकों से इन्द्रपनूप्र के 





गंगनिक्य के निचले भाग में से ० 





























राय ही छाछ, हरे और गहरे नीले, इन तोनों प्रापरिक 
अन्प रंग उत्पन्न किये जा सकते हैं। 

दे दीसि-विद्यनक दो प्रकार के होते हैं-एच दह, जिउमे *रेजिस्टेंय! के 
-और दूमरे वह, जिसके धातु का प्रशेव छिया जाठा है। ददवाडिय दीघस्ठिनियानकू 
सोड़े का घोद दिजली से गर्म होकर उदलने रूग्रता है 8 घादु दाडे 
<स्‍लाइडर दीप्तिनियामकह्न को अपेज्ना उत्तर होगा है । 

उपयुक्त दो प्रक्ासें के झीजिवियानक्ों के अविरिकत एड ड्ालज्मंर दी/विनि्यसकह्त होगा है, दिखने 
स्वचादिव ट्राल्तझामेंर उण्य रहठा है। इसे बाडो को घटाने-डट्टाने में पूर्दे नियंत्रप घाव हो जाता है 











दरवेश्दा्य का प्रयोद्र होंडा है 
क में छठदा यह है झिघोते वाले 
दोप्ठिनियासझों में बहुसन्पक्षीप दोस्तितिश्यमझरू 











9६ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


उपय्‌ क्त सभी प्रकाशो और दीप्तिनियामको के छिए मच का अपना स्विचवोर्ड होता है | अच्छा तो यहाँ 
यह होगा कि इसे 'दीप्तिनियामक बोर्ड! कहा जाय, क्योकि स्विचों की तुलना में दीप्तिनियामक का महत्त्व अधिक 
है । इस बोर्ड का सचाछन हाथ से या विजली द्वारा दूर से किया जा सकता है। दूर-सचालित बोर्ड हाथ से सचा* 
छित बोर्डों की अपेक्षा अधिक महंगे होते है १ 

दिन-रान तथा अन्य विद्येष प्रभाव सूर्योदय और सूर्यास्त के दृश्य कवि या चित्रकार को ही नही, प्रत्येक 
व्यक्ति के हृदय को आन्दोलित करते है । दीप्ति-विज्लेपन्ष कृत्रिम साधनों द्वारा गगनिका पर सूर्योदय और सूर्यास्त 
के दृश्य उपस्थित कर आसन्दोलित ही नही होता, अपनी लघु सृष्टि पर आत्म-विस्मृत भी हो जाता है। उसके लिये 
गह कार्य कठिन नही है । छेक्चि यदि एक ही नाटक मे सूर्योदय और सूर्यास्त दोनो के दृश्य दिखाये जायें, तो इम 
बात का ध्यान रखा जाना चाहिये कि दोनों में स्प्ट अन्तर हों । इसी से सूर्योदय प्राय. रगदाकछा के मुख 
भाग अथवा वाल्कनी के पीछे बने दीप्ति-स्थल अथवा प्रेक्षागार के एक या दोनो पाश्वों में बने दीप्तिक क्षो से प्रक्षेपित 
आलोक-चित्रो द्वारा और सूर्यास्त पृष्ठ-आलोक द्वारा प्रदर्शित किया जाता है, जिससे डूबता हुआ सूर्य और उमकी 
लालिमा, आकाश की नीलिमा और चृक्षो की हरीतिमा के मिले-जुले रंगो का सम्मिश्रण उपस्थित क्या जा सके। 

सूर्योदय दिखाने के छिए झोर्प प्रकाशन से प्रकोर्ण प्रकाश (डिफ्यूज्ड छाइट) डाला जाता है और किसी 
एक पाड्व से रगीस किरणे निकलती हुई दिखाई जाती है, जो क्रमश- गहरी छाल में हल्की त्यक या नारंगी रग मे 
परिवर्तित की जा सकती है। परन्तु यदि बदली हो, तो साथ मे आलोकचित्र-प्रक्षेपक से हल्के-फुल्के बादल दिखाये 
जा सकते है। सूर्य के बादलों में छिपे होने पर पक्ष से आने वाल्यी किरणे नहीं दिखाई जानी चाहिए । गगनिका वा 
ऊपरी भाग गुलावी और निचला भाग नीला या स्लेटी दिखाया जा सकता है। सूर्योदय की इस ब्यवस्था में यह 
मान लिया गया है कि सूर्य प्रेश्ञागार की ओर से उदित हुआ है। 

मच के पृष्ठ भाग मे सूर्यास्त दिखलाने के लिए गगनिका के निचले भाग मे छाल, हरे और नोले रगो का 
सम्मिशण और ऊपरी भाग मे नीले, नीले-हरे और नारगी रम के मिश्रण दिखाये जाते है। वादलो-भरी साँझ कै 
लिये प्रक्षेपित वादल दिखाए जाने चाहिये ॥ 

दिन' में लिडकी से भीतर आते वाली सूर्य-क्िरणें दिखाई जा सकती हैं। कमरे के भीतर के आलोक के 
लिये तोरण (फ्वायर) के पीछे के दीप्ति-स्थलो से प्रकाश की व्यवस्था की जाती है, वयोकि कमरे के ऊपर छवे 
होने से ऊपर से प्रकाश का आना प्रदर्शित नही क्या जा सकता । सिडकी के पीछे मुख्य पृष्ठ-पट के मेल में पृथक 
लू पष्ठ-पट की व्यवस्था की जानी चाहिए। 

रात्रि प्रदर्शित करने के लिये यह आावइ्ग्रक नही कि मच के सभी प्रकाश बुझा दिये जायें | इसके विपरीद 
दीप्तिनियामक द्वारा नियत्नित घुं घछा नीला आलोक फेंकना चाहिए इसमे गगनिका का आकाद कालछा-सा प्रतीत होगा । 
यदि रात तारो-मरी है, तो ये तारे धगनिका की दीवाल में कल्पूर्ण लघु छिद्रो के पीछे १५ वाट की डेलाइट नीली 
बत्तियाँ जलाकर दिखलाए जा सकते हैं । प्रत्येक बत्ती का अपना “थर्मेछ पलेशर' अछग होना चाहिये । बत्तियाँ 
बिमा बुझे झिलमिलातो रहे, परन्तु इस प्रकार अधिक से अधिक २५-३० तारे ही दिखाए जा सकते हैं । पूर्णतः 
तारो-भरी रात के लिये प्रक्षेपक से तारो की सकाइड दिखलाना आवश्यक होगा : यह स्लाइड जस्ते की ५्लेट मे 
ककछापूर्ण रूघु छिद्र बनाकर तैयार की जा सकती है । इसके लिये मध्यमकोण का छेंस और स० १७ अथवा ४० का 
फिल्टर काम में लाना चाहिए॥ 

आकाच्न मे तारे न होने की स्थिति मे सडक की बत्ती का प्रकाश या कमरे के भीतर. टेबल रम्प या अँगीदी 
का प्रकाझ रात के विरोधाभास के लिये आवश्यक है | 

चाँदनी रात भ्रदक्षित करने के लिये पाइ्य मे रखे दो हजार वाट के कोमल आलोक वाले विन्दु प्रकाश से 


रगमच . अवधारणा और उसके विविध उपादान | (७ 


किरणों का फैलाव दिखाया जाता हैं। यदि मच वडा है और उस पर कई पाछ्वों का उपयोग किया गया है, 
तो एक ही ओर से इस प्रकार के एक कृत्रिम चाँद की अपेक्षा दो-तीन चाँदों से चन्द्रकिर॒णों का ग्रसार दिखाया जाता 
है । चाँदनी प्रायः स्वेत होती है, अतः प्रक्षेपक पर दो १७ न० के नीले (स्टील-ब्लू) फिल्टर या एक ४० न० का 
जीता (पेक-ल्यू) फिल्टर लगाया नाता है ! वात्तविक झौद दिखाने के लिए जाली के फ्रीद्धे मे कृत्रिम चाँद दिखाया 
जा सकता है। 

कमरे के भीतर रात का प्रभाव उत्पन्न करने के लिये १५ वाट से अधिक की बत्ती नहीं जलाई जाती । 
टेबुल लंम्प के पास बैठे हुए पात्र पर उसका आलोक पर्याप्त होता है। दृश्यवघ की छत और ऊपरी भाग मे अंधेरा 
रखा जाता है। मच के अन्य पातन्नों को आलोक्ति करने के ठिये रगशाला के मुख-भाग या (वालक्नी) के 
पीछे बने दीप्तिकक्ष से हल्का आलोक फेंका जा सकता है। खिडकी पर जालीदार परदा टाँग और उसके पृष्ठ भाग 
में पृथक्‌ काला पृष्ठपट छगाकर कमरे के बाहर अघकार का सकेत दिया जा सकता है । यदि पृष्ठपठ कुछ आलो- 
बित भी रखा जाय, तो भी जालीदार परदे के कारण बाहर रात्रि का आभास मिलेगा! यदि कमरे के भीतर की बत्ती 
बुझानी हो, तो खिडकी के पृष्ठपट पर पडने वाछा आलोक भी हल्का कर दिया जाना चाहिए | ऐसा न करने से 
पृष्ठपट ही मच पर प्रमुख ट्रोकर उभर आयेगा | 

मच पर विशिष्ट दौप्ति-प्रभाव उत्पन्न करने के लिये आलोकचित्र-प्रक्षेपक का प्रयोग वरना पड़ता है। इस 
प्रक्षेकर द्वारा चलते हुए या स्थिर बादल, आग की लपठे, समुद्र की लहरें, झरना, वर्षा, हिमपात, वियली की चमक, 
दृश्यावद्दी आदि दिखलाई णा सकती है इन प्रभावों को दिखाने के लिए प्रश्षेपक में अभ्रक की गोल चित्राकित 
तद्तरियाँ पा दी जाती है, जो नियत्रित गति से गोलाकार घूमती हैं। तइ्तरियों के घूमने से बादल चलते हुए 
प्रतीत होते है । चित्रित अश्रक-तइतरियो को स्लाइड की भाँति बॉध दिया जाता है । प्रदर्शित दृश्य को रेगने के 
लिए अथवा कई मिश्षित रग उत्पन्न करने के लिए रगीन फिल्टर। फिल्टरो का उपयोग किया जाता है, जिससे 
रणगों को स्थायित्व प्राप्त होते के साथ गगनिका पर इच्छित रण प्रदर्शित किये जा सकते है। रंगो के सम्मिश्रण के 
लिए दो या तीन जिभुजाकार, चौकोर या गोलाकार फिल्टरो का उपयोग एक-साथ किया जाता है। वर्षा को पूरी 
गगनिका पर न दिखला कर उसके एक भाग पर केन्द्रित रखने और शेष भाग पर तूफानी बादलों के प्रदर्शन से 
दृश्यों की प्रभविष्णुता बढ़ जाती है।आग की छरूपटे भी एक ओर केन्द्रित रखकर बाद मे फैलाई जायें या 
फैछती दिखाई जायें, तो दृश्य की यथार्थता चढ जाती है। अग्निकाड के लिए कृत्रिम आग और धुएं का भी उप- 
योग क्रिया जा सकता है । स्थायी दृश्यों या स्थिर बादलों को दिखलाने के लिए अभ्रक को विशेष. स्‍्लाइडें बनाई 
जाती हैं । घूमने वाली स्लाइडो को रोकने से उनके जल जाने का भय है । 

विजली की कौंघ और उसकी लकीटो को कैमरा द्वारा फोटोग्राफिक प्लेट पर दनाकर उसकी इलाइड 
तेयार की जा सक्रती है | कौमरा उपलब्ध ने होने पर किसी भी काले कागज को लेकर बिजली की आडी-टेडी 
लकीरो को उस पर काट लिया जाता है और उसे काँच की स्लाइड पर चिपका लेते हैं तथा एक काँच और छूगा 
कर स्लाइड की भांति मढ छेते है । इसे प्रक्षेपक से दिखाया जा सकता है। 

स्लाइड के अतिरिक्त बिजली की चमक के लिए कई अन्य तरीके भी है। पृष्ठपट या गगनिका के आगे 
दोप॑ प्रकाश और पादप्रकाश्न मे श्वेत और पीछी वत्तियो की पक्ति इस प्रकार छग्रा दी जातो है कि छत को इवेत 
दत्तियों की पक्ति नौचे की बोली वत्तियों की पक्ति पर पडे । इन वत्तियो की पक्तियो को बारी-बारी से तौद्रता 
के साथ जलछाने-बुझावे से विजली की चमक का अभाव उत्पन्त हो जाता है। यह प्रभाव इसी उद्देश्य से बनाये गमे 
विद्युतृ-यत्र से भी उतसन्न किया जा सकता है ) यह यन्त्र एक कब्जे से जुडे हो छकडिये के छोटे टुकड़े से बना होता 


अ८। भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


है, जिसके वीच मे एक स्थप्रिम लगा होता है | दोतो लक्डियो मे से एक वे छोर पर कारवन पा दूसरी के छोर 
पर छोहे की चादर लगी होती हैं । इन दोनो को विजकी के तारो से जोड़कर एक 'छग में लगा दिया जाता है। 
लोहे की चादर को स्पर्श करने वाले तार के साथ रेजिस्टेंस भी लगा रहता है। छकडी के दोनो टुकंडो को स्प्पिय 
द्वारा इतना दवाया जाता है कि कारबन और लोहे वी चादर एक-दूसरे को स्पशे करे। इससे बिजली की चमक 
चेंदा होती है १ 
पृष्ठपट या गगनिका पर इन्द्रघनुप भी वडी सरलता से दिखछाया जा सकता है । यह कार्य दिन या किसी 
अन्य चातु वी सलॉइड और त्रिपाइ्व काँच (प्रिज्म) द्वारा खपन्न किया जा सकता है। टिन की स्लाइड में इन्च के 
सोलहवे भाग जितना अवंवृत्त या धनु पाकार छिद्र कर लिया जाता है और उसे सलाइड-होल्डर मे छगा दिया जाता 
है । ठीक इसके सामने त्रिपाइवं काँच इस प्रकार से छगा दिया जाता है कि प्रक्षेपषक से निकलने वाछा आछोक 
स्लाइड के अधंवृत्त या घनुपाकार छिद्र से होकर त्रिपाइर्व काँच के द्वारा पृष्ठयट या गगनिका पर पड़े | यह प्रति- 
'बिम्ब इन्द्रघनुप का होगा, जिसे प्रक्षेपक को नीचे-ऊपर कर पृष्ठपट के सही भाग मे प्रदर्शित किया जा सकता है। 
ध्वनिसंकेत मच पर वातावरण को यथाथ्ंता प्रदान करने के लिए घ्वनिसकेतोी का उपयोग क्या जाता 
है, परन्तु ध्वनिसकेत एक प्रकार की मिथ्या अनुभूति है, जिसे सामाजिक, सच पर प्रस्तुत वाततवरण के सन्दर्भ मे, 
अपनी कल्पना द्वारा सथार्थ मान लेता है। वाहर यदि पानी बरस रहा है और विजली वी चम्रक के साथ गर्जत 
भी सुनाई पड रहा है, परन्तु बाहर से आते वाला व्यक्ति भूखे कप हो पहने भीतर चला आता है, तो जिस यपार्थ 
को देखते की साम्राजिक आज्ञा रखता है, वह फलीभूत नही होता और उसकी मिय्या अनुभूति सत्य में परि- 
णत नही हो पाती | खिडकी के खुलने पर टपकती हुई पानी की बूदें भी उसके लिये मिथ्या वन जाती हैं और 
समस्त ध्वनिसकेत यथाएथता से परे जा पडता है । ध्वनिसकेतो से यथार्थता का भान तभी होता है, जब प्रस्तुत 
वातावरण भी उनके मेल मे हो | बातावरण की समस्त तैयारी, सवादो मे व्याप्त सकेत, सभी के द्वारा ध्वनिसकेतों 
को रपष्ट रूप से समझने में सहायता मिलनी चाहिये । 
ध्वनिसकेतो के पुरातन साधवों द्वारा सामाजिक स्वय मिव्यानुभूति को ही सत्याभास के रूप में सुबता 
और समझता था, परन्तु अब वैज्ञानिक साथनो ने इतनी उन्नति कर ली है कि हम मूल ध्वनियों को यथर्थ रूप में 
ही सुन सकते हैँ | विजली के गर्जन के लिए गर्जनगाडी या गर्जन-पद्टिका का उपयोग अब पुराना हो चुका है। 
आयजे-कल गर्जेन के लिए रिकाई या टेप का प्रयोग वडी सरलता से किया जा सकता है । गर्जन तथा अन्य ध्वनि- 
सकेतो के रिकार्ड वाजार में भिलते हैं, परन्तु टेप पर घ्वनि-अकन के लिये टेपरिकार्डर की सहायता लेना आव* 
इयक है। जो भी घ्वनि-सकेत देना हो, उसे टेप रिकार्डर द्वारा पहले से ही टेप पर अकित कर छिया जाता है। इस 
अकार ध्वति-सकेतो को उत्पन्न करने के तोद मुस्य तरीके हैं : 
(१) कठ, हाय, पैर था दाद्ययत्रो द्वारा ध्वि-संकेत देना, 
(२) ऋत्रिम साधनो, यथा गर्जनयाडी, वर्षा-पेटिका, पवन-पेटिका आदि के द्वारा ध्वनि-सकेत देना, तथा 
(३) वेजश्ञानिक साथनो, यथा श्रामोफोन रिकार्ड, टेप-रिका्डर, आदि द्वारा मूल ध्वनियों की पुनरावृत्ति । 
(१) कठ, हाथ, पैर, वाद्यय तो द्वारा ध्वनिसकेत देना कुछ ऐसे प्रतिभाम्रम्पन्न कलाकार होने है, यद्यपि 
उनकी सरया अत्यल्त हे, जो कठ के लोच द्वारा अनेक प्रकार के पशु-पक्षियों की आवाजें, मोटर साइकिक और 
ट्रेन के चलने की ध्वनियाँ बडे स्वाभाविक ढय से उत्पन्न कर सकते हैं। एंसे अद्वितीय कछाकार का योग हर 
किसी नाट्य-सस्मा को मिलना सभव नही है। ऐसी दशा मे हाथ या पैर के उपयोग से कुछ घ्वनियाँ उत्पन्न करनी 
पड़ी हैं । यदि किसी जस्दे को चादर को कीलो से किसो लक्डी को सटूक पर जड॒ दिया जाय और उस पर हाथ 
से “रोलर स्केट' चछाया जाय, तो ट्रेन के चलने की आवाज भाष्तित होने छूगती है। कुशल वादक द्वप्रा तवलो बी 
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सहायता से भी ट्रेन के छूटने या स्टेशन पर पहुँचने, उसकी चाल आदि का बोध कराया जा सकता है । ट्रंत के 
दरवाजे को बन्द करने की आवाज उत्पन्न करने के लिए लकडी के फर्श पर पैर पठकना या किसी छकडी की 
सन्दूक पर पैर से ठोकर मारना पर्याप्त होगा | इजन के भाप छोडने की आवाज कुछ लोगो के मिल कर हल्की 
सीटी बजाने से उत्पन्न की जा सकती है । 

घोड़ें की टापो की आवाज दो प्लास्टिक वीकरों या नारियल के दो खोपडो के परस्पर रगड़ने मे उत्पन्न 
हो सकती है| खिडकी के ज्ञीझ्ञो या चीनी मिट्टी के बरतनों के टूटने का प्रभाव पैदा करने के लिए यह आवश्यक 
होगा कि काँच था चीनी मिट्टी के टूटे टुकड़ो को दपती के एक डिब्बे मे भर कर नीचे रखी लकडी या इस्पात 
की ट्रें में ऊपर से गिराया जाय | इस ट्रें के चारो ओर कोई कपडा या कागज लगा देना चाहिये, जिससे काँच 
आदि ट्रें के बाहर न गिरे । 

तबले की थाप से प्राय विस्फोट, गर्जन या किसी भयानक घटना की सूचना दी जाती है। तबले की 
लगातार तीब्र सम थापो से युद्ध के लिये आह्वान का वोध होता है। मुख से शख, तुरही या विगुल बजाने से 
युद्धारम्म की सूचता मिलती है । 

(३) कृत्रिम साधनों द्वारा ध्वनि-सकेत देना: ध्वनि-सकेतों को यथार्थत्रा प्रदान करने की खोज में लगे 
मानव ने मच के लिए कुछ यन्त्र भी बनाये है, यद्यपि उनका प्रयोग अब अधिक प्रचलित नहीं है| इन यन्‍्त्रो द्वारा 
उत्पन्न ध्वनि मूल-ध्वनियों के बहुत सन्निकठ होती है, परन्तु उनको यथार्थ मानने के लिए नाटककार की सवाद> 
योजना, रग-सज्जाकार, दीपनकार आदि द्वारा अनुकूल वातावरण का सृजन और सामाजिक की कत्पना का 
योगदान आवश्यक है । यही बात कण्ठ, हाथ या पैर द्वारा उत्पन्न ध्वनि के सत्याभास के लिए भी आवश्यक है, 
अन्यथा सामाजिक ध्वनि-सकेतो कौ पूर्णत. समझ सकने मे समर्थ न होगा । 

घ्वनिसकेत-यन्त्रो में गर्जन, वर्षा, पवन और हिमपात दिखाने के यन्त्र या प्रक्रियाएँ प्रमुख है। वर्षा और 
हिमपात दिखाने के यन्त्रो का सम्बन्ध प्राय दृश्य-योजना से अधिक, ध्वनि-सकेतों के उत्पादन से कम है, यद्यपि 
इस दृश्य-योजना के छिये भी यन्‍्त्रो का प्रयोग आवश्यक है | 

गर्जन गर्जन के लिए यो अनेक विधियाँ हैं, परन्तु यान्त्रिक विधियों में त्तीन प्रमुख है और अन्य विधियाँ 
उन्ही को प्रकारान्तर से प्रस्तुव करती है । ये तीन प्रमुख यन्त्र हैं-गर्जव गाड़ी, गर्जंन गैछरी और गर्जन-पट्टिका । 

गजेन गाडी एक प्रकार मे रकडी की सन्दूक है, जिसको चलाने के लिए स्थ्रिगहीन और विपम आकार के 
लोहे के पहिये छगरे रहते है।इममे ईट-रोड़े या लोहे के टुकडे भर कर इसे जब मच के पृष्ठभाग में दो-तीन 
व्यक्तियों द्वारा एक ओर से दूसरी ओर खीचा जाता है, तो गज॑न-ध्वनि उत्पन्न होती है । १९ वी झती के अंग्रेजी 
और यूनानी रगमथों पर इसका या इससे मिलतै-जुलते यन्‍्त का उपयोग गर्जन के छिए किया जाता था 

(देखे चित्र स० ६) । 

कुछ रगालयो में गर्जव-गैलरी का उपयोग किया जाता था। यह गैलरी ढालू सीढीनुमा या बच्चों के 
घुभावदार फिसलने वाले झूले की तरह की बनाई जाती थी और गजंन-सस्‍्वर के लिए उस पर लोहे या किसी 
अन्य घातु की भारी गेंद लुढकाई जाती थी (देखें चित्र स० ७) । 

इन दोनो यन्त्रो के संचालन के लिए मच के पीछे काफी जयह की आवश्यकता होती है, अत संचालन- 
क्रिया की सरलता और स्थाने की सुलूमता को दृष्टि मे रखकर गर्जन-पट्टिका का उपयोग किया जाने छगा । 
यह लोहे की चादर या प्लाईवुड का एक दुकडा होता है। छोड़े की चादर को सुविधा के लिये किसी 'बीम' पर 
लटका दिया जाता है और उसे इडियो या छोटी हयौडियों से पीटा जाता है (देखे चित्र सं० ८) । डडियो के छोर 
पर कपड़े या चमड़े की घुडी वता दी जाती है, जिससे विविध घनता के गर्जन-स्वर उत्पन्न करने मे सुविधा होती 
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है । प्लाईबुड के टुकड़े को जोर से हिल्यने से ही गर्जेन-€वर निकलता है| यदि उपयुक्त गर्जन-पद्िटकाएँ उपरूब्ध 
न हो, तो चाय की ट्रे को पीट या झकझोर कर गजंन-स्वर उत्पन्न किया जा सकता है। 
वर्षा अनेक नाठकों में वर्षा का आद्योपान्त वर्णन रहता है । इसके लिए एक ओर नकली या असठी 
वर्षा के प्रदर्शत का मच पर विधान किया जाता है, वही दूसरी ओर वृष्टि की आवाज का भी सह-आयोजन किया 
जाता है । वर्षा के वास्तविक विधान का सम्बन्ध दृश्य-योजना से भौर वृष्टि-स्वर के विधान का सम्बन्ध ध्वति 
सक्ेत से है । जहाँ तक हो, वर्धा की व्यजना के लिये पानी का उपयोग नहीं किया जाना चाहिये, परन्तु यदि या 
आवश्यक ही हो जाय, नो यह कार्य छिद्नयुक्त नल्तो को, छत की बल्लियों से वाँध कर, किसी पाती के हौजय' 
पानी की टोटी से रबइ के पाइप द्वारा जोड कर करना चाहिए। मच दर या सच के पृष्ठमाय में गिरते बारे 
पहली से मकर ब्ये भीगन से बचाने के लिए मोझज)मा दिछा देठा चाहिए और उसके नीचे छकडी के बुरादे की 
शुक मोटी तह छगा देनी चाहिए । मच के पृष्ठ भाग मे खिड़की पर गिरती हुई पानी की वूदों को खिडकी के 
निचले फ्रेम से टिन के पनाछे में एकत्र करके नली द्वारा मच के वाहर गिराया जा भक्‍ता है | खिड़की पर गिरती 
हुई पानी वी वूदे दिखाने के लिए खिड़की के ऊपरी फ्रेम के साथ एक छिद्रयुक्त पनाला छगगा दिया जाता है, जिसका 
मुह दोनों ओर से बन्दे रहना चाहिए। इस पनाछे का सम्बन्ध पानी की टकी या खुली हुई टोटो से कर दिया 
जाता है, जिसमे उसमे क्रमश पानी एकत्र होता रहे और छिद्रों में बेचे हुए घागो के सहारे, नीचे के पताले मे 
पानी को वूदें गिरती रहे । इन पानी कही लड़ियो पर पीछा आलोक डालने से बू दें गिरते का-सा आमास होता है। 
पाली गिरना दिखाने का एक और भी तरीका है। एक सन्दूक या दोनो ओर से मु ह-वन्द पनाले के तले 
में इतने बडे छिद्र बना लिये जाते हैं कि उनमें से चावल के दाने निकल सके | तले के नीचे क्जे मे छगा एक 
+शटर' लगा दिया जाता है । ऊपर से चावल भर दिये जाते हैं और झटर खोल दिया जाता है। गिरते हुए 
चावेलो पर पीछा आलाक डालने से गिरती हुई बूदों का आमास होता है। यह चावल नीचे रखे दूसरे पताले या 
कपडे की चादर मे एकत्र कर लिया जाता है, जिसमे उसे पुन काम में छाया जा सक्े 
पानी वरसने का स्वर पैदा करने के लिए वृष्टिब्यन्त्र का उपयोग किया जाता है।यह वृष्टि्यन्त्र दो 
प्रकार से बनाया जाता है। प्रथम प्रकार वा वृष्टि-पन्त्र एक प्रवार की लम्बी सन्दूक होता है, जिसके भीतर 
लम्बी उठी हुई कीर्डे लगी रहती है। थह सन्दुक एक ऊँचे घारक (स्टेण्ड) पर रखी घुरी पर इस प्रकार छंगा दी 
जाती है कि उसे घुरी के द्वारा चारो ओर घुमाया जा सके। इस सन्‍्दूक के मौतर मटर के सूखे दाने भर दिये 
जाते हैं, जो कीलो में टकरा कर पानी बरमसने की आदाज पैदा करते हैं (देखें चित्र सं० ९) । 
दूसरे प्रकार का यन्त्र प्लाईबुडे और मोटी दफ्ती से तैयार किया जा सकता है । दो ६ इच चौडें और 
६ फुट लम्बे प्लाईवुड के तख्ते लेकर नीचे के माग किसी छकडी वी सन्दूक मे जड छिये जायें। एक तस्ते पर 
ऑओंग्रेजी के 'वी' आकार के दफ्ती के दो दुकडे और दूसरे तर्ते पर दफ्ती का एक टुकड़ा इस प्रकार जड लिया 
जाय कि ऊपर से गिराने पर मटर के दाने परस्पर ट्वकर खाते हुए नीचे की सन्दूक से आकर गिरें। मठर के 
दानो की पटपटाहट को जारी रखने के लिए एक चादर नीचे बिछा कर यन्त्र को उत्टा खडा किया जा सकता 
है (दिखें चित्र स० 8०) । 
पवन : नाटकों में गजंत और वर्षा को भाँति पवन या तूफान का वर्णन भी प्राय. आता है | बिजली के 
आविष्कार * पूर्व तक भच पर वास्तविक सूफान का दृश्य दिखाना सम्भव नहीं था, फिर मी कुछ विद्येप परिं- 
स्थितियों में तूफान के मकेत दे दिये जाते थे। दरदाजा खुल्ते ही घर मे जछते हुए दीपक को बुझा कर अथवा 
लूफात का सामना करते हुए लायक या नाथिका के क्‍्यडे चियवा और उनके वालो को अस्त-व्यस्त हुआ दिखा कर 
वाछिल वातावरण उत्नन्न क्या जा सकता है । इस वातावरण को ययाय॑ंता प्रदान करने के लिए प्वन-यन्त्र का 
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उपयोग किया जाता था । हे 

पवन-यन्त्र एक प्रकार का गोलाकार लकडी का ड्म होता है, जिसके ऊपर उठी हुई छूकडी की पदिट्याँ 
जडी रहती हैं। यह डुम धारक पर लगी घुरी पर आश्रित रहना है और हैंडिल से घुमाया जाता है। डूम के 
ऊपर कैल्वेस का एक दुकडा इस तरह से डाला जाता है कि उसका एक छोर तो घारक के साथ कीलो से जड़ 
दिया जाता है, जबकि दूसरे छोर पर कोई भारी छड या दूसरी चीज पिल दो जाती है, जिससे मच को घुमाने 
पर डूस के ऊपर लकडी की पट़्टियों की कैल्वेस से रगड़ हो । इस रगड़ से उत्पन्न ध्वनि सम अथवा हू.त गति- 

जम्य होने पर क्रमझ पवन या अधड के चलने का सकेत करती है (देखें चित्र स० ११) । कंन्वेस को जगह रेशमी 

कपड़े की पट्टी का भी प्रयोग किया जा सकता है । 

यह यन्त्र बिजली द्वारा सचालित किया जा सकता है, परन्तु हाथ द्वारा मचालित यन्त्र विद्युत-सचालित 
यमन्‍्त्र की अपेक्षा अधिक विश्वसनीय और सनन्‍्तोषप्रद है| टूटने पर उसे शीघ्र ही सुधारा भी जा सकता है। 

जो काम किसी युय्र में मचीय व्यजना और पवन यन्त्र की सहायता से किया जा सकता था, उसे अब 
4एक्डास्ट' या पेडस्टल पे और अघड के रिकार्ड द्वारा सम्पन्न किया जा सकता है। नायिका के अचल के उड़ने, 
बालो के विखर कर लहराने, घूल के घृणित बवण्डर दिखाने आदि के लिए पख्ले को एक या दोनो पाश्वों से 
चालू कर दिया जाता है और अश्रक-चूर्ण या पीछा पाउडर उसके सामने घोरे-घीरे छोडा जाता है । 

हिसपात भारतीय नाटकों में हिमपात अयवा हिम-झझा का वर्णन प्राय नहीं मिछता, क्योकि भारत 
गुक उष्ण देश है। लद्दाख अथवा हिमालय की पृष्ठभूमि पर लिखे जाने वाले नाटक हिन्दी मे अत्यल्प हैं । पश्चिमी 
देशो में हिमप्ात या झझ्ा की घटनाएँ कोई आकस्मिक बात नहीं, इसलिए वहाँ के उपस्थापको ने ड्िमप्रात दिखाने 
के कृत्रिम यत्त्रो का भी आविष्वार क्रिया | प्रारम्भ मे मच के ऊपर वल्लियों पर या ऊपर बाँवे गये भचानो पर 
बैठ कर कुछ व्यक्ति कागजी वर्फ पात्रों या मच के ऊपर इस तरह छितराया करते थे कि उड़ते हुए कागज के 
टुकड़े बर्फ के पहुल-से लगने लगते थे । हिमयन्त्र एक प्रकार की लम्बी मन्हूक होता है, जो बल्लियो के ऊपर मच 
के आर-पार इस प्रवार बाँध दिया जाता है, जिससे उसे हिलाया जा भक्के । हिलाने से सन्दूक में वने चौकोर छिद्रो 
से फठे हुए कागज के टुकड़े बर्फ के समान नीचे गिरने छूगते है ) 

हिम-झग्मा की जगह अब स-हिम दृश्य दिखाने का प्रचलन हो गया है। वर्फ से ढके पव॑तों से युक्त पृष्ठपट, 
हिम से लदा वृक्ष, नमक-हिम से युक्त मच-तल आदि इसके लिए पर्याप्त हैं। इस भयानक पृष्ठभूमि में नायक 
द्वारा यावनाओ का स्वाग्रत सामाजिक को द्रवित किये बिना नहीं रह सकता। स-हिम दृश्यों मे वास्तविक बर्फ 
से जमी हुई झील या पोखर अथवा हिम-पदाय॑ द्वारा ढके स्थलों पर एक या अनेक दम्पतियों द्वारा स्केटिंग के 
खेल भी दिखाये जा सकते हैं। हिम-झझ्ा हो वास्तविक रूप मे प्रदर्शित करने के लिये यह आवश्यक है कि टिस्‌ 
कागज के गिरते हुए टुकड़ो को पाइवे मे रखे बिजलो के पखो द्वारा इस प्रकार उडाया या घूणित किया जाय कि 
कृत्रिम वर्फ प्रेज्ञायार मे न जा सके । पे की आवाज सामाजिक को न सुनाई पडे | पृष्ठभूमि से हिम-झज्ना के 
घूर्णन की आवाज्‌ प्रस्तुत कर दृश्य को प्राणवान्‌ बनाया जा सकता है। दूर से या बाहर से भोतर आने वाले 
व्यक्ति के सिर गौर कन्धों पर नमक-हिम होता चाहिए, जिसे वह झाड कर नीचे गिरा दे जूते उसके भीगे हुए 
हों । जिडकी पर कच्ची हुई लपेट दी जाय, जिससे दूर से यह प्रकट हो कि बर्फ चिप्की हुई है। इस प्रकार की 
मचीय व्यजना से हिम-अजझा को यथार्थ स्वरूप ही नही प्राप्त होता, पूरा नाटक सप्राण बन जाता है। 

(३) वैज्ञानिक साधनों द्वारा मूल ध्वनियों की पुनरावृत्ति : रगदीपन के आधुनिक विकास की भाँति 
ही मूल मच-ध्वतियों की पुनरावृत्ति मे भी विज्ञान ने अपूर्व योग दिया है। कण्ठ द्वारा मूल ध्वनियों के अनुकरण 
की एक सीमा है, परन्तु घ्वनियों के वेश्वानिक आलेखन की कोई सीमा नही है । उसका क्षेत्र निस्सोस है। कोई 


६२ ॥ भारतीय रगमच का विवेवनात्मक इतिहास 


>मरी ध्वर्षि ग्रामोफोन रिकार्ड, ट्रासक्रिप्शन अथवा पतले और रूस्बे टेप पर विद्युत्‌ द्वारा अकित की जा सकती है गौर: 
उसे पुन प्रस्तुत (प्ले-बैंक) क्रिया जा सकता है। इससे मच-ध्वतियों की पुनरावृत्ति की दक्षा में अनेक सभावनाओं 
के द्वार खुल गये हैं । 

रिकार्ड पर शिशु-रोदन, अन्धड के घुमडने की घ्वनि, मेघ-यर्जेन, रेल, कार, जलछयान अथवा विमान क्के 
चलने की ध्वनि, पानी के वहने का कल-कल स्वर, कुत्ते के भूकने अथवा चिडियो की चहचहाहंट आदि सभी प्रकार 
की ध्वनियाँ अक्ति की जाती है और भ्रत्येक रिकार्ड के एक ओर त्तीन से लेकर ४-६ प्रकार तक की ध्वनियाँ 
अकित रहती है| घ्वनिसकेतकार को अपने रिकार्डो की ध्वनियों के बारे में इतना ज्ञान रहना चाहिये कि वह उप- 
युक्त अवसर पर सही ध्वनि-सकेत दे सके । इसके लिये वह प्रत्येक ध्वनि का नामौल्लेख रिकाई के उस स्थल पर 
सफंदे से कर सकता है, जहाँ से उक्त घ्वनि प्रारम्भ होती है। इस प्रकार का प्रत्येक रिकाई लगभग ७-८ इंच व्यास 
का होता है और एक मिनट में ७८ वार घूमता है । एक ओर रिकार्ड बजाने में रूगभग ३ से हे॥ मिवट 
लगते ॥। 

है पकने भी एक प्रकार के रिवार्ड ही है, जो प्राय १६ इच व्यास वाले होते हैं । ये रिकार्ड की अपेक्षा 
घीमी गति से अर्थात्‌ एक मिनट मे ३३३ वार घूमते हैं और इन्हे एक ओर वजाते मे छयगमभग ५५ मिनट छगता है। 
हूम्बे घ्वनि-सक्तेतो, यथा छगातार वृष्टि, अघड, भर्जन आदि के लिये इतवा उपयोग छाभकर है। 

टेप पर ध्वनि अद्धित करने के छिये टेपरिकाईर कय वटन दवा दिया जाता है और उसके सवेदनशील माइक 
को ध्वनि-ख्रोव के सम्मुख कर दिया जाता है । ध्वनि के अद्धित हो जाने पर टेप को खाली चलाकर पीछे कर दिया 
जाता है और फिर उमे बजाया जाता है । यह ध्वनि मूल ध्वनि का भ्रतिरूप होती है । टेप को ३३ या ७३ इच प्रति 
सेकेण्ड के हिसाव से वहाया जा सकता है | 

रिकाईों और द्वासक्रिप्थधनो की परिसीमा यह है कि उन पर जो घ्वनिसकेत अड्ित हैं, केवल उन्ही को 
प्रयोग में छाया जा सकृया हैं। टेप के साथ इस प्रकार की कोई परिस्रीमा नहीं है, क्योकि उस पर मन-वाछित 


ध्वनि अ्धित और प्रस्वुद् की ज( सकती है | ब्वनिस्तकेत की अवधि को भो आवद्यकतानुसार नियन्त्रित किया जा 
सकता है । 

(ख) नाटक : संप्रेपणीयता और विविध तत्त्व 

_._ रगशाला के विविध रगकर्शियों में नप्टुयकार का स्थान अत्यस्त महत्त्वपूर्ण है, बयोकि दह सलाटक के विभिन्न 

पात्रों में रस, भाव और सत्त्व भर कर जिस सरस मानव-क्था का निर्माण करता है, नट उसी का रंगमच पर बार- 
बार अभिनय करते है। नाटक 'नद' घातु से बता है। “नदू/ मे “अच्‌” प्रत्यय रूगादे से 'नट! झब्द बनता है। नट 
का कार्य ही लाटक है। 'नद्‌' का अर्थ है-अवस्पन्दन अर्थात्‌ ईपत्‌ चचलठा । इसीलिये सात््विक अभिनय-सुक्त नाटक 
को श्रेप्ठ मात्रा गया है। वाटक का वाड मय रूप साहित्य है, उसका कार्ये-रूप अभितय और मभूर्त-रूप रगमच ॥ अत- 
नाटक को रगमव से पृथक्‌ नही किया जा सकृता | रग-निरपेक्ष नाटक अर्थात्‌ कार्य-व्यापार और मू्तिमत्ता की 
खपता से रहित कृति को नाटक नही कहा जा सकता। मूत्तिमत्ता की क्षमता से अभिप्राय है-वाटक की रगपातता (स्टेजे- 
वबिलिटी) और सम्प्रेषणीयता (कम्यूनिकेबिलिटी) । रगपात्र-नाटक वह है, जिसे रगमच पर अभिनौत किया जा 
सके ओर इस अं मे प्रत्येक अभिनेय नाटक रग-नाटक कहा जा सकता है। मम्प्रेषणीयता में नाट्य-रस 
के सम्प्रेषण का मिद्धान्दर अर्थात्‌ सामाजिक की रसानु भूति के तीन मानसिक उपादानों का समन्वय निहित है: 
(१) उसकी भावना पूर्वानुभूति, सस्कार आदि के कारण अनुकार्य आश्रय की समानघर्मा वन जातो है, (२) वह 
अपने व्यक्तित्त्त का परिहार कर आश्षय के भाव अर्थात्‌ विधयगत भाव को ग्रहण करने के छिये तैयार हो जाता है, 
ठया (३) इसमे एक प्रकार के रस या आनन्द का बोध होता है, जो लछोकिक नही है, अलोकिक है, भले हो उसे 
दिव्यता का परिधान न पहनाएँ । इन्टी तीनो उपादानों के समन्वय से नाटक सम्प्रेपणीय वनता है ॥४९ 


रंगमंच : अवधारणा और उसके विविध उपादान । ६३ 


नाटक की सम्प्रेषणीयता को ग्रहण करने के लिये सामाजिक में नाना गुणों का होना आवश्यक है । भरत के 
अनुसार सच्चरित्र, कुलीत, शान्त और विद्वात्‌ होते के अतिरिक्त उसे पक्षपरतहीन, ईमानदार, वासनाहीन, प्रोड़ 
तथा नादूयागो, वाद्यों, चारो प्रकार के अभिनयो (सात्तविक, वाचिक, आगिक और आहायें), विविध बोलियों, 
कछा, शिल्प, रस और माव का ज्ञान होना चाहिये । वह नाटक के दोप-गुणो को समझे और किसी की प्रसन्नता, 
शोक और दुख से तदनुमार प्रभावित हो ।'“ किन्तु इतने गुणों का किमी एक सामान्य व्यक्ति मे सन्तिवेश सम्भव 
नही है, अत. किसी भी ऐसे व्यक्ति को सामाजिक माना जा सकता है, जिसे किसी भी वच्त्र, वृत्ति, पाठ्य या कार्ये 
में रुचि हो और उसमे वह आत्मीयता का सुख अनुभव करे ॥” ऐसे सामाजिक सर्वत्र मिलेंगे, जिन्हें किसी-म-किसी 
बस्त्रादि मे रुचि हो। किन्तु नाटक की सम्प्रेपणीयता का प्रभाव सामाजिक पर पड़े, इसके लिए यह आवश्यक है कि 
नटो (पात्रों) का नादूय भी प्राकृत एवं यथार्थ हो अर्थात्‌ नटो में भी विभावादि के द्वारा रस की निष्पत्ति होनी 
चाहिए । 
रुस की निष्पत्ति नाटक में शब्द, कार्य (अभिनय) एवं सात्त्विक भावों के आश्रय द्वारा विभाव, अनुभाव 
तथा व्यभिचारीभाव के सयोग से होती है ।”* रस भारतीय दृश्यक्राव्य (नाटक) के तीन भेदको (तत्त्वो)-वस्तु, 
नेता और रस-मे से एक है । भरत ने श्यगार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, भयानक, वीभमत्स और अद्भुत नामक केवछ 
८ रमो की स्थिति मानी है ।'' परवर्ती आचार्योंनेशान्त की नवे रस के रूप मे गणना की है, यद्यपि धनजय 
शान्त रस की स्थिति नही मानते । वे भरत की भाँति आठ स्थाई भावो" के अनुरूप ८ ही रस मानते हैं। धनिक 
ने भी अपनी अवलोक-वृत्ति मे श्ान्त को नवाँ रस इसलिए नही माना है कि यह्‌ आचार्य भरत के मत के विरुद्ध है, 
राग-द्वेप का उच्छेदन सम्भव न होने से शान्त रस परिपुष्ट नही होता और दम नामक स्थायी भाव कोई पृथक्‌ भाव 
न होकर वीर, वीभत््म आदि रमो के अन्तर्गत ही भावित किया जा सकता है, परन्तु अभिनवगुप्त ने “निर्वेद' को स्थायी 
भव मान कर शान्त रस की स्थिति मानी और उसे भी साट्यरसो मे परिगणित किया है। निर्वेद का तात्पर्य भी 
शम से ही लिया गया है । शारदातनय और रामचन्द्र-गुणचन्द्र'' भी इसी मत के समर्थक हैं । 
आगे चलकर 'स्फुट चमत्कारितया वत्सलज्घ रस विदु ” (साहित्यदपंण) ' कहकर विश्वनाथ ने वत्सल या 
वात्सल्य नामक दसवें रस की स्थिति स्वीकार की । इसका स्थायी भाव 'स्नेह” है, जो तरुण-तरुणी के रति स्थायी 
भाव से सर्वथा पृथक्‌ है। बाद के आचार्यों ने भक्ति, प्रेयस, श्रद्धा आदि अनेक रस भी माने हैं, किन्तु भक्ति को 
छोड़कर किसी अन्य रस को मान्यता नही प्राप्त हुई । भक्ति रस का अन्तर्भाव श्वगार और शास्त रसों में ही हो 
जाता है, अत अलग से उसे ११वाँ रस मानने की आवश्यकता नहीं प्रतीत होती । इस प्रकार श्यगार, हास्य, करुण, 
रौद्, वीर, भयातक, वीमत्स, अदभुत, शान्त और वात्सल्य रस के क्रमशः दस स्थायी भाव हैं . रति, हास, झोक, 
'क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा, विस्मय, शम और स्नेह । इसके अतिरिक्त तेंतीस संचारी (व्यभिचारी) भाव हैं-- 
निर्वेद, ग्लानि, शका, श्रम, घृति, जडता, ह॒प॑, दैन्ल, उग्रता, चिन्ता, त्रास, ईर्ष्या, अमर्ष, गरवं, स्मृति, मरण, मद, 
स्वप्न, निद्रा, विवोध, ब्रीड़ा, अपस्मार, मोह, मत्रि, आलस्य, आवेग, तके, अवहित्या, व्याधि, उन्माद, विषाद, उत्सु- 
कता और चपलता तथा आठ सात्त्विक भाव है: स्तम्भ, प्रछय, रोमांच, स्वेद, वेवप्ये, वेपथु, अश्रु और वैस्वय । 
सात्विक भाव आश्रय के विकार होने के कारण अनुभाव ही है, परन्तु 'सत्त्व' (मन) से उत्पन्न होने के कारण उन्हें 
भी भाव की संज्ञा दी गई है । 
रस के विभिन्न अवयवो के विवेचन मे आथय को रस का उपभोक्ता या आस्वादकर्ता माना गया है । सामा- 
जिक आश्रय के भावों आदि का ही समानधर्मा वतकर रसानुमूति करता है, अतः आश्रय के आलूम्बन, अनुमाव 
आदि उसके भी आल्म्वन, अनुभाव आदि वन जाते हैं। आश्रय के लिये आलम्बन मचस्व कोई भी नायक या 
नायिका, दोनो एक साथ आहूम्बन वन जाते हैं। आलूम्वबन चाहे नायक हो या नायिका, सामाजिक आश्रय वन 
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कर प्रत्येक दशा में रस का आस्वादकर्ता होता है। सामाजिक को रस का आस्वाद नाटकीय सम्प्रषणीयता के डित 
विभिन्न उपादानों द्वारा प्राप्त होता है, उनका उल्लेख पहले किया जा चुका है। रम-सिद्धान्त भारतीय 
नाट्यशास्त्र की विशेष देन है, क्योकि पश्चिमी नाट्य-विधान में रसो का इतना सूक्ष्म विवेचन नहीं उपलब्ध 
होता । 
रस के अतिरिक्त नाउक के दो अन्य भेदक है * वस्तु और नेता | वस्तु दो अ्रकार की होती है : आषिरा- 

रिक और प्रासगिक । आधिकारिक वस्तु नायक के 'अधििकार' (फलागम के पाावस्व) से सम्बन्धित मूछ कथावस्तु 
होती है और प्रासगिक वस्तू गौण | प्रासगरिक वस्तु के दो भेद हैं. पत्ताका और प्रकरी । अनुबन्ध-सहित तथा नाटक 
में दूर तक चलने वाली उपकथा 'प्रताका' कहलाती है और केवछ एक शदेश_ तक सोमित रहने वाली उपकथा 
“प्रकरी' । स्वरूप की दृष्टि से वस्तु के पुन तीन प्रकार वताये गये है प्रस्यात, उत्पाद और मिश्र । प्रख्यात इति- 
हास, पुराण आदि से ली जाती हे, उत्पाद्य कवि-कल्पना-प्रमून होती है और मिश्र वस्तु में इतिहासादि और कह्पता 
का समस्वय होता है ॥ वस्तु-प्रकरण में बडे विस्तार के साथ बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी और कार्य, इन पाँच अर्थ- 
प्रकतियों, इन्ही के लगभग समानाम्तर आरम्भ, प्रयत्न, प्राप्त्याशा, नियताब्ति और फठागम, इन पाच कार्यावेस्थाओं 
तथा इन दोनो को जोड़ने वाली पाँच सवियो-मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्णे तथा उपसहार-का वर्णन किया गया 
है । इन सबियो के ६४ अद्भ (सध्यग)* माने गये है । सस्कृतरूपक के प्रथम दो भेदो-नाटक और प्रकरण को 
छोडकर अन्यत्र इन सभी सधियों और सध्यगों का निर्वाह आवश्यक नही है । 
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* चौंसठ सध्यग ये है (१) उपक्षेप (बीज अर्थात्‌ इतिवृत्त की प्रथम सूचना), (२),परिकर (बीज का विस्तार), 
(३) परिन्यास (बीज की निष्पत्ति अर्थात्‌ कथ्य का निश्चय के रूप में कथन), (४) विछोमन यथा गुण-क्थन, 
(४) युक्ति (उद्देश्य या प्रयोजन का सम्यक्‌ निर्णय), (६) भ्राप्ति- (सुख की उपलब्धि), (७) समाघान (बीज को 
नायक या नायिका के अनुकूल प्रस्तुत करना), (८) विधान (सुख-दु ख के कारणों का प्रस्तुत होना), (९) परिभव 
या परिभावना (किसी विस्मयकारी दृश्य को देखकर कौदूहल व्यक्त करना), (१० ) उद्भेद (बीज का उद्धाटन), 
(११) कारण (पस्तुत अर्थ का प्रारम्भ), (१२) भेद (प्रोत्माहत देना), (१३) विलास, (१४) पररिसपं (खोई या 
नप्ट हुई वस्तु की खोज), (१५) विधूत (सुखद वस्तुओ को उपेक्षा), (१६) छाम (विघूत्त की भावना का रोष), 
(१७) नरम (परिहास), (१८) द्युदि या नर्मथुति (परिहास से उत्पन्न आनन्द), (१९) प्रगमन (उत्तर-प्रत्युत्तर), 
(२०) निरोह (हितकर या वांछित वस्तु की उपलब्धि से वाघा), (२१) परयुंपासन (मनुहार), (श्र) व 
(विशेष अनुराग उत्पन्न करने वाली उक्तियाँ), (२३) उपन्यास (युक्तियुक्त उक्ति), (२४) वज्य (निष्दुर उक्ति), 
(२४) वर्ण-सहार (चारों वर्गों का सम्मिलन), (२६) अमूताहरण (क्पट-उक्ति), (२७) रगर्गे (मत्योक्ति), 
(२८) रूप (विव्क करना), (२९) उदाहरण (उत्कपंयुक्त उक्ति), (३०) क्रम (अभिरषित की प्राप्ति), 
(३१) संग्रह (साम-दाम-युक्त यक्ति), (३२) अनुमान, (३३) अधिवरू (घोखा), (३४) त्रोटक 
(हुद्ध वचन), (३५४) उद्ेग (डात्र-भय), (३६) सभ्रम (शका और न्राम), (३७) आक्षेप (गर्भ-स्थित बीज का 
स्पष्ट होना), (३८) अपवाद (दोप का फँलना), ( ३६) सम्फेंट (दोप-भरी उक्ति), (४०) 'किदव (बंध, बन्धन 
आदि), (४१) द्रव (गुरुजनो की अवमानना), (४२) भक्ति (विरोध का झमन), (४३) युति (डॉँटना-फटवा- 
रना) , (४४) प्रसय (गुरुजनों का गुणगान ), (४५) छलन (अपमान की अनुभूति), (४६) व्यवसाय (अपनी 
शक्ति का कथन), (४७) विरोबत (कार्य में बिघ्न का ज्ञापन), (४ ) प्ररोचना “(सफलता के छक्षण देखकर 
भावी का अनुमान रे (४९) विचलन (डोग हॉँकना), (५०) आदान (अर्थ का साधन), (५१) संधि (बीज 
डालना), (५२) विवोब (कार्य का अनुसंधान), (५३) ग्रथन (कार्य की चर्चा), (५४) निर्णय (अनुभव-कथन), 
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इन सन्ध्यगों का अन्तिम अग 'प्रशस्ति” भारतीय रूपक की वस्तु का सबसे महत्त्वपूर्ण अग है | इसके हारा 
कल्याण की कामना की जाती है । इसी को 'मरतवाक््य' कहा जाता है। इसी श्रद्मस्ति और फलाग्रम के सिद्धान्त 
बे मान्यता के कारण प्राचीन भारतीय नाटक का अन्त सदेव सुखान्त रहा है | फलाग्रम के सिद्धान्त मे यह भाव 
निहित हे कि अन्त में चापक को फुछ के रूप मे विजय और | या नायिद्ण प्राप्त हो। 

घनजय ने उपर्युक्त विभाजनों से पृथक्‌ बस्तु का पुत्र दो प्रकार का विभाजन किया हैं . दृश्य तथा 
मूच्य ।४ वस्तु के रम और भाव ने पूर्ण जो अश मच पर दर्चनीय है, वे दृष्य और जो अभ् नौरस और मच पर 
दिखाये जाने योग्य नही होते, वे सच्य कहलाते है ।'४ सूच्य वस्तु वी सूचता पाँच अर्धोपक्षेपको-विप्कूभक, चूलिका, 
अज्ास्य, अकावतार और प्रवेशक द्वारा दी जाती है ।"* अर्थोपक्षेपक का अर्थ है क्थावस्तु का सूचक | रगमच 
की दृष्टि से सूर्य सामग्री का अधिऋ महत्व व होने के कारण विष्कभक आदि अर्थापक्षेपषकत नाटक में वियमित 
अक के अगभूत नहीं माने जाते । यही कारण है कि आज-कल भी दुश्य वस्तू वाले नाटक रममच पर अधिक 
मफल होते है । 

सम्कृत नाट्यसश्ास्त्र के अन्तर्गत वस्तु-दर्णन की एक बविश्येपता हैं कवि आचार्यों ने वस्तु के अल्त्गंत ही सवाद 
तत्त्व का भी विवेचन क्रिया है । यह सवाद तीन प्रकार का माना गया है--सर्वश्राब्य, नियत थाव्य और अश्राव्य ) 
मर्वश्रावव्य सवाद सत्र के सुत्तने योग्य, नियतेश्राव्य कुछ निश्चित छोगो के सुनने योग्य और अश्राध्य किसी भी पात्र 
के मुनने योग्य नहीं होता । सर्वक्षाब्य को अ्रकान' और अश्राव्य को स्वगत” कथन कहते है। नियतश्राव्य का 
प्रयोग पश्चिमी साद्प-विद्यान में नहीं पाया जाता । 

इसी प्रसंग मे 'आकाअभाषित' नामक एक अन्य प्रकार के सवाद का भी वर्णन आया है । कि ब्रवीसि/ 
अथवा 'क््या कहा' कहे कर एक ही पात्र क्रिसी कल्पित पात्र से वार्ता करता है। संवाद की इस झैँलो का प्रयोग 
रूपक के एक भेद-भाण में होता है, किन्तु पल्चिम के कयोपकथन में नियतथ्ाव्य की भांति इस शैली का भी 
उपयोग नहीं होता । 

सवाद-तत्त्व के निरुपण के सन्दर्भ मे भरत ने नाट्य-भब्दावली से सम्बन्धित सत्रहवें अध्याय में नाठक के 
छत्तीस छक्षणों, चार अछकारों (उपमा, दीपक, रूपक और यमक), नाटक के गुण-दोपों आदि का और भाषा- 
प्रयोग के नियम से सम्बन्धित अठारहवें अध्याय में देश-परावानुसार भाषा के सिद्धान्त का वे जिस्तार से विवेघन 
किया है। एक पावर अजनते से बड़े, छोटे या समवयस्क व्यक्ति को किस प्रकार सम्बोधित करेगा, इसका वर्णन 
नाद्यआस्त्र के उन्नोसवे अध्याय मे किया गया है । सवाद के इत तल्वों का सम्बन्ध मुल्यतः वाचिक अभिनय से है, 
अतः इनबा विस्तृत विवरण इसी अध्याय में वाचिक अभिनय के अन्तगंत दिया गया हैं । 

नेता भेदक के अन्तर्गत नायक-ताथिका-मेद, सायक के साथी और नायिका की स्तियाँ, प्रतिनायक और 
उसके साथी सभी आ जाते हैं। आये चछ कर नायक-नायिका-भेद रूढ हो गये और इसके कारण उनकी चर्त्रिगत 
वि्षेपताओ एवं गुणों न कोई व्यक्तिैचिज््य नहीं दिखलाई पटता । सक्षेप मे, उन्हें अपने वर्ग का प्रतिनिधि या 
'हाइप' कहा जा भसऊता है। जो भी हो, नाविज्ञा-मेद के द्वारा वाट्यपमास्त्र ने तत्काहीब साम्राजिक व्यवस्था मे 
नारी के विभिन्न स्वरूपो का वडा मनोवैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया है। 





(पिछले पृष्ठ का झोपाझ) 
(५५) परिमाषण (अपने अपराधों का कंबन), (५६) प्रसाद (कह या करके प्रसन्न करता), (५७) आनन्द 
[वाछ्वित अर्थ की प्राप्ति), (५८) समय [दुःख का दूर होना), (५९) वृत्ति (अर्थ-प्राप्ति द्वारा झोक का अप- 
सरण), (६०) भाषण (प्रतिष्ठा, यश जादि की प्राप्ति), (६१) पूर्वभाव (कार्य का दिग्दर्शन), (६२) उपगृहन 
(अदभुत वस्तु की प्राप्ति), (६३) काव्यन्यहार (वस्य्राप्ति) तथा (६४) प्रद्नस्ति (आश्षीर्वाद) । 
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यहाँ यह बताना अंश्रासगिक न होगा कि अभी तक जिस अये में “नाटकों झब्द का प्रयोग किया गया है, 
वह वास्दव में सस्कृत 'रूपक' का एक भेद है। रूपक दृश्य काब्य के दो भेदी मे से एक है और उसका दूसरा भेद 
है-उपस्पक । रूपक के दस और उपरूपक के अठारह भेद किये गये हैं | पक के दस भेद ये हैं : नाटक, प्रकरण, 
भआांण, ब्यायोग, समवार, डिम, ईहामृग, अक, वीयी एवं श्रहसन ।"६ उपसूपक के अठारह भेद ये हैं : नादिका, 
त्रोटक, ग्रोप्ठी, सट्‌टक, नाट्यरासक, प्रस्थान, उल्लाप्य, काव्य, प्रेंखण, रासक, सलापक, श्रीगदित, शिल्पक, 
विलासिका, दुर्मल्लिका, प्रकरणी (भश्रकरणिका), हत्छीश और मभाणिकरा । 

भरत ने रूपक के केवल दस प्रकारों का ही वर्णन किया है । घनजय ने इन दस भेदों के साथ उपरूपक 
के भेद नाटिका का लक्षण भो अपने 'दशलूपक' में दिया है ।!” रामचन्द्र-गुणचन्द्र ने नाटिका और प्रकरणी सहित॑ 
जूपक के १२ भेद माने है!” और “नाट्यदर्पण” के अन्त में रूपक के तेरह अन्य भेदों-सट्ठक, श्रीगदित, दुर्मिछिता, 
प्रस्थान, गोप्ठो, हललीसक, सम्या, प्रेक्षणक, रासक, नादट्यरासक, काव्य, भाण और भाणिका का उल्लेख किया 
है ।१ ये तेरह अन्य भेद वास्तव में उपस्पक के भेद है। अन्य भेदों का 'भाण' रूपक के प्रथम वारह भेदों के 
“भाण' से विषय और रचनाश्ििन्प की दृष्टि से एक पृथक्‌ प्रकार का रूपक है । इसके अनन्तर विश्वनाथ के समय 
में उपस्पक्तो की सल्या वड क्र जठारह हो गई, जिसमे नाटिका और प्रकरणी भी सम्मिलित कर लिये गये, 
किल्तु इस सूची में दुिल्िता जौर द्ाम्या के नाम नही हैं। विश्ववाय ने साहित्य दर्पण' में जिन अठारह उपहूपकों 
का उल्लेख किया है, उतकी सूची उपस्पको के भेद बताते हुए आ्पर दी जा चुको है । 

रूपक के समस्त भेदों में नाटक प्रधान है।॥ इसी में दस्तु, नेता और रस का अन्तर कर देने से प्रकरण, 
भाण आदि रूपकों की सृच्टि होती हू । क्रश नाटक ने इतनी प्रधानता प्राप्त कर ली फ्रि अब 'रुपक! की जगह 
“वादक! शब्द का ही व्यवहार होन छगा है। इसी के अन्तर्गेव अब रुूपक-उपरूपक के समस्त भेद निहित हो गये 
हैं। 'रूपऊ! धदद का अर्थ-सकोच होने से उसका प्रयोग अब रग-रूपक (वाच्याय्य से पृथक ध्वन्याथें वाले नाटक, 
जिसके पात्र भावता, विचार या किसी अन्य अमूर्त पदार्थ के प्रतीज़ होते हैं) अयबा आकाशवाणी से प्रसारित 
होने वाले ध्वनिर्पक और सगीतरूपक अदि तक ही सीमित होकर रह गया है। नाटक को यह क्षेत्र-विस्तार 
उसके अंग्रेजी के 'डामा' शब्द का समानघर्मी होने के कारण कालाल्तर मे प्राप्त हुआ प्रतीत होता है । 

आधुनिक वाटक शास्त्रीय रुपक का पर्याय होते हुए भी विपय-वस्तु की नवीनता और विविधता, सवा 
चरित्र-चित्रण, भाषा-शैली आदि की दृष्टि से रुपक या उसके भेद नाटक से बहुत भिन्न है। आधुनिक नाटक वी 
विपय-मामग्री इतिहास-पुराण के अतिरिक्त समाज, राजनीति या विज्ञान के क्रिसी भी क्षेत्र से चुनी जा सकती 
है ॥ उसका नायक सआन्‍्द नागरिक से छेकर क्सिन-मजदूद तक कोई भी वन सकता है । रस की दृष्टि से नोटक 
में शरगार, हास्य, करुप, अदभुत, भयातक आदि किसी भी एक या अधिक रस का प्रयोग हो भकता है, किन्तु 
भारतीय रस-मिद्धान्त के अनुसार उसका सागोपाग सन्निवेश सम्मव नहीं है, क्योकि परशझ्चिचम के याटयाचार्यों एव 
नाटकेकारों ने इस और कोई विज्येप ध्यान नही दिया है | फ 

आधुनिक नाटक की भावषा-सैली में मी काफी परिवर्तत हुआ है । सस्कृत की अलकृत एबं काव्यमय 
ललित पदावली की जगहें अब सरल, वोबगम्य, ओजपूर्ण एव प्रवाहयुक्त भाषा का प्रयोग होता है । वाक्य छोटे 
और सुगठित होते हैं, किन्तु प्राचीन आचार्यो की मान्यता के अनुसार देश-पात्ानुस्तार परिवर्तनशील भाषा के 
सिद्धान्द को आज भी वही मान्यता प्राप्त है । जातीय, ग्रामीण अबवा निम्न श्रेणी के पात्रों के सवादों पर आजकछू 
प्रायः प्रादेशिक, ग्राम्य अथवा आचलिक भाषा का प्रभाव रहता है । पद्य या गीतो का आज के गद्य-नाटकों से 
विल्कूल वहिष्कार कर दिया गया है, किन्तु मीति-तादूय या सयीत-हूपक इसके अपवाद हैं । नाटकों में गद्य का 
बढता हुआ उपयोग उसकी शक्ति, विक्राम और श्रमति का परिचायक है । 
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आधुनिक नाटक के, प्राचीन नाटक के तोन वत्त्वो-वस्तु, नेता और रस-की जगह अब, छ तत्त्व माने जाते 
हैं : वस्तु, सवाद, चरित्र-चित्रण भाषा-शली, दृश्य-योजना (देश-कालछ) और उद्देश्य । 

सक्षेप मे, प्राचीन वाटक प्रवृत्तिमूलक है, जिसका लक्ष्य फठामम सिद्धान्त के अनुसार नायक की विजय 
और उसके द्वारा नायिका की उपलब्धि है, जवकि आधुनिक नाटक विरोधमूछक है और उसका लद्ष्य है-करुणा 
और भय की भावनाओं को जगा कर मानसिक मसवेगों का परिणोघन (कैयासिस) । यही कारण है कि प्राचीन 
नाटक मूलत सुखान्त है, जबकि आधुनिक नाटक मुख्यत दुखान्त । पश्चिम का सुखान्तकी (कॉमेडी) एक हीन 
कोटि की रचना हे और मिद्धान्तत वह भारतीय प्रहसन के अधिक निकट है, क्योकि उसमे चरित्रगत विकृति, 
ईर्ष्या-देप, अहकार और जीवन की विद्गूपता की हँसी उडाई जाती है। भारतीय प्रहसन में भी पासडी, घूर्ते, 
अहकारी या विक्वत व्यक्तियों को पात्र बना कर हंसने की चेष्टा की जाती है। इसमे यह स्पष्ट है कि भारतीय 
सुखान्त नाटक पश्चिमी सुखास्तकी का अनिवायंत पर्याय नही, वरन्‌ तात्त्विक अन्तर के बावजूद दु खान्तकी की कोटि 
की एक गभीर रचना है। 
(ग) अभिनय के विविघ प्रकार 

अभिनय नाटक और रगमच का एक अपरिहार्थ उपादान है, जिसके बिना न तो नाटक की पराथिव 
अभिव्यक्ति एवं व्यास्था सभव है और न रगमच की प्राण-प्रतिप्ठा ही इसके अमाव में हो सकती है। प्राचीन 
भारतीय अभिनय-पद्धति और आधुनिक अभिनय में कोई मूछभूत अन्तर नहीं है, किन्तु समय के साथ उसके 
सैद्धान्तिक आधार बदलते रहे है। आज हम कुछ रूढ नृत्य-नाट्यो को छोड कर भरतानुमोदित भाव-मुद्राओ का 
आग्रह नही देखते । आधुनिक नृत्य-वाट्यों मे भरतनाट्यम्‌ के अतिरिक्त मणिपुरी, कत्थक, कथकली आदि अनेक 
नृत्य-पद्धतियों का सम्मिथरण रहता है। इसी प्रकार आधुनिक नाट्याभिनय भी पाइ्चात्य अभिनय-पद्धति से प्रभावित 
है, जो शेक्सपिय र-कालीन कृत्रिम एवं पारम्परिक अभिनय से लेकर, मोलियर और स्टेनिस्लावस्की के स्वाभाविक 
एवं यथार्थवादी अभिनय तक सक्रमण की कई अवस्थाएँ पार कर चुका है। भरत मुनि ने अभिनय को सर्वाज्पूर्ण 
बनाने के लिए नाट्यधर्मी (पारप्रिक) अभिनय के साथ लोकधघर्मी (यथार्थवादी) अभिनय का भी विधान किया 
है, जो उनकी स्-व्यापी दृष्टि का सूचक है। नाद्यधर्मी अभिनय का भरत ने जेया सर्वाज्भपूर्ण और सूक्ष्म- 
विवेचन किया है, उसे देख कर दावे के साथ वहा जा सकता है कि वह आधुनिक अभिनय-पद्धति से किसी भी प्रकार 
पीछे नही है । 

(एक) भारत की प्राचीन अभिनय-पद्धति भरत ने अपने नाट्यज्ञास्त्र मे नाट्यबेद या नाटक के चार 
अंग बताये है-पाद्य ( कथावस्तु एव सवाद ), अभिनय, ग्ीव और रस । इन अगो को उन्होंने क्रमण ऋग्वेद, 
यजुर्वेद, सामवेद, और अथवंवेद से लिया । इस प्रकार अभिनय नाटक का एक अग है, जो पाठ्य दे बाद सबसे 
सहत्त्वयूर्ण है। 'अमितय” का झारिदिक अय॑ है-अमि-आभिमुख्येत नय-नयन अर्थात्‌ रगस्थल में कथा-पात्रो का 
अनुकरण-कौझल द्वारा उपस्थापन यही अभिनय है। भरत मुनि ने भी अभिनय की छूगभग ऐसी ही व्यास्या की 
है " अभि+-नि+अथ अर्थात्‌ नाटककार के मुम्याशय के सम्प्रेपण के लिये प्रयोग करना ही अभिनय है ।'" इस 
प्रयोग मे शाखा (आगिक अभिनय), अय ( हाथ, पैर, सिर, वक्ष, कटि आदि के द्वारा अभिव्यक्ति ) तथा उपांग 
(नेत्र, भ्रू, नासिका, ओठ आदि के स्फुरण द्वारा अभिव्यक्ति) तीनो का उपयोग किया जाता है, जिससे मुख्याशथ 
का सामाजिक को मावन हो सके ।४/ पर 

इस अभिनय को नादुय या नाटक की कोटि में छाने के छिये वाक्यायंमय' होना आवश्यक है अर्थात्‌ इस 
प्रकार के अभिनय में वाक्‍्यार्थ को, रस की प्रवोति होनी चाहिए | घनजय ने शुद्ध नाट्य को रसाथित माना है । 
अभिनय की इस कोटि में बाचिक और सात्विक अभिनय अर्थात्‌ संवाद और उसके अर्थ का प्रदर्शन या व्याख्या 
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सच्निहित है। अभिवय की दूसरी कोटि ग्रे आगिक अभिनय की प्रधानत्ता पाई जाती है। पदार्यरूप भावाक्रय नृत्य 
इसी कोटि का अभिनय है । 

“नृत्य' झब्द की व्युत्यत्ति 'नृत्‌' धातु से हुई 6, जिसका अर हे 'गात्रविक्षेप! । इसके विपरीत 'नादूयाँ दी 
उत्तत्ति नद्‌' धातु स हुई है, जिसरा अर्थ है 'अवस्पन्दन' या ईपत्‌ चचलछना । अत नृत्य में आमिक और नादूय में 
सात्त्विक अभिनय की प्रधानता रहती है । 

नृत्य और नादुय में मुरय अन्तर दृश्यता जौर श्रब्यता का है| नृत्य में सवाद कया अभाव रहता है और 
केवल दद्दार्थ बा अभिनय कर भाव-प्रदर्शन किया जाता है, अत वह श्रव्य नहीं होता, वेवल दृश्य या प्रेकष- 
णीय होता है। दुसरा अन्तर यह है कि नाद्य-छखा-विश्यारद को 'नद' कहते हैं और '“नृत्यनला-विशारद' 
को 'नर्तक' । 

इन दो प्रकार बे' शास्त्रीय जमिनयो के अलावा एक तीसरी कोटि दा अभिनय भी है, जिसे प्राचीन 
आचार्य, अनुक्र रण तत्त्व के अभाव में, अभिनव नहीं मानते । इस 'नृत्त' (देशी) कहते है । 'नुत्त' अगहारों (अगों 
के चालन) से सयुक्त और करणों ( नृत्य में हाथो और परों के सयुक्त चालन ) पर आधारित होता है /* 
लोक्नृत्त वा लछोऊनृत्य इसी कोटि है अन्तर्गत आता है । इसमे ताझू-छय का आश्रय लिया चाता है। यह केवल 
अगविक्षेप पर आधारित 2 । 

इस प्रकार नादूय, नृत्व॒ और नृत्त, तीनो एक-दूसरे से पुथर है। 'नाट्प' में आधिक अभिनय के अतिरिक्त 
वाचिक, सात्विक और शाहाये अभिनय भी पाये जाने ह, जबि ननृत्य' से केबल आगिवा अभिनय होता है नौर 
“नृत्त' में प्राचीद आदायों द्वारा कोरा अग-विक्षेप होठ के बारण किसी भी प्रहार के अभितय की स्थिति स्वीकार 
नहीं की गई हू । यदि उस्ते 'अभिनय' की सज्ञा दी भी जायी हू, ता बढ़ अत्यन्त निम्न बोढि का होगा, जिसके लिये 
शास्त्रीय ज्ञात वी आवश्यकता नही है। दृत्य और नृत्त दोतो ही नाटक के उपकारक माने गये है, क्योंकि पदार्था- 
भिनय के रूप में भादाश्चित नृत्य का और सौन्दर्य एवं शोभा के लिए चृत्त का प्रयोग किया जाता है । 

इस दृष्टि से अभिनय के चार प्रकार ठहरते है-आगिक, बाचिक, आहार्य और साक्त्विक। इत चारो 
प्रकारों के अभिनयो को भरत ने अपने नाद्यजास्त्र में तथा अन्य आजारयों ने भी उनका विस्तार से वर्णन 
किया है । 

आंगिक अभिनय आमिक अभिनय तीन प्रक्तार का होता है-झरी रज, मुखज और चेष्टाकृत, जिसमे शाखा 
(शरीर-पप्टि), अगो (शिर, हाथ, उर, पाइर्द, बटि और पर) तथा उपाशो (नेत्र, श्रू, नाक, अघर, कपोल और चिबुक ) 
को सचाछने सम्मिलित है ।* इतका उपयोग आस्तरिरू भावो के प्रदर्शन के लिए क्रिया जाता है । प्रत्येक मातमिक 
विकार प्रतिफल्ित होकर शरीर, शिर आदि अगो आअवया नेतादि उपायो मे से किसी एक या कई अगो या उपागो 
को प्रभावित्र करता है, जिससे स्थायी और सचारी भावों के प्रकणन से रस की विष्पत्ति होती है। एक प्रकार से 
प्रत्येक वाह्म चेस्टा, मुद्रा या गति प्राय आन्तरिक भाव-विकार की अनुवत्तिनी होती है । आधुनिक सभ्यता बाह्य 
चेप्टाओं को छिपाने और दवाने पर अधिक वलछ देवी है, यथा सभ्य सखाज में खिलखिला रर हँसना असम्यता का 
प्रतीक समझा जाता है । इसी प्रकार रोता अथवा रोप व्यक्त करना भी सभ्य समाज के नियमो के अनुकूल नहीं 
है। परन्तु नाट्याभिनय में इस प्रकार की चेष्टागत अभिव्यक्ति के विना काम नही चलछ सकता | देखा जाय तो 
सामान्य एवं अद्त्रिम जीवन में मनुप्य प्राथ अपनी अभिव्यक्ति के लिए स्वाभाविक आगिक क्रियाओं का सहारा 


लेता है । पास्चात्य दाट्यशास्त्रियों ने भी आगरिक अभिनय के महत्त्व को स्वीकार किया है, परन्त्‌ उनका बर्णव 
भरत के नाद्यजञास्त्र की तुलना में बहुत सक्षिप्त और स्यूल है। 


रामस्त अगो का सचाकन मस्तिष्क के आदेश पर माम-पेशियों तथा स्नायुओ के सकोचव, विस्तार, विक्षो 
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आदि पर निर्भर करता है और इस सचलन की अपनी गति, अपनी छय होती है, जिससे विविध भावों का उत्तार- 
चढाव व्यजित होता है। सचाखन की गति और लय में अन्तर से भावों की दीबवता और अर्थ मे भी परिवतेन हो 
जाता हैं। साधारण प्रेम में पैरो की गति छलछित और अन्य अगर सौन्दर्य और विमोहन की अभिव्यक्ति करने हैं, 
परन्तु गुप्त प्रेम की दशा में गति स्थिर तथा मद होती है और जरा-भी भी आहट से दरीर मे प्रकेप, आँखों मे भय 
और आशका और गति में छडखडाहट उत्पन्न हो जाती है |“ 
भरत ने आगिक अभिनय के अस्तर्गंत अगो और उपागो की विविध चेष्टाओ और ढार्य॑-व्यापारों का विस्तृत 
अनुशीलन कर भावानुक्रम से उनका सूक्ष्म वर्गीकरण जिया है, जो उनकी विस्तृत अनुभूति और वैज्ञानिक अध्ययन 
का द्ोतक हे । यह वर्गीकरण मुल्य रूप से नृत्य-दृष्टि से किया गया हे, परन्तु इसमे उनकी नादुय-दृष्टि भी स्पष्ट 
बनी हुई है । इन विविध वर्गीकृत चेप्टाओ एवं मुद्राओ का उपयोग नृत्य-नाटिकाओ में भली-भाँति क्या जा सकता 
है। नृत्य की दृष्टि से मुद्राएँ प्राय प्रतीक रूप मे ग्रहण की गई हैं। हाथ की अधिकादय चेप्टाएँ प्राय प्रतीकार्थ की 
ही व्यजना करती हैं। 
आगिक अभिनय के अन्तर्गत भिर, हाथ, उर, पाइवे, कटि और पैर इन छ अग्रो तथा नन्नादि छ उपायों 
की चेष्टाओं एवं मुद्राज़ों के विस्तृत दर्गन के साथ ही मुख दथा ग्रीवा की भी विविध चेष्टाओ का विम्तार से 
वर्णन क्रिया गया है ।” मृत्यु के अभिनय में स्व॒र के कप एवं रखलन थादि के वाचिक अभिनय के साथ भरत ने 
हिचकी, सॉँस लेने मे कठिनाई और शिथिरू अगर, विप-पान से मृत्यु की दक्षा मे झरीर में कम्प, तडपत, झाग 
छोडने, जलून, ग्रीवा-मग, जडता जादि का बड़ा सूइम वर्णन क्रिया हे। ध्वनि-सक्रेतार्थवलगम की घरघराहट, 
हिल्त्री आदि के प्रदर्शन की आवश्यकता भी बताई गई है ।' * इस चित्रामिनय में दाचिक अभिनय के साथ आगिक 
अभिनय का भी समावेश है। 
आगिक अमिनय के अन्तर्गत ही भरत ने गति-्यचार (चाल दे प्रकार ) का भी यूक्य वर्गत किया है ।0" 
इसमें विविध पानों की कोटि, विविध रसो मवोदशाओ और अवस्थाओं के अनुरुप अग, उपाय और ज्ाखा की 
चेष्टाओं एवं गति का सागोपाग वर्णन किया गया है। भरत ने राजाओ, मत्रियों, श्रेष्ठियों, यतियों और श्रमणों 
की चाल के साथ क्षेंघेरे मे चलने, अब्रे व्यक्ति के टटोल कर चलने, रथ पर चढ़ने, क्षीणक्राय, व्याधिग्रस्त और थके 
व्यक्ति के चलने, मद्यप एवं पागल, विकलाग एवं थौने की चाल आदि का विशद वित्रेचन क्रिया है। आराश मे 
डडने, प्रासाद, पर्वत या वृक्ष पर चढ़ने और उतरने, नौका-यात्रा, घुडसवारी, सर्प को चाल, युवतियों, वृद्धाओं, 
बालकों, कबाइली स्त्रियों की चाल आदि का वर्णन भी वडा सूक्ष्म एव चित्रोपम है । नाट्योपस्थापन एवं अभिवय 
की दृष्दि मे दो-एक दृष्टान्त पर्याप्त होगे । 
मूसलाबार जल-वृष्टि और शीत के रूमय स्त्रियाँ और सामान्य छोग प्राय कम्पन का अनुभव कर अपने 
अगो को सिक्रोड लेते है, हायो से वक्ष को दबा लेते है, शरीर झुक जाता है जौर दत-बीणा वजने लगती है, ऑठ 
स्फुस्ति होते और चिवुक उठने-गरिरने छगता है और गति घीमी हो जाती है ॥"९ 
नदी पार करने के अभिनय में गति जल की गहराई के अवुसार होनी चाहिए अर्थात्‌ कम जल होने पर 
वस्त्रों को ऊपर उठाना चाहिए, किन्‍्तु गहरे जल के अभिनय के छिये आगे की ओर किचित्‌ झुक कर हाथो को 
बाहर की ओर फेकना चाहिए ।”* इसके अतिरिक्त बैठने और लेटने की विविध मुद्राओं का भी वर्णन किया 
गया हैं । 
गति-प्रचार के वर्णन में भरत की दृष्टि नृत्याभिनय कौ ओर ही प्रमुख है। उनका नाट्यामिनय में सीमित 
प्रयोग ही किया जा सकता है। 
बाचिक अभिनय : वाचिक अभिनय के अन्तर्गत पात्रानुकूद भाषा, सवादों की वाक़्य-सरचना, नाटकीय 
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सवाद के छक्षणों, नाटक के गुण-दोपो, उच्चारण, सवोधन के विभिन्न तरीको, पात्रो के नामकरण आदि पर विचार 
किया गया है | इस वात का विश्ञेप रूप से ध्यान रखा गया है कि आापषा पात्र की सामाजिक अथवा राजन॑तिक 
अतिप्ठा के अनुकूछ हो । भरत के युग मे सस्ह्ृत का प्रयोग ध्राय राजवदा के नायको, ब्राह्मणों, वेदपादी सुचियों, 
परिव्राजको, देवताओं, श्रोत्रियो आदि के लिए स्वीकृत था ॥४* महारानी, राजकन्याओ, मत्रियों की कन्‍्याओं, अप्स- 
राओ और वेद्यालं, तथा स्त्री-कलाकारों को भी सस्कृत भाषा में बोलने का अधिकार प्राप्त था," परन्तु सामान्य 
स्त्रियों, बच्चो, पागलो आदि के लिए प्राइत से ही बोलने का विधान था ।"' इसी प्रकार नायिकाओ और उनकी 
सलियों को घौरसेनी प्राइत, अन्त पुर के रक्षकों को मागधी, राजकुमारों और श्रेष्ियों के छिए अर्ध-मायवी, 
सैनिकों, जुवाडियों, वदिवकारियों, लक्डहारों वनवासियों, आदि को दाक्षिणात्या, शवरी, चाण्टाली, द्राविडी, ओड़ी 
आदि विभाषाएँ बोलने का निर्देश किया गया था ।"* 

रसाहित्य-दर्प ण' में विब्बदाथ ने 'यदेश्य सीचपात तु सदहेश्य तस्य भायिवस्‌! कह कर देशानुकूछ भाषा को 
और “कार्यतश्चोत्तमा दीना कार्यो भाषाविपर्यय ' कह कर पात्रानुकूछ भापा को मान्यता प्रदान की है" कहना 
न होगा कि सभी उत्तम और अभिनेय नाटकों में देश और पात्र के अनुसार भाषा का प्रयोग मिछता है, परन्तु इस 
बात का सर्देव ध्यान रखता चाहिए कि नाटक विविध भाषाओ-विभाषाओं की प्रदर्शनी वन कर भ रह जाय और 
न भाषा आदि की इस विविधता के कारण सामाजिकी के रस-रोघ में बाया उत्पन्न हो । 

वाचिक अभितय में वाक्य-सरचना का बहुत वडा महत्त्व है, क्योंकि इन वाक्यों के बछाघात, स्वसनलय 
(पिच) आदि के द्वारा ही भावों और विचारों को सामाजिक के लिए प्रेपणीय थनाया जाता है। इसलिए मह 
अपेक्षित है कि वाक्य-स रचना व्याकरण-सम्मत, छक्षण-शव-गुण-युक्त हो, परन्तु कभी-कभी वाक्य के कुछ भब्द ही 
पूरे वाकयार्थ की प्रभावी व्यजना कर देते है। इसी प्रकार एक ही भाव या विचार को बई छोटे-छोटे वाक्ष्यों द्वारा 
भी स्पष्ट बनाया जाता है, परल्तु प्रत्येक थाक्य उत्तरोत्तर उक्त भाव या विचार को तीत्रतर बनाता है, शिससे 
उसकी प्रेषणीयता बढ़ जाती है । 

सामान्य वाक्य की अपेक्षा अल्लझ्त वाक्य अधिक प्रभावशाली होता है। इसी दृष्टि से भरत ने भवादों के 
प्रसग में छत्तीम नाद्य-छक्षणो का उत्लेख किया है । ये छक्षण नाटक को सौन्‍्दर्य प्रदान करते हैं, अत. भरत ने 
रसो के अनुसार उनके उपयोग का आदेश दिया है ।/” नाटको में लक्षणयुक्त वाक्‍्यों से उनकी प्रेपणीयता वढ जाती 
है, परन्तु जिस प्रकार किसी युवती के दरीर पर परिष्कृत रुचि के साथ पहने गये भूषण उसबी झोभा बहा देते हैं, 
इन नाट्य-लक्षणो का भी सवाद में विदेकमम्मत प्रयोग ही वाछनीय है | अनेक लक्षणों (या भूषणो) से युक्त वाक्य- 
रचना बोझिल हो जाती है और भामाजिक के रस-वोध में दाघा उत्पन्न कर देती है । 

वाक्य-रचना के सौन्दयं की वृद्धि के लिए भरत ने दम प्रकार के गुणोइलेप, प्रसाद, समता, समाधि, माधुर्य, 
ओजस्‌, सौक्‌मार्य, यर्थ-ब्यक्ति, उदात्त और बान्ति की चर्चा को है ।*५ ओर उस सौन्दर्य कौ रक्षा के लिये दस 
दोपो-गूढार्थ, अर्धान्तर, भिन्नार्थ, एकार्थ, अभिप्लतार्थ, न्‍्यायादपेत, विषय, विसचि, दब्द-च्युत और अर्थ॑ंहीन से वचने 
का परामर्श दिया है ।"४ 

तत्वाछीन नाटकों में गद्य की अपेक्षा पद्य का अधिक प्रयोग किया जाता था, अत. उनके पाठ या उच्चारण 
के सम्बन्ध से भरत ने सप्तनस्वरो, तीन स्वस-स्थानो, चार वर्णों (सेनर्स आफ अटरिय नोट्स), दो काकुओं (इन्टो- 
नेशन्स), छ अल्कारों और छ अगो का भी वर्णन क्रिया है।'” सप्तस्वर हैं-स ( पड्ज), रे (ऋपम), ग 
(गान्वार ), म (मब्यम), प (पंचम), घ (घंवत) और नि (निषाद) । इन स्वरो का रसो के अनुसार उपयोग 
होना चाहिए, यथा शूगार और हास्य में मध्यम और पचम का, वीर, रीौद्र और अदुमुत रसो में पदुज और 
ऋषभ का, करण मे गान्वार और निपाद का तथा वीअत्स और अयानक रसो मे घैवत्‌ स्वर का प्रयोग होना 
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चाहिये ॥४४ 
तीन स्वर-स्थान हैं-शिर, कठ तथा उर। दूर के व्यक्ति को बुलाने के लिए शिरस्थान, थोड़ी दूर के व्यक्ति 
के लिए कठ-स्थान तथा निकट के व्यक्ति के लिए उरूस्थान का उपयोग किया जाता है /' पाड़य के समय उर- 
स्थान के स्वर को उठा कर शिर-स्थान के स्वर तक तथा उसके अन्त में कठ-स्थान तक छे आना चाहिए।४६ 
उदात्त, अनुदात्त, स्वरित और कपित, ये चार वर्ण हैं । स्वरित और उदात्त स्वर हास्य और श्गार के लिए, उद्यत्त 
और कम्पित स्वर रोद, भदूभुत और वीर रसो के लिये, अनुदात्त, स्वरित और कपित स्वर करुण, वीभत्स और 
भयानक रसो के लिये पयृक्त होते हैं ।* 
साकाक्षा (पूर्ण अ्य की व्यजना न होकर अतिरिक्त अर्थ की आशा बती रहे) और निराकाक्षा (अर्थ का 
व्यक्त होना शेष न॑ रहे) दो कारु है। काकुओ का प्रयोग रस्तो और भावों के अनुसार होना चाहिए। हास्य, 
श्गार और करुण रसो मे विलम्बित काकु का, वीर, अद्भुन और सैद्र रमो में दीप्त काकु का तथा भयानक और 
वीभत्स रसो में नीच और द्व॒त्त गाकुओं का प्रयोग करना चाहिए ।४“ पाठ्य (उच्चारण)-विपयक अलकारो का 
सम्बन्ध स्व॒र-सामजस्य-लय (नोट) मे है। छ अलकार हैं-उच्च, दीप्त, मद्र, नीच, द्रत और विलूवित । प्रत्येक 
स्वरालकार का प्रयोग्र विभिन्न परिस्थितियों मे विभिन्न भावावेगो की अभिव्यक्ति के लिये होता है, यथा दीप्त 
अलकार का प्रयोग विवाद, कलह, क्रोध, शोयं, दर्प, भर्त्मता, विलाप आदि और मन्‍्द्र अलकार का निराश्या, दुरनलता, 
चिन्ता, देन्य, व्याधि, मूर्च्ा, मद, गुप्त वार्ता आदि के समय होता है ।"* 
नाट्याचायं भरत की दृष्टि अत्यम्त पनी रही है, अत. उन्होने वाक्य-सरचना, काव्य-छक्षण, नाटबीय गुण- 
दोप आदि का विवेचन करके ही सन्‍्तोष नही किया, वाज़य-प्रथुक्त शब्दों के उच्चारण अथवा वाक॑य-पाठ वी विधि 
और उसमे इवास-प्रश्वास क्रिया के योगदान का भी सहिलूप्ट वर्णन किया है। शब्दोच्चारण या वाक्य-पाठ के 
अन्तर्गत स्वर-भेद, स्वर-स्थान, वर्ण, अछकार आदि का विवेचन किया जा चुका हैं। श्वास-प्रश्वास के योगं से 
वाक्योचारण के छ. अग बताए गये हैं--विच्छेद (बोलने मे विराम दिया जाय), अपंण (सुमघुर-घ्वनि से पाठ), 
विसर्य (वाक्य की समाप्ति), अनुबन्ध (स्वर न टूटे और एक ही साँस मे निरन्तर बोलते जाना), दीपन (उर, 
कठ तथा झिर-स्थानों से क्रमस. वर्घधमान स्वर) और प्रशमन (विता वेसुरेपन के तार-स्वरों का अवरोहण ) ॥४४ 
वाज्यार्थ को प्रभावशाली ढग से सम्प्रेषणीय बनाने के लिए वाक्योब्चारण में साँसो के उतार-चढाव, विराम (पाज) 
आदि का ध्यान रखना आवश्यक है। एक वाक्य मे इस प्रकार के एक, दो या अधिक विराम हो सकते हैं और 
प्रत्येक्ष विराम वाज्यार्थ को व्यक्त करने और भावार्थ को दोधगम्य बनाने में सहायक होता है ।'४ आधुनिक उपस्था- 
पक भी वाक्योक््चारण अथवा सवाद को बोलने में इस प्रकार के बिरामो को बहुत अधिक महत्त्व देते हैं। मरत के 
विवरण से स्पष्ट है कि उस युग मे भी भ्रयोक्ता (ओोड्यूसर) विराम के महत्त्व को जानते थे 
भरत ने एक उच्च कोटि के प्रयोक्ता की माँति यह भी बताया है कि विराम का प्रयोग अर्थ अथवा श्वास- 
अश्वास प्रक्रिया की आवश्यकता के अनुसार कब, किस शब्द या वर्ण के बाद करना चाहिए ।" और उस विराम 
की अवधि कितनी कछाओ (नाट्य में समय का एक माप) की होनी चाहिए । विलम्बित विराम के लिये भी छः 
कछाओ से अधिक समय लगाना वर्जित है ।* रस और भावों के अनुसार विराम का उपयोग करते हुए इस बात 
का ध्यान रखना आवश्यक है कि अर्थ के अनुसार विराम दिया जाय, चरण-विभाजन के अनुसार नही, परन्तु इससे 
अपशब्द न बने और न छन्द ही वियडे ३४४४ मंवाद-पाठ की इॉलो चाहे प्रकृतिवादोी हो, चाहे अतिरंजित, प्रत्येक 
हक डे स्वास-प्रश्वास किया एवं विराम के समुचित प्रयोग पर ही सभायण या कथोपकथन की सफलता 
भर है । 


सम्बोधन-विधयक दब्दों को तीन श्रेणियों मे रखा गया है--गुस्जनो के श्रति, कनिप्ठो के प्रति और सह- 
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कृमियों के प्रति । गुसुजनों में देवता, मुनि, धर्माचायों और नालाग्रतधरों को 'मगवरन्‌', उनकी स्त्रियों को 
नगवनी',' ब्राह्मण वो आर्य, वृद्ध को 'तात', शिक्षक को 'आचाय और राजा को “महाराज, “भट्टारक' और 
ददेव'. मत्री को ब्राह्मणों द्वारा 'अमात्य' या 'सचिद" ” और अन्य छोगो द्वारा आयं', युवराज को “मतूंदारक 
या 'कुमार',/ रानी को 'स्वामिनी' 'देवी' या “भद्टारिका', पिता को 'तातपाद', माता को 'अम्बे”“ आदि कहकर 
सम्बोधित किया जाता था 

सम्मातनीय च्यक्तियों को 'भाव' या “मार्प! वहा जाता था ।" बौद्ध और जैनमुनियों को 'भदन्त' बहते 
थे ।'० इसी प्रकार पुत्र और शिष्य को “वत्स', लात! या 'पुत्रक कह कर" ओर मृत्य आदि को नाम लेकर 
बुलाया जाता था ।” अपने से निम्नश्रेणी के व्यक्तियों को 'सौम्य' या “भद्रमुस! कहा जाता था ।४+ 
ह सहकतभियों में पुस्ष को 'वयल्य " तथा एक स्त्री द्वारा दूसरी स्त्री को 'सखी' या 'हला' कहा जाता था।* 
रथवाह द्वारा अपन स्वामी को 'आयुष्मान्‌',४ ऋषि द्वारा राजा को 'राजन्‌' और स्त्रियों द्वारा अपने पति को 
'आयेपुन्र' या 'आर्य' सम्बोधित किया जाता था । श्रेप्ियो और ब्राह्मणो की पत्लियो वो 'आयें' कहा जाता था|" 

भरद नाट्यबास्त्र और “रसाणंव सुधायर' से पातो के नामकरण आदि पर भी दिस्तार से विचार विया 
गया है | रानियों बे नाम विजयसूचक रपे जाते थे तथा वेड्याओ वे नामो के पीछे सेना, दन्ता, मित्रा क्षादि ऊूगाने 
का विधान रखा गया हैं.“ यथा वसन्‍्तसेना, वासवदना आदि $ ब्राह्मणों के नामो के साथ “दर्मा', क्षत्रियों के नामों 
के साथ 'वर्गा' औौर श्रेप्ठियों के साथ दत्त! का प्रयोग किया ज्ञाता था |” दासियों (प्रेप्याजों) के नाम पुष्प से 
सम्बन्धित होने चाहिये और निम्न क्मचारियों के नाम मगठसूचक होने चाहिए । 

आहाय अभिनय आटार्य अभिनय में तत्तत्‌ पात्र के योग्य वेय-भूषादि ग्रहण कर उस पात्र की अवस्थाओं 
कया बाह्य अनुबरण किया जाता है । “अवस्थानुकृति' को यथार्थता प्रदान करते के लिए आहार्य अभिनय अत्यावश्यक 
है, कपोकि इसके दिना सामाजिक वे हृदय में रस-परिषराक के छिए सही आलूम्बन प्राप्त नहीं होता। मच पर 
सामाजिक का आलम्बन बनने के लिए पात्र को दुष्यन्त या हरिश्चन्द्र का रूप धारण कर, उन्हीं की वेश-भूपा में 
उपस्थित होना आवश्ष्यक है। आहार्य अभिनय की नफ्लता के लिए 'नेपथ्य! अर्थात्‌ अलकार, अग-न्चना, पुरत और 
सजीव का पूरा ज्ञान होना आवश्यक है । भरत ने अपने नाट्यदास्त्र मे उनका बड़ा सूक्ष्म विदेघन किया है । 

भरत के अनुसार नेपथ्य मे 'मूलिका! या “सूचीयूह"* होता था, जो पुरुष और स्त्री-पात्रों बी पृथक्‌ सज्जा 
के लिए दो भागो में विभक्त रहता था। एक भाग में पुरुष-पात्र मुख पर चरिवानुरूप सोले, पीले, छाछ या काले 
रंग, चन्दव-लेप आदि से रूपसग्जा कर वस्त्रामरण, मुकुट आदि घारण करते थे और दूसरे मे स्त्री-पात्र अगराग, 
ओठडो पर छाक्षारस, पँरो में महावर आदि छगा कर अवसरानुकूल केश-रचना कर वस्त्राभरण घारण करती थी । 
पुरुष और स्त्रियाँ दोनो पुप्प्माछाएं भी पहनती थी । ये पृष्पमालाएँ वेष्टित, वितत, सघात्य, प्रथिम और प्रहूम्बित/ 
इन धाँच प्रकारो की हुआ वरती थी । वेशकार (वस्त्रो की सिलाई करने वान्य), आभरथइते (आभूषण बनाते 
बाछा) , मुकुटकून (मुझुट या शीपसूषण बनाने वाला) पात्रों के छिए आवश्यक वस्त्राभरण पहले से ही तैयार रखते 
थे । नाटक के बस्नो को रेंगते और मेला होते पर उनके घोने की री व्यवस्था रहती थी। 

अलकरण पुरुष और स्त्रियाँ दोनो ही प्राय आभूषण पहनते थे । पुर्ण सिर, गछे, वाजू, वाँह और कमर 
में और स्त्रियां सिर से लेकर पर तक आभूषण घारण करती थी। ये आभूषण पहनने के ढग के अनुसार चार प्रकार 
के हुआ करते थे--जवेब्य, आरेप्य, बन्‍्चनीय और प्रक्षेप्य ४ आवेध्य का अर्थ है, जिन्हें अप, यथा नाक या कान 
छेद कर घारण किया जा भके, यथा नाक का काटा, कर्णामरण । आरोप्य उन आभूषणों को कहते हैं, जो ऊपर से 
पहने जा सकते हैं, यथा कठी, हार आदि । वन्यनीय आमूपण आऊ्लू पर बाँचे जा सकते है, यथा बाजूवन्द, करघनी 
गादि । अज्षेप्य आमूपण पहचे जा सकते है, ज॑से नूपुर । * 
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पुरुष सिर पर मुकुट, काने मे कडल या लौंग, गले में पृष्पमाछा, त्रिसर (स्वर्णसूत्र) या मुक्तामाला, 
उंगलियों में अंगूठी, बाँह मे वलय तथा मुजदंड में केयूर (बाजूबन्द) पहनते थे ओर स्त्रियाँ मिर पर चूडामणि, 
शिक्षापाद्ष (नेट), मुक्ताजाल, शीरप॑जाल आदि, कानों में कुंडड, त्रिकंटक, कर्णेवलय, पत्रकाणिक, करणोत्कीलिका 
आदि, गले मे स्वर्णसूत्र, प्रालविका (कठी), नक्षत्रमाछा, मुक्तामाला, रत्नमाला, हाथ में जगद, वछय, बजुर, 
ककण आदि, उंगलियों में सुद्रिका, कमर में स्वर्णमेखलग, तथा पैर मे नूघुर घारण करती थी । इसके अतिरिक्त स्त्रियो 
द्वारा माये पर अनेक प्रकार के कलापूर्ण तिलक लगाने, कपोलो पर पत्रलेख अकित करने, महावर द्वारा परो के 
रेंगने, अगरु-धूपादि से केशों को सुगधित बनाने का भी विधान था। 
यूनानी और रोमन स्त्रियाँ भी भारतीय स्त्रियों की माँति रत्नामरण पहनने की वड़ी शौकीन हुआ करती 
थी। यूनानी स्त्रियाँ सोने-चाँदो के ब्रेसलेट, हार, पिनें, केशजाल, कघे आदि प्रयोग में छाती थी। यूनानी पुरुष 
अँगूठियाँ पहनते थे | इसी प्रकार रोमन स्त्रियाँ भी हार, ब्रेसलेट, फर्णाभरण आदि पहनती थी । 
रगमच पर भारी तथा बहुमूल्य आभूषणों के उपयोग का निषेष किया गया है, क्योकि इससे अभिनय में 
कठिनाई होती है ।४ अभिनय के लिए ताम्रपत्र, अभ्रक, छाख और नकली रत्नों से बने आभूषण काम में छाने 
का परामर्श दिया गया है ।* 
भरत ने देवी पातो, यथा विद्याघरों, यंधर्वों, यक्षो और नाग्रो की स्वियो, अप्सरायो आदि के विशिष्ट 
अलंकरण, अंगरचना और वेशघारण की बात कही है। विद्याघरों की स्त्रियो के केश मुक्तामालाओं से गू'थे जाकर 
ऊपर की ओर वाँघे जाने चाहिये और उन्हें श्वेतवस्त्र पहनने चाहिए, *' अवकि गघवं-स्त्रियाँ पथ-राग और 
मणियों के आभूषण पहनेंगी और वस्त्र कुसुम्भी (पीले) रंग के घारण करेंगी । गंधर्व होने के नाते उनके हाथो 
भें वीणा होती चाहिए । यक्ष-स्त्रियो और अप्सराओ के लिए रत्नाभरण और रत्नजटित इवेतवस्त्रों के पहनने का 
विघान किया गया है ।** द्वेववालाओं के आभूषण मोती और दैदूये मणि के और वस्त्र हरे रंग के होने चाहिए ॥४ 
इसके विपरीत राक्षसियों के गहने इन्द्रनीलमणि के और वस्त्र काले रंग के होने चाहिये ॥ वानरियों के आमूषण 
मणि, पुष्पराग और देंदूर्य सणि के तथा वस्त्र नीले रग के बताये गये हैं ॥ 
मानव-स्त्रियो को अलकरण और केश-रचना देशानुकूल होना चाहिए । आमभीर-स्त्रियों के दो चोटियो 
और नीले दुपट्टे का '”, अवन्ती ओर गौड़ देश की स्त्रियों के घुघराले बाल तथा शिखापक्ष-सहित वेणी का, ४ 
पूर्वोत्तर की स्त्रियों के ऊपर उठे 'शिखंड' और सिर तक वस्त्र ओढने का विधान बताया गया है । प्रोपित- 
प्रतिका, वियोगिनी आदि नायिकाओं की भी पृथकू-पृथक्‌ वेश-भूषर बताई गई है ।* 
अंग-रचना (मेक-अप) : आहायें अभिनय के अन्तगंत अग-रचना या रूप-सज्जा का अपना विशिष्ट महत्त्व 
है । कलाकार को प्रस्तावित पात्र के चरित्र से तद्गूप करने के लिये उसकी अंग-रचना प्रथम मंचीय आवश्यकता 
है। इसके अन्तगंत देश-काल के अनुसार मुख और शेष शरीर को विविध रंगों से रंगने से लेकर भाँति-भाँति के 
चेहरे या मुखौटे लगाने तक सव कुछ आ जाता है। भुखादि रेगने के लिए नीले, पीछे, छाल, इंवेत अथवा काले 
रंग का प्रयोग किया जाता था। भरत के युग में अंग-रचना की कला निश्चय ही अपने विकसित रूप मे वर्तमान 
रही होगी, क्योकि नाट्यशास्त्र के २३ दें अध्याय में इसका विस्तृत विवेचन प्राप्त होता है । 
उस युग के अग-रचनाकार को यह ज्ञात था कि दो मूल रगो के सम्मिथण से तीसरे रग की उत्पत्ति होती 
है । श्वेत तथा नीले रगो के मिश्रण से पाण्डु, स्वेत तथा नीले रंगों के मिश्रण से क्पोत, श्वेत तथा छाल के मिश्रण 
से कमल, पीछे तथा नीछे के मिश्रण से हरा, नोले तथा छाक को मिलाने से कापाय, तथा पीले और छाछ को 
मिलाने से गौर रंग तैयार होता है। इस प्रकार मूल रंगों के परस्पर सम्मिश्रण से अनेक रग बना कर पात्रों की 
मेंगरदना उनकी भूमिकाओं के अनुसार की जाती थी | देवता, यक्ष, अप्सरा, रुद्र, बरू आदि का रंग गौर; सोस, 
बृहस्पति, शुक्र, वरुण, नक्षत्र, समुद्र, हिमालय और गंगा का रंग इवेत; मंगल का रंग छाछ; बुध और अग्नि का 
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रग पीछा, नर, नारायण तथा वासुकि का रग श्याम होना चाहिए । इसी श्रकार देँत्य, पिशाच, आकाश आदि का 
रग नीछा रखना चाहिए ॥/ 

भरत ने मर्यादा और कर्म के अनुसार राजा को कमछ, व्याम था गौर वर्ण का, सुखी व्यक्तियों को गौर वर्ण 
का, दुष्कर्म करते वालों और तपस्वियों को असित रग का और मुनियों को बेर के रग का प्रदर्शित करने की 
व्यवस्था दो है ॥"“ प्रदेश-विशेषो मे रहने वाछ्ली उपजातियों के रग भी पृथक्‌-पृथक्‌ बताए गये हैं, जिससे उनके 
रग से उदको पहिचाना जा सके । आस्ध्र, द्रविड, किरात, काशी, कोशल तथा दाक्षणात्य छोगो का रग काछा; 
प्राथाछ, शूरसेन, माहिषा, मागध, अग, बग, कलिग के वासियो का रग श्याम तथा शक, यबन, हृण आदि लोगो 
का रग पीछा माना गया है ॥ 

स्त्रियाँ और पुरुष, दोनो रूप-सज्जा किया करते ये । स्त्रियाँ अगराग के साथ ओठो को रंगने के लिए 
अलक्तक का प्रयोग करती थी । रंगने की विधि यह थी कि अलक्तक पिंड (आलते की गोली) को हल्का-सा भिंगो 
कर ओठो पर छगाया जाता था और ताम्बूल द्वारा भी ओठो को रय प्रदान क्या जाता था । ओठो पर पान 
और अलछक्तक की छालियो के सम्मिश्रण एवं स्थायित्व के लिये मोम की गोली (सिक्यकगुटिका) ओठो पर 
रगडी जाती थी ॥( पुरुष भी स्त्रियों की भाँति ओठो को रंगने के लिए अछक्तक और सिक्‍्थक का प्रयोग करते 
थे ॥४ यह्‌ प्रयोग आघूर्तिक लिपस्टिक के समान ही माना जा सकता है । 

रूपसज्जा के अन्तर्गत पुरुष-पाणो के सुख और दारीर वो रेंगने के बाद दाढी-मूछ लगाने का चिघान क्या 
गया है । पुरोहित, अमात्य तया घर्म-कार्य करने वालो की दाढी-मू'छें घुटी अर्थात्‌ 'शुद्ध/ रहती चाहिए £ दुःखी, 
तपस्वी, विपत्तिग्रस्तो तथा अपूर्णकाम वाछो की दाढी-मू्‌”छ कुछ बढी हुई आर्थात्‌ 'इयाम' होनी चाहिये | राजा, 
पुवराज, राजपुरुष, यौवनोन्‍्मत्त, सिद्ध, विद्याघर आदि की दाढी-मूछे अच्छी तरह सर्वारी हुई अर्थात्‌ विचित्र 
होनी चाहिये ! ऋषियों, तपस्वियो, दीघंब्रत्तियों और कृतसकल्प व्यक्तियों की दादी घनी बढी हुई अर्थात्‌ 'रोमश' 
होनी चाहिये ॥५* 

भरत ने चेहरे (श्रतिशीपंक) बनाने जौर उतके उपयोग पर भी यथ्ेप्ट प्रकाश डाला है । 

वेश-धारण : विभिन्न प्रकार के पात्रो के लिए विभिन्न प्रकार की वेशभूषा का वर्णव किया गया है। 
भरत ने देश, जाति तथा अवस्था, उत्तम, मध्यम तथा अघम, स्त्री और पुरुष की दृष्टि से तो वेश-भूषा की 
व्यवस्था की ही है, उसमे शुभाशुभ आदि का भी विचार रखा है ।"४ २ 

मागलिक कार्यों, धर्म-छृत्यो, नियमादि मे स्थिर होने पर स्त्री-पुरुष प्रायः शुद्ध वस्त्र (इवेत या एक रग के) 
धारण करते हैं। अमात्य, श्रेष्ठी, सिद्ध, विद्याघर, ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य तथा स्थानीय (राजा का प्रतिनिधि) 
भी शुद्ध वेश थारण करते हैं । राजा, कामुक, यक्ष, गधव, नाग, राक्षस आदि विचित्र (रग-विरगे) वस्त्र पहनते 
हैं। मदोन्‍्मत्त, पायछ, पतित, विपद्अस्त्र आदि मलिन अर्थात्‌ मेले वस्त्र पहनते हैं | परित्राजक, तपस्वी था मुत्रि 
कापायवस्त्र, वल्कछ या मृगचर्म का उपयोग करते हैं। बौद्ध भिक्षु, जेन-ध्रमण, शव आदि अपने अपने मतानुस्तार 
उपयुक्त वस्त्र घारण करते हैं। योद्धा युद्धोपयोगी बस्त्रो के साथ अस्व-शस्त्र, धनुर्वाण, कवच, ढाल आदि का मी 
उपयोग करते हैं (४ ॥ 

राजा, दिव्य पुरुष आदि मस्तकी प्रगगर का और सामान्य देवता, नाग, यक्ष और गन्धव आदि पाश्यंगत 
परार का सुझुट पहलते हैं । युवराज और सेनापति पगडी के साय अधंमुकुट घगरण करते है | अमात्य, कचुकी, 
श्रेष्ठी तथा पुरोहित केवल पगडो पहनते हैँ । बच्चो के सिर पर शिखड तथा ऋषियों के: सिर पर. जदाजूद होता 
है । राक्षस या देंत्य के बाल पीछे तथा दाढी-मू छ छोटी होतो है | तपस्दी, साधक, उन्मत्त, पिशाच आदि के बाल 
हम्बे होते हैं | वौद्ध-मिक्षु, निग्रंन्य (जैन-श्रमण), परित्राजक तथा दीक्षित व्यक्तियों के सिर और दाढी घुटी रहती 
है । स्त्रियो, कामुको तथा राज्याधिकारियों के बाल घुवराले योर अन्दे होते हैं ।१४ दासो की तीन शि्लाओ को 
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छोड शेष सिर घुटा हुआ होता है । बिदृयक का सिर गंजा रखना चाहिए !"४ 
« बरत्र प्रायः चौनान्शुक, दुकूल, तन्तुज, नेत्रसूत्र (रेशमी), कम्बल (ऊनी) और कार्पास (सूतो) के होते 
थे, जो सामाजिक मर्यादा और ऋतु-विपयंय को ध्यान मे रख कर पहने जाते थे | उच्च कुल की स्त्रियाँ कचुक 
(अँंगिया) या दुकूल-पद््‌टिका कटिभाग के ऊपर और नोचे अर्घोहक (घाघरा) तथा कन्धो पर उत्तरीय (दुपट्टा) 
पहनती थी और अभिजात्य-वर्ग के लोग कमर के नीचे अन्तरीय (घोती), उपरि भाग में कंचुक (अंगरखा), 
कन्यों पर उद्गमनीय (दुपट्टा) तथा सिर पर उष्णीष (पयडी) का प्रयोग करते थे। कटि-माग मे कक्ष्या 
(कमरवन्द) बाँघी जाती थी। युद्ध के समय सेनिक अन्तरीय के स्थान पर सतुलछा (एक प्रकार की 'ब्रीबेज') 
और प्लिर पर उष्णीष के स्थान पर शिरस्त्राण (टोप), पैरों में पादत्राण (जूते) आदि का उपयोग करते थे । 
पाश्चात्य नाट्याचार्यों ने भी रूप-सज्जा और उसके उपकरणों एवं विधियों, वेशभूषा आदि का विस्तृत 
विवेचन किया है ।आधुनिक आहाय॑ में परिचम की रूप-सज्जा के उपकरणों और विधियों का ही उपयोग किया 
जाता है। 
नैपथ्य' के अन्तर्गत वर्णित 'पुस्त” तत्कालीन रग-सज्जा का ही अंग था, अत” उसका इसी अध्याय में 
पहले वर्णन किया जा चुका है।“सजीव' का अये है-रगपरीठ पर प्राणियों का प्रवेश । ये प्राणी तीन 
प्रकार के बताए गए है - चतुष्पद, द्विषद एवं अपद | सर्पादि अपद हैं, पक्षी और मनुष्य द्विषद और वन या बस्ती 
के शेष पशु चतुष्पद हैं ।!४ भरत के युग मे रगमच पर पशु-पक्षियो, सर्पादि का प्रवेश भी दिखलाया जाता था । 
बहुत सभव है कि उनको पुरुत द्वारा तैयार कर उनकी नकली प्रतिकृतियों को ही दिखछाया जाता हो, यद्यपि मृग, 
शुक-सारिका आदि प्राणियो को तो मंच पर लाने में भी कोई कठिनाई नही होती थी । 
सात्विक अभिनश : रजस्तमोभ्यामस्पृष्ट मत सत्त्वम्‌' अर्थात्‌ जिस भन में रजोगुण और तमोगुण का 
स्पर्श भी न हुआ हो, वही सत्त्व है । ऐसे सत्त्व-मव-के भावों को सात््विक भाव कहते हैं ) यद्यपि सात््विक भावों 
में भो अनुभावत्व पाया जाता है, क्योकि वे भी अनुभावो की ही भाँति आश्रय के विकार हैं, परन्तु फिर भी इन्हें 
पृषक्‌ रुप से 'भाव! की सज्ञा दी गई है। सात्विक सन पर शोक, ह॑ आदि के अभाव से तत्काल अश्रु निकल 
आते हैं और. रोमाचादि होने लगता है, अतः सत्त्व से उत्पन्न होने के कारण ये “भाव कहलाते है और साथ ही 
आश्रय के विकार होने के कारण 'अनुभाव' भी कहे जाते हैं। ये सात्विक माव आठ हैं : स्तम्भ (अंगों की निष्कि- 
यता या स्थिरता), प्रछय (चेतना का छोप होना), रोमाच, स्वेद, वैवर्ण्य (मुह का रग उड़ जाना), वेषयु (कम्प), 
अश्रु तथा वैस्वयं (आवाज में परिवर्तन) (४४ 
उपयु क्त आठो सात्तिक भावों से युक्त अभिनय को सात्तविक अभिनय कहते हैं। इनके अतिरिक्त स्थायी- 
भावों और व्यभिचारी भावों का सूक्ष्मता से प्रदर्शन करना भारतीय नायक और नायिकाओं के छिए अभिप्रेत रहा 
है, तभी रस की निष्यत्ति समव है / यह रस-सिद्धाल्त भरत की मोछिक देन है, यद्यापि इस पर मतंक्‍्य नहीं है। 
“भाव-प्रकाशर्ना में शारदातनय ने नन्दिकेश्वर को भरत का शुरू बतोया है। नन्दिकेश्वर मे भरत को नाट्यशास्त्र 
पढाया । इसके विपरीत नन्दिकेश्वर के 'अभिनयदरपंण' में भरत का नाम कई स्थानों पर आगा है, जिससे वे भरत 
के गुरु नही, सम-सामयिक आचार्य प्रतीत होते हैं अथवा उनके बाद के | ऐसी दक्षा में रम-सिद्धान्त के प्रवर्तन का 
श्रेय भरत को ही मिलना चाहिए । यह इससे भी स्पष्ट है कि बाद के सभी आचार्यो-मट्ट छोल्‍्लट, शक्‌क, 
भट्टनायक, अभिनवगुप्त, घनेजय आदि ने भरत के ही रस-विषयक सूत्र-विभावानुभावव्यभिचारिसयोगात्‌ रस- 
निष्पत्ति:' की अपने-अपने ढग से व्याब्याएँ को हैं। यह रस ही भारतीय नाटक का प्राण है, जो उसे पाश्वात्य 
नाटकों से पृथक्‌ कर देता [है । यूनानी नाटक मुखोटे छगा कर इसोलिये किये जाते थे कि उनमे कुछ 
विशिष्ट काय॑-व्यापार दिखललाना ही भ्रगोक्ता का उद्देश्य हुआ करता था । इसीछिग्रे उनकी रंगशालाएँ भी बड़ी होती 
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थी । इमके विपरीत भारतीय त्रयोक्ता के लिए यह आवश्यक था कि वहू समस्त भाव-जग्रत को अपने पात्रो के हारा 
मूर्त रूप दे। भारतीय-प्रेक्षागह यूनानी रगशालाओं की तुलना मे छोटे हुआ करते थि, जिससे प्रत्येक सामाजिक 
पात्रो द्वारा प्रदर्शित सात्त्विक अभितय को भी चक्षुओ द्वारा हृदयगम कर सके । 

उपयुक्त विवेदन पर और गहराई से विचार किया जाय, तो अभिनय के मोटे-मोटे दो ही प्रकार रहरते 
हैं-आगिक और वाचिक । आहाये ओर भात्तविक अभिनय उक्त दोनो प्रकार के अभिनयो के आनुपगिक अवयव-से 
प्रतीत होते हैं, क्योकि अभिनय चाहे आगिक हो, चाहे वाचिक, प्रत्येक दशा भे अगरचना, अलकरण आदि के 
द्वारा आहार अभिवय और भावो के प्रदर्शन द्वारा सात्त्विक अभिनय का प्रत्येक के साथ रहना आवश्यक है ६ इस 
प्रकार समस्त प्रकार के अभिनयो में आगिक अर्थात्‌ सवादहीन या मूक अभिनय और वाचिक अर्थात्‌ सवादयुक्त 
यो सवाक्‌ अभिनव ही प्रधान है। दोवो प्रकार के अभिनय चाहे एक साथ चले अथवा पृथकू-पृथकू, दोनों से ही 
रस की निष्पत्ति होगी | 

(दो) आधुनिक अभिनय-ड्धति भारत की प्राचीन अभिनय-पद्धति गा लक्ष्य जीवन और जगत के 
कार्य-ब्यापारो और मनोविकारों के वास्तविक भ्रतिबिम्बन के द्वारा रस-निथ्पत्ति रहा है ।प्राश्चात्य आचार्य भी 
यद्यपि श्गार, हास्य और करुण जेंसे मूल रसो से सुभिन्न रहे हैं, किन्‍्तू रस-मिप्पत्ति को साध्य रूप मे स्वीकार 
कर वे भारतीय आजार्यों की भांति उसके विस्तृत विवेचन मे नहीं उतरे । यही कारण है कि चाट्याभिनय के सदर्भ मे 
परारपरिक (नाद्यधर्मो) एवं कृतिम अभिनय से आगे वढ कर स्वाभाविक एवं ययार्थवादी अभिनय के आदर्श को 
उन्होने अपने सम्मुख रखा, यद्यपि समय के साथ अभिनय की यह पद्धति भी पुरानी पड चुकी है ॥ 

मूछ स्रोत यूरोप की आबुनिक अभिनय-पद्धति का मूल सोत यूनान के उस्त प्रथम अभिनेता मे दूड्या जा 
सकता है, जिसने, थेम्पिस की कल्पना के अनुसार, ईसा से लगभग ५५० दर्ष पूर्व, किसी पात्र की कथा के वक्ता 
की भूमिका छोड कर, स्वय उस पात्र का अभिनय नृत्य-चक्र (आर्केस्ट्रा, आदिकालीन यूनानी रगशाका का अभिनय- 
स्थल) मे भस्तुत किया । परिघान, छम्म-वेश और भीमकाय मुद्राकित मुखौटे की सहायता से प्रथम बार उसने 
हाथ-पैर के सचालन द्वारा मानवीय भावो की अभिव्यक्ति की । वह रूप-सज्जा की कछा में निष्णात न था, अतः 
भुखौटे के माध्यम से ही वह दुरासौन सामाजिक के समक्ष देवता, नायक अथवा नायिका की भूमिका सजीव बना 
सकता था | उस समय पुरुष ही स्त्रियों का अभिनय करते थे ।'' कहना न होगा कि भरतकालीन चतुरग अभितय 
की तुलना मे यूवानियों का यह अभिनय या नाट्य-पद्धति अत्यन्त अविकसित, भोडी और प्रारभिक थी। क्रमश 
नाटकामिनय में अभिनेताजों की सस्या बढ़ने ऊूग्ी, किन्तु अशिनय-कलछा अतिरजित ही बनी रही । यूनानियो से 
स्वर के उतार-चढाव द्वारा भावाभिव्याक्ति की कला सीखी, किन्तु मुखौटे से छूटकारा न मिल सका । काले अयवा 
"ग्रे! परिषाल पहल कर झोक की तथा वस्त्र का रग-परिवर्तेन करू अन्य भावों की अभिव्यक्ति ने करने छगे | अभिनय 
यूनानी जीवन का भहस्त्वपूर्ण अग बन गया, जिसके फलस्वरूप नाटककार और अभिनेता को वहाँ उच्च सम्मान 
प्राप्त हुआ ।४५ कालछातर में यूनानी वेभव के पतन-काल मे साहित्यिक दुखातकियों का हास हो गया, किन्तु 
सुब्ातिका के सूछ-मुद्दाभिनय (माइम) का प्रचार-प्रसार कई शताब्दियो तक बना रहा । 
वतय मी पद जद अत झताब्दियों मे दस हास्य-अभिनय तथा युद्धाभितय की प्रणाली 
के आह्वाद एवं मनोरजन का विषय होता वा भुजानी है. को भुत्पू रोम के रक्त पिपासु निठल्ले सामाजिको 
सुद्रासिनय तथा नाटक के साहित्यिक रूप के कप कसेमी आदर द है १ के महे 5 टिक 
कुछ ने कर सके । रोमी अभिनेता की दशा अत्फ् उंयनीय प्री और बा पी 22 
को बरग करना “यंडता घास. 2 दल का य थी और उसे नकछी ययाथे के लिये मच पर मरण 

चेहाँ के रगमच और अभिनय का भी प्राय. अवसान-्सा 
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हो गया । रोमन पादरियो के घामिक उन्माद मे वहाँ की अभिनय-कला का गा कई शताब्दियों तक के लिये 
चोद दिया । 
शेक्सपियर के पूर्व : पाँचवी-छठी शताब्दी से लेकर दसदी झताब्दी तक के यूरोपीय रगमच के इतिहास 
को 'अघकार प्रुग"“ कहा जाता है, जब अभिनय-कला घुमस्तू नाटक सडलियों के अनगढ नाटकाभिनय, बाजीगरी, 
चारणो द्वारा काव्य-कयाओ के सामिनय गायन, विदूषकों के हास-परिहास तक ही सीमिव होकर रह गई । जिस 
गिरजाघर ने रगमच को निर्मम घर्मास्यता के साथ क्चलछ डाछा था, दसवी शती के अत में उसी ने पुन. रगमच 
और अभिनय का मार्ग, अशिक्षित छोगो के घामिक विश्वासो को सुदृढ बनाने के लिये, प्रशस्त किया | तीन परियों 
और फरिइ्तो के सक्षिप्त सवाद के रूप मे, गिरजाघर की सामूहिंक प्रार्थना के पूर्व, अभिनय पुन जीवित हो 
उठा ।' क्रमश बाइविल की कथाओं तथा सतो की जीवनियो पर नाटक लिखे और खेले जाने लगे, जो क्रमशः 
*रहस्य नाटक (मिस्ट्री प्लेज) तथा “अद्भुत नाटक! ( मिरेकिल प्लेज ) कहे जाते हैं । ये तथा नैतिक नाटक 
(मारेलिटी प्लेज, चौदहवी झती) यूरोप के सभी प्रमुख देशो-फास, जर्मनी, इस्हेण्ड आदि के गिरजाघरों के बर/मदो 
मे अथवा उनके बाहर या नगर के प्रमुख चौक मे खेले जाने छग्रे । पन्द्रहवी शती तक इन नाटकों के अभिनय में 
भव्य परिधान तथा गर्जन-यत्र, पवन यत्र, वृष्टि यंत्र जेसे रगोपकरणों का भी ध्वनि-संकेत के लिए उपयोग होने 
लगा । इस काल के अभिनय मे 'हाम' शैती (हाम एक्डिग्र) की कृत्रिम वाचिक प्रणाली तथा स्वाभाविक अग- 
चेष्टाओ के ददले अतिरंजित आग्रिक अभिनय की प्रघानता थी, जिसमे भावाभिव्यक्ति की जगह किसी-न-किसी 
प्रकार सामाजिको को हँसाने का प्रयास अन्तनिहित रहता था ।** * 
शेक्सपियर-काल मे : सोलहवी शती के दरवारी अग्रेजी रगमव पर भो केवल आगिक अभितय अथति 
हाय-पैर आदि के सामान्य सचारून के साथ वाचिक अभिनय अर्थात्‌ संवादों के बोलने में कृत्रिमता, शुद्ध एवं 
स्पष्ट उच्चारण, आवाज के उतार-चढाव आदि का ही विशेष ध्यान रखा जाता था, सात्विक अभिनय अर्थात्‌ 
मनोविकारो की अभिव्यक्ति की ओर उस काल के नादूयाचार्यों की दृष्टि नही गई थी। सामाजिक काब्यात्मक 
सवाद में वणित स्थान, समय, वातावरण आदि का अनुमान अपनी कल्पना से छगा लेता था, किन्तु पदार्थाभास 
या बातावरण-निर्माण उसके लिये आवश्यक नहीं समज्ना जाता था। शेक्सपियर ( १५६४ से १६१६ ई०) के 
नाठको के अभिनय मे भी प्राय. इसी पद्धति को अपनाया गया। अभिनेता ध्राय. उच्च स्वर में दीघं स्वगत-कथन 
करते अथवा छयात्मक स्वर मे भावात्मक सवाद बोलते, डिन्‍्तु सामाजिक, विश्वेषकर सामंतवर्गाय सामाजिक 
उदात्त अभिनय और सवाद के प्रति उन्मुख न होकर आत्म-प्रदर्शंन में लीन दिखाई पड़ते, विनोद-वार्ता करत्ते 
अयवा अवसर पाकर पात्रों के संवाद-कथन की प्रभावहीन पद्धति की टोका-टिप्पणी भी कर देते । नाटक के अन्य 
पात्र भी स्वगत-वक्ता की दीं स्वोक्ति से ऊबं कर पीठिकाओ पर बेठे अपने मित्रो से वार्ता कर, उक्त वक्ता के 
स्राभ् अपने स्वाद के प्रारम्भ होने की प्रतीक्षा से, अपदा समय कट देते थे । इस काल मे भी हिक्ियों की भूमिका 
चारू-अभिनेत्रियो ( व्याय एक्ट्रें सेज अर्थात्‌ पुरुषो ) द्वारा ही की जाती थी। “' सवादों मे निहित [स्थानादि के 
सकेत के कारण भव्य दृश्यावली (सीनरी) अथवा दृश्यवध (सेटिंग) की आवश्यकता नही प्रतीत होती थी । 
सामाजिक के निकट आ जाने से मूल्यवान परिघान का महत्त्व वढ गया। मुखौदो के परित्याग के कारण मुख की 
आाव-मंगिमा पर उत्तरोत्तर जोर दिया जाने लगा । दे 
कुछ अभिनेताओ को इस काल मे घन और सम्मान तो मिला, किन्तु अधिकाश की सामाजिक स्थिति 
शोचनीय थी और उन्हें चोर, वदमाश समझ कर बदी बना लिया जाता अथवा वयर के बाहर निकाल दिया जाता 
था [एप इंग्लेप्ड के महान अभिनेता डेविड गैरिक के प्रयास से शेक्सपियरकालीन कृत्रिम अभिनय-पद्धति में भुघार हुआ 
और उसमे स्वाशाविकता आई । तभी (अठारहवी झती) अभिनय की पृष्यभूमि के रूप में प्राकृतिक दृश्यावछी एड 
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भव्य दृश्यवधों का विकास भी प्रारम्भ हुआ। 

झेक्सपियर के जीवन-काल में ही कामेडिया डेंल आर्ट द्वारा प्रस्तुत अलिखित एवं अपूर्वास्यात्तित सुवाठि- 
काओ के माध्यम से एक ऐसे व्यावसायिक अभिनेता-वर्ग का अम्युदय हुआ, जो झीते कथानक के आधार पर ही, 
अपनी स्मृति, सीत, हास्यास्यद एवं मोडी नादूय-मुद्राओ, प्रत्युत्पन्नमतित्व आदि का श्रयोग कर, एक अनुरचित नाटक 
खडा कर देता था और सामाजिक हूं सते-हँसते लोट-पोट हो जाते थे । नायक-नायिका तथा स्त्रियों को छोड़ कर 
शेप पात्र मुख पर चिपके कपड़े के मुखोटो का प्रयोग भी करते थे ।"' इस प्रकार के अनुरचित अभिनय ने जन- 
मानस की स्वीकृति पाकर सोलह॒बी-सत्रहवी शती में प्रास तथा इग्लंण्ड में भी लोकप्रियता प्राप्त कर ली और वहाँ 
के दरवारी रगमचों के पैर उखड गये ।” कामेडिया डेल आदे तथा अन्य इसी प्रकार की नाट्य मंडलियों ने 
समूचे यूरोप का परिभ्रमण कर अपने नाटक प्रदर्शित किये | फ्रास के हास्य-नाटककार मोलियर (१६२२ से 
१६७३ ई० ) ने इव सडलियो के नाटकों से कथावस्तु और पात्र, अभिनय एवं हास्य-मुद्राओ को लेकर जो 
प्रहसद प्रस्तुत किऐे, दे झाज की परिस्थितियों मे भी बेजोड हैं | इनके अभिनय मे, सदाद में निहित हास्य को 
हास्य-मुद्रा, सामयिक सूझ, सरलतम दृष्टिपात अथवा अग-विक्षेप के माध्यम से व्यक्त कर मुख़रित किया 
जाठा है। 

गेटे के अभिनव नियम अ्रसिद्ध जमंन नाटक “फास्ट” के छेखक जान ऊल्फगैग वान गेटे ( १७४९० 
१८३२ ई०) ने, जो वाइमर के ड्यूक चाल्स आगस्त की निजी रगशाल्म का निर्देशक भी था, जमंन अभिनेताओ के 
हिये कुछ कडे नियम बनाये थे, जिनके अन्तर्गत मच पर उनके गति-सप्रचार, कलात्मक मुख-मुद्रा (गेस्चर), 
आचरण-व्यवह्मर आदि की व्यवस्था है, किन्तु तमाम प्रशिक्षण के बावजूइ उसकी रगशाला के अभिनेताओं का 
प्रदर्शन कृत्रिम एवं सामरास्य स्तर का था | उन्हें बहुत कम वेतन मिलता था, जिससे वे असंतुष्ट रहते थे । गेढे 
के पूर्वे कुछ अभिनेताओ ने गैरिक की शैली मे स्वाभाविक अभिनय करने की चेप्टा की, किन्तु गेटे ने उसे फिर 
कृत्रिम रूप दे दिया। 
हर प्राकृतिक अभिनय : उदन्नीमदी इती मे पहली वार प्राकृतिक था स्वाभाविक अभिनय (नेचुरलिस्टिक 
बिटग) की ओर वहाँ के नाट्याचार्यों की दृष्टि गई। समन्वित भावाभिनय, चरित्र की मनोवैज्ञानिक व्यास्या, 
आशिक अभिनय एवं स्वर मे स्वाभाविकता इस प्रकार के अभिनय की विशज्ञेपता थी । स्वाभाविक (प्राकृतिक) 
अभिनय के प्रयोग के लिये पेरिस मे थिय्रेटर लिब्रे (१८५७ ई०), बलिन मे प्रेई ब्यून (१८८९ ई०) तथा लंदन 
में इडिपेण्डेप्ट थियेटर (१८९१ ६०) की स्थापना हुई। जाज फ्रीडले तथा जान ए० रीउ्स मे थियेटर लिज्रे के 
प्रदेय का उल्लेख करते हुए लिखा है कि उसने 'प्रकृतिवाद के प्रवरतंन-मात्र की अपेक्षा कुछ अधिक ही किया कि 
उसने पेरिस मे अभिमचत एवं अभिनय की सम्पूर्ण अवधारणा को ही बदल दिया, जो रगमच पर अनुदारताबाद 
का गढ़ था। आन्वाइन (१८५८-१९४३, थियेटर लिब्रे का सस्थापक-पयोक्ता) ने अभिनय की भाषणात्मक 
परपरा में सुधार किया * “। मद्धिम स्व॒रो तथा निरन्तर सामराजिको की ओर पीठ रखने वाले अभिनेताओं को 
लेकर प्रड्तिवादी निर्देशक सम्भवत. सीमातिक्रमण कर गये, किन्तु उन्हेंने कम से कम स्वय को और दूसरों को 
अभिनय तथा निर्देशन की एक नई अवधारणा दी ।/४९ 

पक्रतिवाद का अर्थ है-दैनदिन जन-जीवन की घटनाओं का विस्तृत चित्रण, जिसमे ऋ्रता, विक्लोभ एवं 
वीभत्सता पर विश्लेप बल दिया जाता है। आस्त्वाइन ने डालस्टाय, इब्सन तथा हाप्टम्त जैसे विदेशी नाटककारों 
के नाटको के प्रयोग भी अपने थियेटर में किये, किन्तु यह थियेटर प्रकृतिवाद पर आधारित अपने प्रयोगवादी 


नाटकों के कारण अधिक दिन तक जीवित न रह सका । 
४» थियेटर लिखे (फी बियेटर) ने अल्पकाह् ही फ्रेई ब्यून, इंडिपेण्डेग्ट वियेटर, भासको “ *रर्ट वियेटर 
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(१८९८ ई०) ठया अनेक वर्षो के बाद न्यूयाक के यियरेटर शिल्ड को मो अपनी नवीन ऋमितय-पद्धति से प्रभावित 
किया । इन सभी रंग्रशाल्यओं ने न केवछ नये नाटक्कारों के नाटक प्रदर्घिव क्यि, वरत्‌ अभिनय एवं उप- 
स्यापन (प्रोडक्मन) छी नयी विधियों छा मी सखूत्रपाठ किया । इस नवीन झमितद-सद्धत्ति में मूमिका (पाठ) याद 
कर मंच पर उसे उय्रल देना जयवा किसी तार#अमिनेतरा का घुआँवार संदाद बोलना ही परयस्ति न था, दरन्‌ 
आहृतिक एवं ययार्य अभिनय के लिये उसे यह जानना मी आदस्पक हो गया हि वह क्रिस पात्र को भूमिका कर 
रहा है और अन्य पात्रों के प्रति उसके क्या भाव होने चाहिये | उठे नाटककार के छुल्य को उन कर अन्द 
पांवों के साय उतर पर विचार करना चाहिए, परन्तु यदि वह नाटक के अन्तहित मतब्य को ही न समझ सके, तो 
कोई ऐसा व्यक्ति होना चाहिए, जो उन मतव्य को उसे रमज्ञा सक्के | इस प्रहार ब्यवस्थापक से पृयकू निर्देशक 
ने जन्म लेकर इस अमाव छी पूति की, अतः निरंशक को प्रदन॑तिवाद के इस आइडन की उपय कहा जा 





सकता है । 
स्देंनिस्लावस्को का यपबायवार : प्रारम्भ में देसा समझा जाता या कि इस प्रकार का अभिनय इब्यन, 
स्ट्रिप्डवर्म, हाप्टमेंन, हरमेव संडरमंत, मेजिसिम गोरी, ठारस्टाउ, दनांर्ड शा आदि के ययादंबादी नाठकों के लिदे 
ही उपयुक्त है, किन्तु बाद में इस अभिनेद-दद्धति का उपयोग कलैक्मफियर के पारंपरिक नाठकों 
सफलता के साथ किया गया और मास्कों आर्ट यिपेटर के निरेक्क स्टेनिस्काउस्की (१८६ 
डुम नवीन प्रयोग के अध्वर्य बने । स्टेनिस्लाउस्की ने शेक्डप्रियर के 'बूडियय सीजर/, 'हैरेट', 
नथिंग' और “ऑयेलो” तथा रेडरलिक के दि ब्लू बर्ड! (परतोकृदादी नाटक) को अपनी ययायंदादी 
के द्वारा प्रस्तुत कर पराइचवाहद रंगरंच पर एक नयी दिश्ला की सूचता दो ।इन वाटकों के अमितद में 
और रीतिदद्ध (स्टाइलाइज्ड) अभिनय को प्रकूय देकर स्टैनिल्लावस्की ने निरेंघन को सृजनात्मक भावना एवं 
कला-तत्तद से समन्दित कर उसके शुष्क परिवेश में आध्यात्मिक रत्य का निदेशन कर दिया। अमितय में सहजञा, 
रंगों में स्वामाविकता कौर ध्वति-सक्तेठ़ो में ययायेद्रा बाई ) इस सहजता और उग्मायंदाद को मुदर दवाते के छिपे 
स्टेनिस्लावस्की ने नाठक॒कार के मंतव्य को झठी माँति रमसने और उसे ईमानदारी से अभिव्यक्त करने तया 
चरित्र की आंतरिक ब्याडग करने की चेघ्टा को ॥ स्टैनिस्काउस्की ने आई पिदेदर के अपने संक्यापक-सहयोगी 
ब्लादीमीर नेमिरोदिच दाज्मेन्शों के माय रंगम थे को “व्याइमादिहृता तया छुद्वा' से मुक्त करने का जो संकल्प 
किया था, उसे उसने अपनी नवीन “अमिनय-पद्धति! का पुरस्‍्रर॒८ कर पूरा किया 4 
स्टेनिस्लावस्की ने अपने प्रयोगों के आयार पर अभिनय के झुछ लिद्धान्व स्यिर किये, विदने अमिनेठा का 
पात्र के साय एकाद्रठा और तद्,पठा, अमिनेता की सूजनात्मक प्रवृत्ति, आशिक बमिनय की स्ववन्तठा और रावामि- 
व्यक्ति की स्वामाजिक्ता आदि पर जोर दिया गया है। उसकी 'कमिनददरदि! के अन्दर्गंत पात्र के आत्तरिक 
ययायें (इतर का्टेन्द) की अभिव्यक्ति और प्रात के राय तदूबञा के लिये यह आउस्पक है कि अमिनेदा यह 
समझे कि 'ठससे सर्िस्रि बात की अप्रेज्ला की जाती है, स्वयं वह क्य अहता है कौर उसके कल्पना दिस दात से 
जायूतर हो मह्ेेगी । जहाँ त्तक अमिनेता का ह्रइन है, उच्तके लिये पात्र के छान्दरिऋ ययाये में बनेक आहर्पह ठत्व 
होते हैं ।“* बह यह मानता है कि जमिनेठा को यह जानना चाहिये कि वह न कंवछ स्वयं (को), दर पात्र 
(को प्रलुत करने के छिए ) के कार्य करे ४7” एठदर्य उठे पात्र के बच्ूयन-विड्केषम के राय अपनी रवोदृत्ति 
(मूड) छा सी अध्ययत-दिश्वेषय रूरता चाहिए ! उठे चाहिए झि वह स्वउः बनुमूठ आवेगों क्य ही प्रदर्शत करे 
युदीन बाठाबस्य और जोन लगे जनुमूतियों से अप रह कर जमिनय नही किया जा यहुता॥ स्टैनिस्लादस्को 
झट मानता जा कि पात्र वो रंजेब वमिब्यत्ति के लिये अमिनेया में ऋतरिऋ खृजनात्वक दृत्ति मो होतो चाहिए । 
उरत्यापद का बाह्द प्क-दुइइ चित्रइ-सर्टनिस्लादस्को के छिपे उतसेत्तर गौंद वस्तु दवता चला झघा, यदि प्रारंध 
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में दृश्य के सुक्ष्मतम विवरण की और पूरा ध्यात रखा जाता था, जिससे वह यथार्थ प्रतोत हो ॥ 

स्टेनिस्लावस्की ने अभिनेता की “सूजनात्मक वृत्ति (क्रियेटिव मूड) के विकास, पात्र को व्याख्या तथा 
अभिनेता की इच्छा-भक्ति के तके-सगत विकास के छिये” आवश्यक अभम्यासों की व्यवस्था की ॥ '" साथ ही उसदे 
स्वाभाविक वाचिक अभिनय की सफछता के लिये स्वर-नियमन एवं झुद्ध झब्दोच्चारण तथा उन्मुक्त आगिक अभि- 
नय के लिये आर्ट पियेटर के अभिनेताओ के लिये शारीरिक व्यायाम एवं विधाम (पिजेक्सेशन) द्वारा अग-संतुलन 
एवं अग-विक्षेप की शिक्षा भी अनिवार्य कर दी । अभिनय की इसी सर्वागीण पूर्णता के कारण मास्को आर्ट थियेटर 
का साझान्य अभिनेता भी भूमिका को असामान्य ढग से कर सकने में समर्थ होता था। स्टैनिस्कावस्की के निर्देशन 
में छोटी से छोटी भूमिका अर्थपूर्ण बन जादी थी ॥ इसका कारण यह था कि उसकी रणशाला मे “पूर्वाम्यास दो 
या तीन सप्ताह नहीं, महीसो सा वर्षो तक चला करता था, जिसके बीच “नाटक की प्रकृति, नाटककार के मंतव्य 
और पात्र के स्वरूप का संपूर्ण मडली अध्ययन करती है और विचार-विनिमय करती थी ॥““अभिनय सामा- 
जिको को प्रभावित करने की प्रविधि की अपेक्षा (पात्रों की) भावनाओं की अभिव्यक्ति वी कला बन गया ।* 

क्रेग का व्याख्यात्मकक अभितय स्टैनिस्कावस्की के समकालीन ब्रिटिश रग-निर्देशक एवं दृश्य-चित्रक 
(पेंटर) गोडें क्ेग के अभिनय, निर्देशन तथा रग-सज्जा सबन्धी विचार बहुत-कुछ स्टेनिस्लावस्की से मिलते- 
जुलते ये। क्रेम ने मुल्य निर्देशक के रूप मे मास्क्रो आर्ट थियेटर के आमश्रण पर स्टैनिस्लावस्की के साथ शेक्सपियर- 
'हेमलेट' का प्रयोग किया, जो हैमलेट की अन्तरात्मा को सही अभिव्यक्ति, सृजनात्मक निर्देशन दया प्राकृदिक 
तिभुजीय दृश्यादली के कारण बहुत सफल रहा। क्रेग रगमच की प्राचीन परम्पराओ के साथ एकरस स्वाभाविकता 
और सरलता का भो विरोधी था, क्योकि इस प्रकार की स्वाभाविकता से काव्य-सस की व्याख्या सम्मव न थी। 
स्टैंनिस्लावस्की की ही भाँति क्रेय एक ऐसी पूर्णता और आदर्श की खोज मे था, जिसके द्वारा 'जीवत मानव उद्देगों 
की सरल, सशक्त, गहरी, समुश्नत तथा सुन्दर अभिव्यक्ति! की जा सके | "" क्रेग के हृदय में ऐसे कछाकारों के 
प्रति बहुत बडा सम्मान था. जिनका अपना व्यक्तित्व सुन्दर एव उल्लेखनीय हो और जिनमें अभिनय की सच्ची 
प्रतिमा हो । व्यक्तित्वहीन एव प्रतिभाहीन अभिनेता की अपेक्षा निर्जीब कठपुतली को बह उत्तम समझता था, 
क्योंकि उसमे कोई बुरी आइत अथवा बुरी मुख-भगिमाएंँ नहीं होती, न उसका मुह रँगा जाता है, न वाणी में 
अतिशयता होती है, न आत्मा की क्षुद्रवा ही होती है और न निरघंक महत्त्वाकाक्षाएँ । * वह रगमच की प्राचीन 
सपाट दृश्यावली, पक्षों, परदो आदि को भी घृणा की दृष्टि से देखता था। वह उभरे हुए त्रिभुजीय दृश्यों को 
पसन्द करता था, जिसे वह रगीन रगदीप्ति के सहारे वाछित यथार्थ से अनुप्राणित कर देता था । फ्रेय से स्टैनिस्ला- 
झकी, फ्रास के कल्यकार-निर्देशक जुंक्विस कोप्यू(१८७८-१९४९ ई०) तथा अन्य समकालीन निर्देशको के सहयोग से 
कुशल उपस्थापन का जो भानदड स्थिर किया, उसमे व्याख्यात्मक अभिनय, सुजनात्मक निर्देशन तथा जीवंत रग- 
शिल्प का समन्वय अभीष्ट था । ५ 

सेपरहोल्ड का 'रोतिवाद एवं अन्य पद्धतियाँ - स्टैनिस्लावस्की की अभिनय-पद्धति को यद्यपि आजकल व्यापक 
मान्यता भ्राप्त है, किनतू स्वय उसी के युग मे उसके विरुद्ध नयी अभिनय-पद्धतियो का प्रवर्तन प्रारम्भ हो गया। 
रूस के प्रसिद्ध रग-निर्देशक, ब्सेवलोद मैयरहोल्ड ने, जो पहले भास्को आर्ट थियेटर के कई नाटकों मे अभितय कर 
चुका था और जिसने अयोगात्मक नाटको की प्रस्तुति के छिये प्रथम 'स्टूडियो' की स्थापना में स्टैनिस्लावस्की के 
साथ सहयोग किया था, आर्ट चियेटर की स्वाभाविकता के विरुद्ध रीतिवाद (स्टाइलाइजेशन) को जन्म दिया । 
रीनिवाद कय अर्थ है-'किसीे युग या घटनानवृत्त (फरदोमिना) के आन्दरिक संयोजन (सिन्धेसिस) की सभी 
अभिव्यंजनात्मक साधनों द्वारा अभिव्यक्ति, उसकी उन गूढ विशेषताओं का पुनरुत्यापन (रिप्रोडक्‍्शन) , जैसी कि 


किसी कलात्मक प्रस्तुति की अत्यन्त गूढ झैदी में पाई जाती है [४५ अभिनय-द्धति में रीत्यनुकूल कलात्मक अर्भिं- 
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व्यक्ति का अश जोड़ कर मेयरहोल्ड ने अभिनेता और सामाजिक के वीच के अन्तर को समाप्त कर दिया । दोनों 
के बीच का परदा (यवनिका) तथा पादप्रकाश हटा दिया गया ।५ आगे चलकर अनावश्यक रूप-सज्जा तथा परि- 
घान का भी परित्याग कर दिया गया-विशेषकर भीड के दृश्यों मे । उसने रमपीठ से चित्रित परदे भी हटा दिये 
और उनकी जगह गोल, जिकोण या चतुष्कोण रकडी के विभिन्न प्रकार के मच या ज्यामितीय आकारो के दृश्य- 
बब प्रस्दरत करने प्रारम्भ कर दिये, जिनमे चबृतरे या एक तल से दूसरे तल तक जाने के छिए सीडियो का उपयोग भी होता 
था। अभिनेता मच के इन विभिन्न तलो था कोणो से अभिनप्र प्रस्तुत करते ये । इस प्रकार मेयरहोल्ड ने अभिनय- 
पद्धति के सस्कार के साथ निर्माणबाद (कान्स्ट्रक्टिविज्म) का प्रवर्तत कर रग्र-सज्जा का स्वरूप भी बदल दिया । 
मेयरहोल्ड मूलत* प्रतीकवादी था, जिसके लिये उसने जटिल रम-सज्जा का विधान किया था । प्रतीकवादी 
अभिनय-पदति में भावों या कार्य-ब्यापारों के लिये कुछ निश्चित गतियो अथवा मुद्राओ को प्रतीक रूप में स्वीकार 
कर लिया जाता है, जिनका प्रयोग प्रत्येक अभिनेता द्वारा अपनो भावाभिव्यक्ति के लिये किया जाता है। इनमें एक 
लेम्पपोस्ट या कु के प्रतीक द्वारा सडक या गाँव का बोध करा देते हैं और पात्र भी प्रतीक बन जाते हैं, यया कवि, 
स्वप्नद्रप्टा, नाविक्त आदि | मेयरहोल्ड ने मेटरलिक के कई प्रतीकवादी नाटक मच पर प्रस्तुत किये । इसी के आधार 
पर आगे चलकर उसने रीतिवादी अभिनय-पद्धति का विकोसम किया । इस पद्धति में “यथार्थ का सचेतन एव 
दिधिवत्‌ विद्र,पण' दिया जाता है सौर उसमे 'रूडियो (कन्वेन्सस) की एक निश्चित प्रणाली' का उपयोग होता है ) 
रीतिवद्ध उपस्थापन (प्रोडक्शन ) मे दृश्यावछी को कोणात्मक वना कर, अत्यन्त सरल करके अथवा उसे अतिश्योक्ति- 
पूर्ण बनाकर प्रस्तुत किया जा सकता है, जिससे 'टावर', खड्ग अयवा मुट्ठी की छाया से सपूर्ण मच आच्छादित 
हो जाय । खास ढग के मुखौटो, तीखी मुब-मग्रियाओं अयवा सगीतात्मक स्वर का भी रीतिवद्ध अभिनय में उप- 
योग किया जा सकता है । * 
अभिव्यंजनावाद . रग-निर्देशको के अतिरिक्त रुस, जेमंनी और स्वीडेन के नाटकक्यरो-क्रमशः लियोनिद 
आज येव (१८७१-१९१९) , जार्ज बुक्नर तथा आगस्त स्ट्रडबगं (१८४९-१९१२) ने भी यवार्थवाद का पलला छोड़ 
कर अभिनय और नाढदक के क्षेत्र में अभिव्यजनावाद का प्रवतेन किया। आउत्दरेयेब-हृत 'ही हू ग्रेद्स स्लेप्ड', बुकनर- 
कृत 'दोयजेक तथा स्ट्रिडवर्ग-दत टु दमझकस! (दो भागों मे), “ए डीम प्डे/ तथा 'दि स्पूक सोदाटा! इसी झैली 
के नाटक है । इन नाठकों में कोई 'मुगठित वस्तु” नहीं होती और न इनमे कोई पात्र ही व्यक्ति वनकर रह पाता 
है-वह “टाइप' या जाति या विचारों के प्रवर्तक के रूप में सामने आता है, यथा-स्त्री, पुर्प, गडरिया, प्रेत, 
भिखारी आदि ये पात्र प्राय मनःरोगी होते है और मन रोग में पीडित समूह या भीड का प्रतिनिबित्व करते 
है। एतदर्थ कभी-कभी भीड के दृश्यों का भी प्रदर्शन क्या जाता है। पात्रों की भाँति घटना के स्थान भी सामा- 
न्य एव प्रतीकात्मक होते हैं, यथा-एक छोटा कस्वा, एक औद्योगिक देश आदि। अभिव्यजनावाद एक प्रकार से रीति- 
वाद का एक विनिष्ट प्रकार है, जिसक्रा जमंनी ओर रूस में विश्वेय प्रचार रहा ॥ ४ 
अभिव्यजनावाद का जन्म सन्‌ १९०० के आस-पास फ्रास में हुआ था, जहाँ से उसने जम॑नी तथा य्रोप 
के अन्य देशो में प्रवेश किया । अभिव्यजनावाद की कोई एक टकसाली परिभाषा न होने के कारण उसे अन्तर की 
अभिव्यक्ति, अन्तरात्मा के प्रदर्शन, नये मूल्यो, नई नेतिकता की खोज के लिये ग्रतानुगतिकृता के परित्याग अथवा 
नूतन तथा उत्तम की स्थापना के लिये प्राचीन के ध्वस के रुप भे समझा जा सकता है । अभिव्यजनावादी नूतन की 
खोज में पीछे मुडकर नही देखता । इस विचारधारा का प्रभाव तत्कालीन अभिनय-पद्धति पर भी पडा | इस पद्धति 
भें गोडन क्रेम, एडोल्फ अप्पिया तथा मैक्स रीनहाटं द्वारा दृश्याकन, रगदीपन तथा निर्देशन के क्षेत्र मे प्रवतित 
सभी नई अवृत्तियों का उपयोग किया जाता है ।" इसमे रोतिवद्ध दृश्यवघ (स्ग-स्थ्पपत्व), प्रेक्षागार मे मिक्रले 
हुए मचाग्र, मीड के सुन्दर दृश्यों तवा जातीय पात्रो एवं जोर्ण आदर्शों की अभिव्यक्ति के लिये मुखोदों का उपयोग 
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फकिया जाता है । मच पर अन्थकार का महत्त्व बढ गया है और पात्रो और उनकी खझानसिक वृत्तियों के चित्रण के 
लिये गहरे रगीन एवं विरोबी प्रकाश का उपयोग कया जाता है ॥ 

प्रथम महायुद्ध के बाद अभिव्यजनात्मक नाटक और रग्रमच पर राजनीति का प्रमाव बढ़ने छगा और रग- 
मच का उपयोग राजनैतिक आन्दोलनों के लिये होने कया ।॥ 

देहट की अभिनय-पद्धति : प्रारम्म मे वीसवी शती के जन नाटककार वर्टोल्ट द्वेख्ट ने भी वाल या 
“ड्म्म इन दि नाइट' जेसे अभिव्यजनावादी नाटक लिखे, विन्तु झीघ्र ही उक्त शैद्दी के सीमित दायरे से निकल दर 
उसने अनेक सुन्दर नाटक लिसे और अपने नये अभिनय-सूत्रों का प्रतिपादन किया, जिन्हें 'महाकाव्यात्मक अमितय 
(एपिक रिप्रेजेस्टेशन) के नाम से पुकारते हैं । द्रेख्ट ने अपने प्रसिद्ध प्रन्य 'ए शार्ट आर्गेनम फार दि थियेटर मे 
इस नवीन अभिनय-पद्धति वी विस्तृत व्याख्या की है | 

ब्रेम्ट के अनुसार प्रेषपणीय विम्द के लिये किया गया अभिनय तटस्थता-प्रभाव (एलियनेशन इफेक्ट) 
पर आधारित होना चाहिए।तटस्थता या निल्िप्ति के नये साधन मुखोटो, सगीत या मुद्राभिनय 
आदि के प्राचीन साधवों से पृथझू होने चाहिए, यद्यपि वे ऐसे हो कि सामाजिक घटना-क्रम को परिचय को 
छाप से मुक्त कर सर्के। रगमच को सामाजिक जीवन के प्नति एक ऐसी निलिप्त दृष्टि का विव्रास 
करना चाहिए, जो सामान्य निष्क्रिय स्वीकृति की स्थिति से अभिनेता को सद्ययपूर्ण खोज की अवस्था में ढाल सके । 
तटस्थता-प्रभाव उत्पन्न करने के लिये यह आवश्यक है कि अभिनेता पात्र के साय तादात्म्य अनुभव करके ऐसा ने 
बह जाव कि सामाजिक भी उसके साथ वह जाय । उसे रग्रमच पर अभिनेता औरर पात्र या चरित्र की दोहरी 
भूमिका का तिर्वाट करता चाहिए । इसी को “महाकाव्यात्मक अभिनय' कहनते हैं । अभिनेता स्वयं सच पर रह कर 
यह दर्शाता है कि उसके विचार से पात्र क््रा और कैसा रहा होगा । उसके अभिनय से यह भी व्यक्त होना चाहिए 
कि प्रारम्भ और मध्य से भी वह जानता है कि अन्त क्‍या होगा' और इस प्रकार उसे अपना स्वतत्र अस्तित्व 
निबिध्न रूप से बनाये रखना चाहिए ।*० 

ब्रेहट के मतानुसार अभिनय के लिये मात्र अनुकरण पर्याप्त नही है, अभिनेता मे सूक्ष्म पर्यवेक्षण (आब्यवें- 
शान) झक्ति भी होनी चाहिए | पर्यवेक्षण के लिये उसे स्वय युय के मानवीय सामाजिक जीवन में प्रवेश करता 
चाहिए, चरित्रो के पारस्परिक व्यवह्यर के मध्य उसे शारीरिक भगिमा, मुख-मुद्रा और कठ-स्वर सभी पक्षों पर 
पूरा ध्यात देना चाहिए, जिससे विम्ब-निर्माण करते समय कोई पक्ष छूट न जाय | पात्रों के समूहन और उतवी 
दिभिन्न गतियो को भी सुन्दरता के साय मच पर उपस्थित किया जाना चाहिए । 

नाटक और रगमच का सुस्य कार्य है-कथा का उद्घाटन और उसका समुचित तटस्थताकारी उपायो द्वारा 
भप्रेषण । यह कार्य केवल अभिनेताओं के ही माध्यम से नहीं, उनके साथ सभो रग-शिल्पियो-रगसज्जाकारों, 
चेश्कारो, सगीतकारो, नृत्यरवयिताओ, दीप्तिकारों आदि के समन्वित काय से ही सम्भव है ॥१! 

द्रेस्ट की उपयुक्त अभिनय-पद्धदि मे काव्य और सगीत, छोकभाषा तथा लोक-घुनो का सम्मिश्रण मिलता 


है । छोयार लुटूजे ब्रेस्ट की अद्भुत काब्य-शैली के अवयवों का विश्लेषण करते हुए कहता 
पियर के काव्य, बोलचाल के गद्य, 


हता है कि उसमे 'दोक्स- 
प्राचीन जमेन काव्य, छोकगीत और वच्चों की तुक्वदियों का अपूर्व समसवय 
है ॥४४ अभिनय मे त्तटस्थता-प्रभाव उत्पन्न करने के लिए एक ओर उसने काव्य और सगीत को अपनाया देथा वाचर्क 
और “कोरस” के माध्यम से वीती हुई कथा का साराश प्रस्तुत कर भावी कथा की ओर सकेत करने की पद्धति का 
अनुसरण किया, तो दूसरी ओर अमिनेता से यह अपेक्षा की कि वह स्वय पात्र ही न बनकर अपनी स्वतत्रता बनाये 
रहे । अपने कथ्य को सामाजिक तक पहुँचाने के लिये काव्य और गद्य मे उसने छोक-भाषा का व्यवहार क्या और 
सगीत में लोकबुनों का आश्चय लिया । जहाँ तक काव्य, सगीत तथा वाचक डारा कया-सूत्रों को जोडने और आगे 
बढाने की पद्धति का प्रश्न है, ब्रेस्ट और भारत के सस्कृत नाटक्पे एवं लोकनादयो में बहुत समानता है । भारतीय नाट्य 


रंगमंच : अवधारणा और उम्रकू विविध उपादान | हे 


परम्परा में काव्य, संगीत और सूत्रचार का वड़ा महत्त्वपूर्ण स्थान रहा हैं । 
ब्रेस्ट किसी मी जशिनेता से संवाद या पद्म का एक ही अंश बार-बार और कई तरह से वहलवाते ये और 
संबाद या सायन का जो ढंग, मंग्रिमा या मुख-मुद्रा उन्हें पसन्‍्द आ जाठी थी, उसी को अभिनय के लिये चुन लेते ये। 
इम प्रक्तार यह अभिनय “ऊँचे दरजे की रोतिदद्धता/ में युक्त होता था। द्वेस्ट को अभिनय को अन्तिम स्वरुप देने 
अयवा दृद्य को पहले क्तयज पर अभिकल्पित कर उनके 'माडल तैयार करने और अन्त में दृश्य बनाने ऊादि में 
कई महीने और पूरा नाटक तैयार करने मे वर्षो रूम उाते ये ।* 
अन्य अभिनय-पद्धतियाँ : स्टेनिस्लावस्कों की प्रद्वतिवादी एवं ययार्थधवादी जशिनद-पद्धति के विरोध में यूरोप 
में अन्य कई प्रकार की अभिनय-पद्धतियाँ प्रवतित हुईं, जिनरे स्वामाविक जमिनय और रंस-रज्जा के प्रत्ति विनृष्णा 
और विद्रोह की मावना स्पघ्ट थी । इनमे प्रमुख हैं-प्रमाववादी (इम्प्रेशनिस्टिक), कल्पतादादी (फरन्देस्टिक्), प्रहम- 
नात्मक (वर्चेल्क), अविदयायवादी (सुस्नरेयलिस्टिक) आदि | इन पद्धतियों के अन्तर्गत अभिनय की विविध विघाएँ 
देखने में आईं, जो वहत कुछ नाटक के स्वरूप (फार्म) तया प्रकृति (नेचर) पर आाघारित हैं ॥ अतिदयाययदबाद में 
ययायेंबाद से दो कदम आये बडकर 'अलनेक टेटी-मेडी- हूटी और अपूर्व वस्तुओं कया सम्रह करके! कर्घ-चेवत बयदा 
स्वप्नावस्था का प्रभाव उत्पन्न क्षिया जाता है ।” निइचय ही इस पदद्धदि से कलाल्‍घना की दिज्षा में कोई दिश्वेप 
उपचब्दि नहीं हुई है । 
नाद्यपर्मो स्वाभाविस्ता : जोवत के ययाथंवादी प्रतिदिम्द या व्याह्या तथा नाडककार के मन्ठब्य के 
स्पप्ठीकरण के छिए यह आवदपक है कि अभिनय ययामन्‍्भव्र स्दामाविक्त हो। स्वामादिक अभिनय का अर्य ब्या- 
वहारिकक्‍-जमत के कार्य-व्यापारों का शत-प्रतिणत अनुकरण नहीं है । मंच जीवन का प्रतिविस्द है. परन्तु पैदार्य या 
कार्य-ब्यापार की जनुहृति होते हुए भी उसमे एक विद्ेष प्रक्षार क्षी आमा होठी है, एक हविश्नेध प्रक्तार के रेशमी 
और रंगीन तानें-वाने में वह लिपटा रहता है॥ यह अनुहुति पदर्य या कार्ये-ब्यापार की पचिहृति हूज होतों है,. 
परन्तु वह स्वप पदार्थ या ब्यापार नहीं है। यही पदार्पाम्रास या ब्यापारारास मंचस्य नाठकू का रुच्द है, जो जीवन 
को वास्तविकता के निकट होते हरे मी उससे कुछ पृथह्, अद्राथिद और अछोक्तिक होता है । परदा उठते ही झामा- 
जिक्ष को यह अनुमब होने लगे कि बह छिसो दूसरे डिन्तु दास्तदिद लोक में आ ग्रगा है और उसके अदवेवन मन 
में यह बोप भी रहना चाहिए कि वह रम्शाहा में देंठा है और यह छोक केवल कल्पताक्षित हैं ।* 
अभिनय को स्वाभाविक दवाने के लिए नाइुयघर्ी मस्वामाविहुवा का आर्य लेना आवद्यक्त है, अन्‍्यया 
अभिनेत्रा का सामझ काउं-यापार जीवन के देंनदिव कार्रे-व्यागर में रिक्त न होगा 
रक्षा के लिए रंगमब की क्ष्डान्मक्न पीनाओं क्ञा छान रखना आवहउहु है. 
छीय बन सकते और सामाजिक इनके रस के रके | पुनसद, ऊमिनय ब्यक्तियत क्ुला नहों, समूहयत कच्ण है, अत: 
किसी एक घटता या ब्यायार क्ष दूसरों पर कद प्रमाद पडा है ओर प्रत्पेरू ब्यीक्त में बण्म किया या परीक्षा 
होतो है, अभिनय मे इसका पूरा ध्यून रखना आवश्चक है ॥ स्वामादिकता के लिये छुधछ संस्चता-ऋन्पोदीशना 
अपरिहाएं हैं । आदुनिक अधभिवय-पद्धति में झरना के सिद्धान्त को महत्त्वपूर्ण 
को मृत्यु होने पर उपस्थित पात्रों में मे कोई झोक्तारुरू होता है, तो 
जाता है। कोई प्रनिझोदवद् 
है। किसो को निेद हो जाठा है और वह आाक्न-विन्तन में खो जाता हैं । कुघद संरचना में मतक्त के साथ विविध 
सम्दन्यों एर आशित इन भावों और झवोविक्षार्ों छा प्रदर्शत प्रत्येक अमिनेद्रा के चेहरे पर स्पप्ठ परिदक्षिद्र होठा 
है । मनोदिकारों के सा८ ही किस अभिनेता की कद स्थिति हो 
रखता मो आवेइयक होता है ॥ इसो प्रत्षार नोड के अमिनद के कार्ड 











॥ अमितय को स्वामाडिक्ष्ता की 
४७ जिसने बह अक्‍्धे- 















झ मंतोप और दाहन की साँस छेचा है, दो कोई कृत्रिम संदेदना-प्रदर्शम को चेष्ठा ऋरता 












जल पात्रों के अतिरिक्त अन्‍य पाज को बपनो- 





घडे । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


शारौरिक चेप्टा, भाव-भग, गति आदि के द्वारा अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करते रहते है ॥ 
बिराम एव कार्य-व्यापार-आगिक और सात्त्विक अभिनय के साय ही आधुनिक अभिनय में वाचिक अभिनय 
को भी ययोचित महत्त्व प्राप्त है | घ्वनि-विस्तारक यन्त्र के आविष्कार ने वाचिइ अभिनय को स्वाभाविरता प्रदान 
करने मे सर्वाधिक योग दिया है । रगझशाछा की श्रृति-सिद्धता भी इसमे सहायक हुई है। अब भरत, देत्सपियर या 
बेताब के ययों की भाँति उच्च स्वर में सम्भाषण आवश्यक नहीं, क्योंकि इस प्रकार का सम्भाषण कृत्रिम होते क्के 
कारण अब अनावश्यक हो गया है । अब केवल अवसरानुकूल ही उच्च स्वर या तीबगदि की आवश्यकता होती है, 
अन्यथा यति (विराम), धीमेपन या स्वर-नियन्त्रण को सम्भाषण में महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है। इस यति या स्वरू 
मियत्रण को कई प्रकार से प्रयुक्त किया जाता है-एक भाव से दूसरे भाव तक पहुँचने के लिये, सामाजिक की प्रति+ 
क्रिया (हँदी, ताछी आदि के रूप भे) को समाप्त होने देते के लिये, जिससे वाक्य या उसका कोई अशय अनसुना न रह 
जाय, थादि ॥ विराम की आवश्यरता होने पर, अभिनय की जखडता को बनाये रखने के लिए, भावानुरूप कार्य 
व्यापार कप क्रम बनाये रखा जाता है । सिगरेट सुलयाना या उसके कछा खीचना, किसी सनी का स्वेटर या मोजा 
बुतना, चाय पीदा, समाचा र-पत्र या पुस्तक देखना आदि इसी प्रकार के व्यापार हैं, जितसे विराम से उत्पन्न अल- 
राल को भरा जा सक्तता है । 
असगतत-नाद्‌य-द्वितीय मह्दायुद्ध के कुछ पूर्व और इसके थाद कुछ अन्य लभिनय-पद्धतियों का भी अम्युदय 
हुआ, जो मुस्यत नपटक के स्वरप और प्रकृति पर ही आधारित थी३ ये है असंग्रत नादूय (एब्सड बियेदर 
अथवा थियेटर आफ दि एब्सर्ड ), वुच्च नाट्य (डाज़्यूसेटरी वियेटर) तथा सम्पूर्ण नाट्य (टोठलछ पियेटर) । 
असगत नाट्य में लेखक और प्रयोक्ता, दोनो ही परम्परागत नाट्य-रूढियों से मुक्त होकर क्रमण- नाटक का 
सृजन और प्रयोग का प्रस्तुतीकरण करते है यह नाट्य-पद्धति अपने को रगमच का 'अग्र-प्रहरी' (एवान्त गाई) 
मातती है । इसमे ऐसे पात्रों का प्राबान्य है, जो आत्म-दीडिद, नियति के दारुण व्यग्य से परितप्त तथा जीवन के परस्पर- 
विरोधी मूल्यो के बीच दिग्श्रमित रहते है । ये पात्र दिन-प्रति दिन के व्यवहार के पारम्परिक वार्तालाप को असगत 
एवं अतिश्योक्तिपूर्ण ढंग से इस प्रकार प्रस्तुत करते हैं कि वह उपहामास्पद लगे, किन्तु उससे जीवन के किसी नंग्त 
सत्य का स्दुधाटन हो । यह चग्त सत्य झब्दो की तहों की तह में छिपे अर्थ मे अन्तनिहित होता है | वलवन्त गार्गी 
के मतानुसार असगरत्त नादूय, जिसे उन्होंने 'ऊछजलूठ का थियेटर” कहा है, “उस सत्य की खोज करता है, जो 
परम्परागत शब्दो, रीतियो, तकं-वितक और वोद्धिकता में खो गया है ।'** यह सत्व सट॒ज कथनीय नही है, अत 
सवाद छोटे और ऊब पैदा करने वाले होते है । सत्य का एक बडा अश्य अनकहा रह जाता है, जिसकी अभिव्यक्ति 
प्राय मौव अथवा अभिनटन द्वारा की जाती है। कभी किसी प्रतीक को अपना कर अनकहे सत्य को व्यक्त करवे 
की चेप्टा की जाती है । सामाजिक नाट्पामिनय, उसके साकेतिक रगोपकरण, कथ्य की विचित्रता और कथ्य की 
अभिव्यक्ति के अदुभुत ढग अर्थात्‌ सवाद से एक बार हतग्रभ हो उठता है, क्योकि प्रथम दृष्टि मे समस्त कार्ये ब्या- 
पारो एव शब्दों (सवाद) में उसे किसी अर्थवत्ता का, सयति का बोच नहीं हो प्राता। यूरोप और अमेरिका मे मे 
प्रयोग ऐसे मामाजिकों के दीच सफल हुए है, जो असगत नाट्य के आत्म-पीडित एवं दिग्भ्ात पात्रों के जीवत को 
कभी जी चुके ये अथवा ऐसे अर्थहीन जीवन को भोग रहे ये । 
ह असगत माट्य का आविर्भाव फ्रास में हुआ, जिसके प्रवर्तक हैं-सेमुअल बैकेट, ज्यों जेने तथा यूजीन इयोनेस्को* 
धर 'गोदो की प्रतीक्षा, 'लेल खत्म” तथा 'अच्छे दिन', जेने के 'नोकरानियाँ (१९४६ ई०) तथा 'झरोखा' 
00४७ के 'कुप्ियाँ' (दि चेयर्स), “गेंडा' आदि असगत नाटक हैं | 'ग्रेंडा' नाटक मे ग्ेंडा जीवन की कुरुपता, 
कडोरता और वीभत्स भयानकता का अतीक है, जिसका विरोध करने के लिए उसके नावक वैरेंजर को खड्ा होता पडता 
है, किन्तु अन्त में अपने को सर्वथा अकेला पाकर परिस्थितियों से समझौता करने के लिए वह भी वाघ्य हो जाता 
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है । इयोनेस्को असंगत नाटक से आये वडकर अन्माटक (एटी-ले) का श्रवतेक है। उनके 'कुसियाँ'. 'गेंडा' आदि 
माटकों को अ-नाटक कहना अधिक समीचीन होगा । 

बृत्तननादूय : वृत्ततनाटक एक प्रक्नार का तथ्यवादी नाठक है, जिसमे अभिलेख, लिखित वृत्त अथवा वास्त- 
विक तथ्यों का निश्चित दिनाक एवं हस्ताक्षर के साथ विवरण नाटूय-रूप में प्रस्तुत किया जाता है। यह कोई 
सामान्य साहित्यिक कृति न होकर एक ऐसी नाट्य-कृति है, जिसमे गत्यात्मक नाट्य-व्यापार, सजीव पात्र एवं 
उत्तेजक घटनाएँ होती हैं । इस नाटक की अभिनय-पद्धति असंगन नाटक की उन्मृक्त नाट्य-पद्धति से भिन्न हैं और 
करुपनावादी अथवा कलात्मक अभिनय-पद्धति की अपेज्ञा यह अधिक दुरूह है । इसके लिए अन्य सामान्य नाटकों 
की अपेक्षा कही अधिक व्यावसायिक असिनय-कौघल की आवश्यकता है ।* इसके विश्विप्ट अभिनय-कौश्क के 
कारण इसमे लेखक की भूमिका उत्तरोत्तर गोण और प्रयोन्‍्ता की प्रमुखता होती जा रही है। लेखक घटनाओं एवं 
वृत्तो क्षा सफलनकर्ता मात्र रह गया है। वृत्त नाटक की प्रवृत्ति कल्या की जपेक्षा यधार्य की ओर अधिक है। इस 
प्रकार यह ब्रेस्ट के लेखन-प्रधान कलात्मक नाट्व से भी भिन्न है।” द्वितीय महायुद्ध के बाद से गत दशक 
(१९६०-१९७०) तक वृत्त-नादूय का जमंनी और रूस के रगमच पर विशेष प्रचार-प्रसार रहा है। 

सम्पूर्ण या समप्र नाटक - अवाटकू और वृत्त-तादय की अपेक्षा सम्पूर्ण नाइथ पश्विम की एक नवीदवम 
विधा है, जिसके स्वरूप-निर्णय के लिए गत दक्कक के अन्त तक विचार-विनिमय चलता रहा है । सम्पूर्ण नाट्य. पर 
अक्टूबर, १९६६ मे नयी दिल्ली में भारतीय नाट्य सघ ने पूर्व-पश्चिम नाड्य-गोप्ठी का आयोजन किया था, सिसमें 
दक्षिणी अमेरिका के देशों को छोडकर विश्व के लगभग ३० देशो ने भाग लिया। सम्पूर्ण नादूय के स्वरूप पर 
विचार करते हुए इसकी यह प्रारम्भिक परिभाषा निश्चित की गई क्लि सम्पूर्ण नाट्य वह जिया है, जो किसी एक 
ही एकीकृत सृजनात्मक कृति में गद्य की वोठचाल की भाषा से आगे वडकर काव्य, संगीत, ग्रीत, अभिनटन, नृत्य 
तथा वैद्युतिक एव श्रुतिमिद्ीय उपकरणों को अपनाए ।” देंगनर, गोईंन फ्रेग, मेयरहोःड, ब्रेख्ट, पिस्केटर, आर्ताउद 
आदि नादूय-शास्त्रियो, नाटककारो एवं रग-निर्देशक्ो ने अपने-अपने ढंग से सम्पूर्ण नाट्य की व्याख्या की अवश्य है, 
किन्तु इस गोष्ठी के पूर्व इस पर सामूहिक रूप से पहले विचार नही किया गया था। अधिकांझ विद्वानों ने उपयुक्त 
परिभाषा से कम-वेस रूप मे सहमति प्रकट करते हुये सम्पूर्ण नाट्य के दो पहलुओं का निर्देश किया: (१) इस 
नादूय भे सम्पूर्ण सामाजिको का योगदान अपेक्षित है तथा (२) नादूय के विविध उपादानो-दब्द (गद्य एवं पथ 
में), गीत, नृत्य, सगीत तथा र॒गशिल्प (रगदीपन, रंग-सज्जा आइि) का प्रभावी एकीकरण[आवश्यक है ॥ ड्न दोनों 
पहलुओं को मिलाकर ग्रोप्ठी के प्रथम प्रस्ताव में इसकी जो अन्तिम परिभाषा निश्चित की गई, वह इस प्रकार है 
“अपनी सर्वाज़पूर्ण सम्पूर्णता मे यह एक ऐसी नाट्याभिव्यक्ति है, जिसमे वोद्धिक एव छोदानुग्त इच्छा की पति के 
लिए कठात्मक रूप से एकीकृत ठग से प्रत्येक साधत का उपयोग क्रिया यरता है / इस प्रकार का नाटय सर्वाधिक 
ब्यक्तियो के लिये सम्प्रेषणीय होता है ॥ 

उपयुक्त परिभाषा का विश्लेषण करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि इसमें रंगमंच के तीनों मुख्य उपादानों- 
नाटक, अभिनय तेथा रगश्याल्ा के सम्मिश्रण अथवा एकीकरण (इंटीग्रेशन) की चेप्टा मुखरित है । इस नाट्य-पद्धति 
को अपना कर एक नये प्रक्धर के नाटक, नयी अभिनय-सपद्धति, नये प्रकार के मंच और रंगशिल्प की उदमावना की 
जा सकती है। पश्चिम में इसके दीज अमेरिका की सगीतात्मक सुखांतिका में पाये जाते हैं, जो सगरीत, नृत्य तथा 
अतिशय दृश्य-अद्शन पर आघारित एक अमर्यादित सगीतिका (एक्स्ट्रावंगेजजा) है।'* पूर्द में भारत, चीन, जापान, 
हिन्देशिया, थाइडैण्ड आदि देझ्ञो का पुरातन नादुय इस दृष्टि से एक सम्पूर्ण नाट्य कहा जा सकता है | भारत और 
एशिया के अन्य देशो के इस नादय मे काव्य, संगीत, नृत्य तया अभिनटन के साथ सामाजिक तथा अभिनेता (को 
निकट लाने वाले रग-स्यापत्य तथा सवाद-वाचन, स्थान और समय को जभिव्यक्ति की निजी रूडियों का समाहार 
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रहना है । इस नाट्य की अभिनय-पद्धति मे रीतिवद्धता तथा नाद्यधर्मी रीतियो एवं रूढियो का बआघान्य है । भरत 
ने भारत के प्राचीन वाद्य की सम्पूर्णता पर विचार व्यक्त करते हुए स्पष्ट घोषणा की है कि ऐसा कोई ज्ञान, शिल्प, 
विद्या, कला, योग या कर्म नही है, जो इस नाद्य मे न हो ।* पश्चिम की आधुनिक अभिनय-पद्धति पूर्वी पद्धति की 
इन विश्लेपताओ से न केवल आद्दष्ट हुई है, वरन्‌ प्रभावित भी होती जा रही है । 

उपयुक्त परिभाषा मे एक दोष भी है । कोई भी नाट्य या रगमच हो, सर्वाधिक सम्प्रेषणीयता उसका 
लूद्षय हो सकता है, किन्तु उसे उसकी सम्पूर्णवा या कल्छा की श्रेष्ठता की कसौंटी नही माना जा सकता । सम्भव है, 
अत्यधिक लोकप्रिय वाद्य भी कला-सूच्यों से हीन हो, अत ल्पेकप्रिय (सम्पूर्ण) वादूय को उदात्त (वलेसिकल), 
प्रयोगात्मक अथवा किसी भी अन्य श्रकार के नाट्य के साथ सह-अस्तित्व बनाये रखना चाहिए ॥ 

आधुनिक अभिनय-पद्धति प्रगति के जिस सोपान पर आज आसूढ है, नादूयाचार्य भरत की अभिनय-पद्धति 
अब से लगभग सवह-अठारह सौ वर्ष पूर्व पहुँच चुकी थी । भरत ने चतुविध अभिनय के दो अगो-आगिक और 
वाचिक अर्थात्‌ अज्भ-चेष्टाओ और शब्दों आदि के सयोग से चित्राभिनय-पद्धति का बड़े विस्तार से वर्णन किया 
है ।"" इस चित्राभिनय मे विभिन्न मुद्राओं, अगहारों, गति-प्रचार आदि के हारा विविध प्रकार की भावाभिव्यक्ति, 
सकेन और चाल, शब्दों की पुनरावृत्ति द्वारा भय, क्रोध, शोक आदि भावों की व्यजना, सम्भाषण के विविध प्रकार 
आदि का समावेण है | सम्भाषण के चार प्रकारों में से आकाश-भाषित और जनान्तिक आज के युग के लिए अप्रा- 
कृतिक समझे जाने लगे है, किन्तु आत्म-गति (स्वगत) और अपवातिक (कान मे गुप्त थार्ता) का आज मी सफलता 
के साथ उपयोग किया जा सकता है । मुद्राओ आदि को रूढ, पारम्परिक, नृत्योपपोगी आदि कह कर भले ही उनकी 
उपेक्षा की जाय, किन्तु यह तो मानना ही पडेंगा क्ि भावाभिव्यजन की भारतीय पद्धति अत्यन्त विकसित और प्रौढ़ 
रही है । यदि अप्ज भी भावाभिव्यज्जन की इन कलात्मक एवं नाट्यधर्मी सीशाओ को ग्रहण कर अभिनय किया 
जाय, दो बह वास्तव में स्वाभाविक अभिनय की कोटि मे ही रखा जाएगा। इसके लिए भत्येक उपस्थापक 
(प्रोड्यूसर) और विर्देशक (डाइरेक्टर, जो एक प्रकार से सहायक प्रोड्यूसर ही होता है) "* के लिए नादयशास्त्र 
का सम्यक्‌ ज्ञान होना आवश्यक हे । 

आधुनिक आहार्ष . आधुनिक युग मे विज्ञान, प्रौद्योगिकी और सभ्यता के विकास के कारण आहाये के क्षेत्र 
में आधुनिक अमितय-पद्धति भरत को पीछे छोड आई है भौर यह स्वाभाविक भी है। युग के साथ युग-घर्मं बदकता 
है और तदनुमार आधुनिक आहार्य भी बदला और विकसित हुआ है । आधुनिक आहाय॑ के तीन प्रमुख अद्भ हैं : 
अजू-रचता, वेशभूषा और अलकरण। 

(१) आधुनिक अंग-रचना (रूप-सज्जा) यद्यपि आधुतिक अज्भू-रचना अथवा रूप-सज्जा अपने मे एक 
पूर्ण कला एवं विज्ञान का समस्वय है, तथापि भारत को अज्ज-रचना के मूल-सिद्धान्तों का अब से लगभग सत्रह- 
अठारह सी वर्ष पूर्व भी पूरा वैज्ञानिक ज्ञाद था । उस समय यूनान मे चरित्राभिव्यणजन एवं भाव-प्रदर्शन के लिए 
तरह-तरह के चेहरो या मुख्लौयो का प्रयोग क्या जाता या । भारत से भी चेहरो का प्रयोग किया जाता था, परन्तु 
उनका उद्देश्य भावाभिव्यजन नही, विशिष्ट चरित्रो, यथा राक्षस, देत्य, वानर आदि का प्रदर्शन मात्र करना होता था है 
भावाभिव्यञ्जन के लिये विविध मुख-मुद्राओ एवं सूक्ष्म सात्त्विक भावो के प्रदर्शन पर जोर दिया जाता था | अग- 
रचना द्वारा सम्भवत पात्र के देश, जाति, रग-रूप आदि का ज्ञान कराना ही अभिप्रेत समझा जाता था । मुख की 
रूप-सज्जा द्वारा भावाभिव्यक्ति पर अविक जोर नहीं दिया जाता था। आधुनिक रूप-सज्जा इस दृष्टि से बहुत 
आगे बढ़ चुकी है । विशिष्ट चरित्रों की रूप-सज्जा से ही किसी व्यक्ति के बुद्ध अथवा प्रौढ होने, प्रसन्न-चित्त अथवा 
कऋ्रोथी होने, नाविक था दास होने का बोध हो जाता है। दूसरे, ओवक रूप-सज्जा से युवक को वृद्ध, दोनो आँख 
वाले को अस्घा, सम्पन्न को भिखारी बनाया जा सकता है । इसके छिये उपयुक्त रगो के सम्मिश्रण, आलोक एव 
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छाया का ज्ञान, शरीर-विज्ञान के अन्तगंत मुख को माम-पेशियो एवं अस्थियों का अध्ययन, मनोविज्ञान के अन्तर्गत 
आवो के उतार-चढाव के लिये रेखाओ एवं झुरियो के घुमावों की अभिज्ञता आवश्यक है | रूप-सज्जा करने के पूर्व 
उसे यह भी जान लेनर आवश्यक होता है कि किस प्रकार या रग की रग्रदीप्ति में रुप-सज्जा के लिये कौस-कौन-से 
हलके या गहरे, मूल या मिश्रित रमो का प्रयोग करना पडेगा । 
आधुनिक रूप-सज्जा का मूलाधार प्रीज-पेष्ट है, जिसका आविर्भाव सन्‌ १८७३ ई० में हुआ । ग्रीज-पेण्ट ने 
रूप-सज्जा के इतिहास में क्राति उपस्यित कर दी है । इसके द्वारा अपेक्षा हत स्थायी ढग की वास्तविक, कलापूर्ण एवं 
“वैज्ञानिक रूप-सज्जा सम्मव हो सकी है । इसके द्वारा रंगो की कलापूर्ण मिछावट के बाद पाउडर लगाने से मात- 
वीय मास्त का प्राकृतिक रग उमर आता है, जिसमे रूप-सज्जा की स्वाभाविकता वढ जाती है। पुनश्च, यह चर्म 
-को कोई हानि नहीं पहुँचाता । आथुनिक रूप-सज्जा पश्चिम की देन है। 
उन्नीसवी झठती के उत्तराध॑ मे जब प्रीज-पेष्ट का आविष्कार नहीं हुआ था, रूप-सज्जा रग के सूखे चूर्ण से 
अथवा जल में उसे घिस या मिलाकर की जाती थी । उन दिनो रूप-सज्जा के लिये (१) खडिया, गेल, पीली 
मिटटी और कोपछा, (२) मुर्ईशव, सिन्दुर एवं काजल या काक्मा रग अथवा (३) जिक आक़माइड, सुर्खी, 
“्योरैय्या और काले रग से की जाती थी। रूप-सज्जा के पिछले दोनो नुस्खे व्यावसायिक मण्डलियों द्वारा उपयोग 
मे लाये जाते थे। गाँवो तथा नगरो से दूर को अव्यावसायिक मण्डलियों द्वारा खडिया, ग्रेरू आदि द्वारा ही काम 
चला लिया जाता था । प्रीज-पेण्ट के आधार पर रूप-सज्जा की प्रणाली केवल अत्यन्त माघन-मम्पन्न, विकमित एवं 
आधुनिक्तम नाट्य-सस्थाओ द्वारा ही काम में छाई जाती है। 
ग्रीज-पेण्ट छम्बी पतली छडियो के रूप से उपलब्ध है । यह रण मोम और वनस्पति तेल मे बनाया जाता 
है। यो ये ग्रोज-पेण्ट छपमंग पचास विविध रणों के होते हैं, परन्तु मुस्य इनमे तीन मूल रंग-छाल, पीले| ओर 
नीले तथा दो तटस्थ अथवा नकारात्मक रग-सफेद और काले हैं, जिनके सयोग अथवा मिश्रण से अनेक प्रकार के 
रंग उत्पन्न किये जा सकते हैं । मानवीय मास का रग भो मिश्रित रग है, जो स्त्री-पुरुषों की स्वाभाविक मुख-कान्ति 
को उभारने में बडी सहायता देता है। 
ग्रीज-पेण्ट के प्रत्येक्ष रण की अपनी एक संख्या होती है ओर उसका मुस्य उपयोग उसी के साथ अकित 
होता है, जिससे नव-सिखिये रूप-सज्जाकारों को बड़ी सहायता मिलती है १ स्त्रियों के मुख के लिये प्रायः संध्या १ 
से लेकर सं० ३ तक के गुलावी रंगो का और पुरुषों के मुख के लिए स० ह से लेकर सं० २० तक अनेक गुलावी, 
लाल, भूरे, पीले, ग्रे, काले ओर श्वेत रंगो का उपयोग किया जाता है। 
इनके साथ ही कपोलों के रग को उभारने छे' लिये “रूज', रेखाओ को स्पष्ट बनाने के लिए 'लाइनर' तथा 
माँ और ओडो की रेखाओ को व्यक्त करने के लिये भों और ओठो की पेसिलो की आवश्यकता होती है ॥ स० १, २, 
३ और ४ का कारमाइन रग (एक प्रकार का वैजनीपन लिए छार रग) स्त्रियों के कपोलो पर रूज लगाने और 
ओह रेंगने के काम मे छाया जाता है स० १, २, ३े और ४ का नारगी रग पुरुषों के कपोलों पर छगाया जाता है। 
आंखों के नीचे की रेखाओ तथा मुख के छायालोक को स्पष्ट बनाने के लिये ग्रे, नोले और भूरे रगों के छाइनर काम 
में,आते हैं । भौंहें और बरोनियाँ बनाने के लिए काले या भूरे रंग की पेंसिछ या लाइनर आता है | छाइनर भी एक 
प्रकार का ग्रीज-पेष्ट है, जिसकी छडी ग्रीज-पेष्ट की छडी की अपेक्षा बहुत पतलो होती है । 
पलको पर पडने वाली छाया को वस्त्र अथवा रय-दीप्ति के विशिष्ट रग के सन्दर्भ मे अभिव्यक्त करने के 
“लिए पलको को नीले, हरे, भूरे या वजनी रंगों से रेंगता आवश्यक होता है । 
रूप-सज्जा दो प्रकार की होती है--पहली वह, जिसमे मुख की प्राइतिक विशेषताओं अथवा परम्परागत 
“आकृति को, बिना उसमें कोई परिवर्तेत किये, उभारा जाता है अर्थात्‌ प्राकृतिक रूप-सज्जा और दूसरी वह, जिसमें 
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चरित्र की विशेषताओं , वेश-भूपा के रण अथवा रम-दीप्दि के कारण सूल आकृति में परिवर्तत करने करी आवश्य- 
कता होती है अर्थात्‌ शोषक स्प-सज्जा । 

प्राकृतिक रूप-सज्जा भी दो प्रकार की होती है--एक वह, जिसमे मूल रंगों को बिना किसी दूसरे रग से 
पघिलाए मुख की रूप-सज्जा की जाती है और दूसरी वह, जिसमे रुप-सज्जा को अपेक्षाकृत अधिक प्राकृतिक वनाने 
के हिये दो या अधिक रणो का सम्मिश्रण क्रिया जाता है । उदाहरण के लिए स० ५ और ९ के रगों के सम्मिथण 
से स० ३३ के समान रग बनाया जा सबंता है । इसी प्रकार स० २६ कऋोम और स० ९ के रग मिलाने 
से भी स० ३३ के समात रख तैयार हो सकता है। किसी तरुणी की स्वाभाविक मुखकान्ति को प्रकट बरने 
के लिये सरल रूप-सज्जा की अपेक्षा सम्मि्ित रूप-सज्जा अधिक उपयोगी है | इसके लिए स० ५ और सं» शहु 
को बराबर-बरावर मिला कर मृख पर छगाना चाहिए, जिससे क्रीम रग उभर आए ) इसके ऊपर स० ९ या ३ 
का रग बहुत हल्का लगाना और मलना चाहिए, जिससे प्राइंतिक कान्ति निखर आये । 

प्राकृतिक रूप-सज्जा रूप-सज्जा क्सी भी प्रकार की हो, दो बातो का ध्यान रखना अत्यावश्यक है : 
१-मसुख को गुनगुने पानी और सावुन से घोकूर रोयेदार त्तौलिये से मुख वा पानी भी प्रकार सुखा लिया जाय, 
जिसने मुख की गदगी ते आदि छूट जाय, और २-केझ्नों को क्रेशजाल अथवा सिर प्र रूपाल या रिवन बाँध कर 
मुख से अलण कर दिया जाय, जिससे ग्रीज-पेण्ट या पाउडर वालो मे न छगे। पुरुषो के लिए दाढी बनाकर मुख 
घोकर साफ कर लेना आवश्यक है । इसके बाद कोल्ड-फ़ीम छगा कर अवशिष्ट गदगी, पसीने और चिक्नाई को 
साफ कर लेना चाहिए और मुख को पुन रोयेदार तोलिये से पोछ छेना चाहिये । इससे चमं-रध्र भर जाते हैं और 
प्रीज-पेण्ट समरूप से छग्ाने मे सुविधा होती है ) 

तरुणी को वाछित कोटि के लावण्य के लिए स० २३ अथवा उसमे स० १३ का दस्ाश मिला कर अथवा 
स० २३ में कोम का दक्षात्र मिला फर पहले कुछ छकीरे माथे पर, एक-एक रकीर नाक के अगल-बगल और 
अत्येक क्पोल पर कुछ लकीरे तथा चिवुक के चारो ओर एक लऊूकीर तथा चिबुक के मीचे के भाग मे कुछ लकीरें 
लूगा दी जाँय । रग की इन रेखाओं को उँगलियो से मिलाया जाय, जिससे रग सवंत्र समरस हो जाथ । रग को 
इस प्रकार मिलाया जाय वि, मिलावट ऊपर बालो की ओर बढे, किन्तु रण बालो मे न रंगे और न मिल्मवट का 
ही कुछ पता चछे । आँखों के नीचे के गठों मे नीचे की बरौनियों तक यह मिकछावट आनी चाहिए, रग वी 
मिलावट कानो के पीछे और गर्दन के चारो ओरट भी उचित मात्रा में होती चाहिए / 

आधार-स्वछ्प पेण्ट के उपयोग के वाद क्पोलो पर रूज--कारमाइन २--लग्राया जाता हैं। रूज एक 
प्रकार का 'साइनपोस्ट' है, जो प्रेक्षक की आँख को मुल के उस भाग की ओर आकृष्ट करता है, जहाँ बहे छगाया 
जाता है और वह न केवल मुख के सर्वोत्कृष्ट अश को उभारता है, उसकी रेखाओ को भी स्पप्ट बनाता है ।४* 
रूज कपोल-अस्थि के घुमाव के अनुसार चन्द्रातार लगाया जाता है और मिलावट द्वारा ऊपर आऑसों के किनारे 
ओर कनपटी तक और नीचे कपोलो को घेरते हुए इस प्रकार चारो ओर फंला दिया जाता है कि मिल्वावट का जोड 
न प्रकट हो | इसके वाद छाया और आलोक का प्रभाव उत्पन्न करना चाहिए । 

इसके वाद ओंठो और आँखो की सज्जा की जाती है । प्राय रूज से ही अथवा लिपस्टिक था ओठो की पेंसिक 
से ओठ रग दिये जावे है। ऊपरी ओोठ का रण नोचे के अथशर से अपेक्षाकृत गददरा होना चाहिए कुछ विद्येवज्ञो 
का मत है कि ओठो को मुख पर पाउडर छगगा लेने के बाद रगना चाहिये ।"£ 

यदि आँखो को उपयुक्त सज्जा न की जाय, तो सुन्दरतम आँखें भी, रग-दीप्लि मे रगहीन, छोटी और 
निष्याण प्रतीत होने छगती है ।"* ऐसी दमा मे रूप की कोटि और वस्त्रो के रय को ध्यान मे रख कर पलकों को 
हल्का या गहरा नीला, भूरा या हरा रेंगना होता है। साय ही वरौनियों को केघो के रग के अनुकूल भूरा या 
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काछा बनाना चाहिये । भौंहो को भी तदनुसार घनुपाकगर और बड़ा बनाना चाहिए। बरौनियों और भौंहो को 
प्रायः पानी के रंगों से रगा जाता है। वरौनियाँ और भौंहे भी पाउडर लगाने के बाद रगी जानी चाहिए। 
अन्त मे ग्रीज-पेण्ट को सुखाने और स्थिर बनाने के लिए मुख पर “ब्लेंडिग पाउडर' लगाया जाता हैं। यदि 
ब्लेडिंग पाउडर न हो, तो रूप-सज्जा के अनुरूप तीन-चौयाई वैजनी पाउडर में एक-चौथाई प्राइतिक पाउडर अथवा 
कुछ राकील पाउडर मिला कर लगाना चाहिए । पाउडर फूल (पफ) द्वारा मुख पर यपथपा कर लगाना चाहिए, 
जिससे आधार-स्वरूप लगा पेण्ट खराव न हो । पाउडर कानो पर, कानो के पीछे और गर्दन पर सर्वत्र भल्ली प्रकार 
लगाया जाना चाहिए । अतिरिक्त पाउडर कुछ समय वाद किमी हल्के कपडे से पोछ देना चाहिए। मृख-सज्जा को 
अन्तिम रूप देने के लिए ओठो, भौंटो और वरौनियो को रया जाता है । 
प्‌ रुपो की रूप-सज्जा मे आधार का ग्रीज-पेण्ट बदछ कर स० ३३ हो जाता है। देश-जाति के अनुरूप 
पेण्ट का रग पीला, भूरा या काला भी हो सकता है । गोरे कपोलो पर मख्या ९ के रग के साथ कारसाइन ३ का 
प्रयोग किया जाता है। भौहों और वरोनियो के रग पात्र की शेप सज्जा के अनुरूप रखे जाते हैं। ओठो को हल्के 
कारमाइन ३ से रगा जाता है--ऊपरी ओठ कुछ गहरा और नीचे का कुछ हल्का। सबसे अन्त में पाउडर का 
प्रयोग किया जाता है । वरौनियों और भौहों पर से पाउडर भल्दी भाँति पोष्ट देना चाहिए । आवद्ययक्ता होने पर 
उन्हें पुन पानी के रग से रग भी देना चाहिए । 
रूप-सज्जा को कोल्ड क्रोम लगा बर हटाया जाता है। दूसरा तरीका यह भी है कि मुख पर थोडा मा 
और पाउडर लगा क्र सादुन और गरम पानी से मुख घो दिया जाय । 
शोयक रूप-सज्जा . मुख के कुछ अश् उभरे हुए, कुछ दवे हुए और कुछ सम होते हैं। अवस्था के अनुसार 
बही कुछ रेसाएँ, सिकुडने अयवा झुरियाँ भी होती हैं। प्रेश्षक दिन के प्रकाश मे मुखाइति, उसके आालोकित एवं 
छाया-स्थलों को देखने का अ+यस्त होता है | ठीक यही प्रभाव मुख पर थीघ॑-प्रकाश के पडने पर उस्पन्न होता है 
और प्रेक्षक मुख के आलोक-एव-छाया-स्थलो में कोई नवीनता का आभास नहीं पाता । परन्तु मच पर प्राय पाद- 
प्रकाश की अधिकता रहने से झीप॑-प्रकाश दव-सा जाता है। फलस्वरूप मुख के छायालोक के स्थल उलट कर एक 
नयीनता पैदा कर देते हैं । इस विपरीत छायालोंक को हल्का बना कर प्राहृतिक तथा नित्य जीवन में जाने-पहचाने 
छायालोंकों का सृजन करना पडता है । इसे झोबक रूप-सज्जा कहते है। इसमे छायाछोक का इस प्रकार नियोजन 
किया जाता है कि मुखाइति सही जात पड़े अथवा उसमे सुधार हो और भावाभिव्यजन में परिवर्तत उपस्थित करे 
अथवा आते हुए बुढ़ापे को व्यक्त करे | चरित्रों की रूप-संज्जा में शोधक रूय-सण्जा वा विश्येप महत्त्व है।” 
शोबक झरूप-सज्जा के लिए मुख को तीन वराबर भागों में बॉटा जा सकता है-माथा, भोौटों के नोचे से 
नाक तक तथा नाक के नोचे से चिबुक नक | छाया और आलोक के सहारे माथे को चोडा, पतला या छोटा दनाया 
जा सवता है। वनपटी पर आधार-स्वरूप पेण्ट हत्का करके लगाने से माया चौड़ा और कनपटी पर पेण्ट गहरा 
करके छायाभाम दे टेने से माथा छोटा हो जायगा । इसी प्रकार छोटी नाक की अस्थि पर सं० !३ह या संख्या 
४ के रग से आलोकाभास दे देने से उसे छम्बा अथवा लम्वी नाक को उसके कोणीय भाग पर गहरे पेष्ट से छाया- 
भास दे देने से छोटा वनाया जा सकता है। 
ओटों के किनारो को ऊपर उठा देने से मुखाह॒ति आकर्यक और अफुल्ल दीखती है, परन्तु यदि उन्हें नीचे 
झुका दिया जाय तो उदासीनता, विपाद या निशाज्ा का दथ्योतन होता है । क्षितिजतलीय किनारो से झान्तिप्रियता, 
गम्भीरता और विनय की भावना परिलक्षित होती है। इस प्रकार सुख की अनुरूप रूप-सज्जा से अनुकूछ चारित्रिक 
एवं मानमिकर अभिव्यक्ति दी जा सकती है ) ओो की रेखाओ को बढा देने से मुख वडा परन्तु चेहरा छोटा छुग्रता 
है । इसके विपरीत रेखाओ को सकुचित कर देने से मुख छोटा और चेहरा बडा लूमने छूयता है| बरौनियों और 
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आँखो के बाहरी किनारे को वढा कर आँखो को वडा बना कर दिखाया जा सकता है । 

कि शोधक रूप-सज्जा का भ्रयोग विद्येपकर चरित्रों की रूप-सज्जा के लिये होता है, अव हाथ और पैरो 

की सज्डा की ओर भी पूरा ध्यान देना चाहिए + गर्दत, कघो आदि के लिए ग्रीज-पेण्ट और पाउडर अथवा कोल्ड 
क्रीम और मानव-मासोपम पाउडर का प्रयोग पर्याप्त होता है, परन्तु हाथो के लिए वे उपयुक्त नही हैं। इसके लिए 
जलीप पाउडर अबवा 'वेट छाइट का प्रयोग वाउतीय है, क्योकि इससे चर्म का रण समरस भाता है और वह 
कपड़ों आदि की रगड़ से नही छूटता । जलोय पाउडर भी कई रगो में आता है। जलीय पाउडर के सूख जाने पर 
उसे घीरे-घीरे हथेली से मक्त देता चाहिए, जिससे चमडी का प्राकृतिक रग निखर आता है! परन्तु दासी, ग्राम- 
बाला या श्रमिक के हाथ श्रम से लाल होते हैं, अत उन्हें उक्त पाउडर से रगने की आवश्यकता नहीं | सूखा रूज 
स्थान-स्थाव पर छगा कर श्रमकलान्त हाथो वा प्रभाव उत्पन्न किया जा सकता है। 

अस्वस्थ व्यक्ति के हाथ मटमेले पीले रग से और उंगलियों तथा अंगूठो के बगल भूरेया ग्रे रगो से रगे 
जा सकते है। साथ ही उभरी हुई नसे नीले या ग्रे रस से दिखाई जानी चाहिए । बुद्ध व्यक्ति की उँगलियो पर 
स॒० ६ या ८ से छायाभास देकर उन्हें पदछा दिखाया जा सकता है और नीले रग से उठी हुई नसें दिखला कर 
स्वाभाविकता का सृजन किया जा सकता है । 

इमी प्रकार बाल्गो के रग बदलने, दाँतों की स्फेदी या कालिमा आदि के द्वारा भी चारित्रिक विशेषताएँ 
उत्पन्न की जा सकती हैं । वृद्ध व्यक्ति के केश, दाडी और मू छो को रग बदल कर सफेद या भूरा दिखाया जा सकता 
है । साथ ही, भीहों और बरौनियों के रयो को बदलना नहीं भूलना चाहिए । नकली केश, दाढ़ी, मूछ आदि का 
भी उपयोग किया जा सकता है। नकछी दाढी-मूंछ “क्रेप हेयर' से वनाए जपते हैं। सामने के कुछ दाँतो को सफेद 
और शेप को काला रग कर उसके झड़े हुए दाँतो का दोघ कराया जा सकता है । माथे और कपोलो की शुरियों से 
यदते हुए बुढापे की व्यजता संजीव हो उठेगी । इस प्रकार की झुरियों या सिकुडनो के प्रदर्शन के लिये रूप-सज्जा- 
कार को शरीर-रचना का पर्याप्त ज्ञान होना चाहिए । इस भ्रकार शोघक रूप-सज्जा क्लाकार को चरित्र के कलेवर 

मे पहुँचा देती है, परन्तु इस रूप-सज्जा के साथ तद्भू प होते - के लिए उसकी वाणी और. कार्य-ब्यापार भी तदनुरूप 
होने चाहिए । रूप, वाणी और कार्य-तीनो के आनुपातिक समन्वय में ही कलाकार की सफलता निहित है। 

रगीम आलेक और रूप-सज्जा - कोई भी रगीन सच-आवोक अपने मे अपूर्ण होता है और बह दिन के व्देत 
प्रकाश की तुलना नहीं कर सकता । दिन के प्रकाश मे मुख की जो छाया और आहजोक होते हैं, वे शुद्ध और प्राकृ- 
तिक होते हैं। रगीन आलोक अथवा पाद-प्रकाश या बिन्दु प्रकाश्य मे छायालोक का मूल्य बदल जाता है और थोधक 
रूप-सज्जा द्वारा उन्हें उनका सही मूल्य भ्रदान करना पडता है । 

किसी भी रग के सम्बन्ध मे दो प्रारम्भिक तथ्यों की जानकारी आवश्यक है : 

(१) तीन मूल रगो--लाल, पीले और नीले से मिल कर श्वेत रण बनता है, अतः कोई भी एक रग अपने 
मे पूर्ण नही है। छाल रण इसछिये छाल जान पडता है कि श्वेत रग मे से पीछे और नीले रग निकाल दिये गये हैं। 
इसी प्रकार ब्वेत भें से लाल और पीछा निकाल देने से नीला रण प्राप्त होगा । 

(२) रग कोई ऐसी वस्तु नहीं है, जो पदार्थ का अपना अपरिवर्तनीय गुण हो । श्वेत रण के अलावा किसी 
अन्य रग के आलोक में पदार्थ का रण बदल जायगद ॥ लाल पदार्थ हरे आलोक में काछा दिखलाई पडेगा। इसी 
प्रकार पीछे और नारंगी रग छाल आछोक मे काले हो जायेंगे । ब्वेत रण पर जिस रग का आलोक पडेगा, है उसी 
रुग को धारण कर लेगा / छाछ आलोक से नीला रग गहरे ग्रे रय का हो जाता है । रे 

प्रथम विधि को ऋणात्मक विधि और दूसरी को योगात्मक विधि द्वारा रग का सम्मिश्रण कहते हैं । ऋणा- 
उमक विधि में किसी भी रप की उपलब्धि बवेत रग में से उसके पूरक रग को विकाछ देते से होती है, जबकि 
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योगात्मक विधि मे दो या अधिक मूल ये पूरक रगो के योग से तीसरे रग की उपलब्धि होती है । वर्णेक्रम के तीनों 
मूल रंगों-लाल, पीले और नीले के मम्मिथ्रण से हवेत रंग की उपलब्धि होगी, जबकि उन्ही रासायनिक रगो से 
इवेत को जगह गहरा ग्रे या काछा रग बनेगा । इसका कारण यह है कि रासायनिक रंग कितने भी शुद्ध बनाये 
जायें, वर्णक्रम के रगो की-सी शुद्धता उनमे नही आ पाती । 

मद पर प्राय इसो योगात्मक मिलावट कया ही उपयोग किया जाता है। विभिन्न रगो के आलोको के साथ 
झूप-सज्जा मे किन रगो और पराउडरों का उपयोग करना चाहिये, इसके सम्बन्ध भें पाइचात्य हुप-सण्जाविदों मे 
विस्तार से विचार किया है। एक रूप-सज्जाविद' ने विभिन्न आल्पेकों के साथ जो रूप-सज्जा दी है, वह नीचे 
की सारिणी में दी जा रही है-- 





प्रमुख बालोक आपारगत ग्रीज पेष्ट रूज प्रछकों का रयम. ओठों का रग प्राउडर का रंग 
३१. हरा. भीम सं० २३ एवं फ्रेम कारमाइन २ हरापन लिये नीछा मध्यम छाल राकील 
२. नौछा कीम मसं० रह एवं ५ नारंगी सुनहला मूरा हल्का छाड... -वही- 
३. हरा स० रहे कारमाइन ३ बेजनी या नीछा._ गहरा व्यूछ प्राहृतिक 
४. देजनी क्रीम स० रह एवं ५ नारंगी हरा नारंगी राकील 
४. पीछा स० रहे कारमाइन २ गहरा नीछा मध्यम लाल प्राकृतिक 





उपयु क्त रूप-सज्जा प्रस्तावित आलोक-रगो के समान रंग वाले वस्त्रो के साथ भी उपयुक्त होगी । इस संवन्ध 
में यह उल्लेखनीय है कि रग-दीप्ति तीद्र हो अथवा वस्त्रों के रम गहरे हो, तो अपेक्षाकृत अधिक गहरी रूप-सज्जा 
की आवश्यकता होगी । 

सामान्य विद्युत्‌-प्रकाश में पीला रंग हल्का पोछा या सफेद-सा छगने लगता है। शुद्ध छाल रंग अपेक्षाकृत 
अधिक चमकीला और गहरा मालूम होता है । कारमाइन का बँजनीपन कम होकर शुद्ध छाल रंग दमकने लगता 
है । नीला रग विद्युतू-प्रकाश मे नौछी किरणों के अभाव के कारण हल्का पड़ कर ग्रे रंग का हो जाता है, परन्तु 
हरा रंग अपेक्षाइत अधिक हरा जान पडता है । इन बातों को दृष्टि मे रख कर ही रूप-मज्जा मे प्रयुक्त संग को 
गहरा या हल्का बनाता चाहिये, जिससे विद्युत-आछोक के प्रभाव को समन्वित किया जा सके । 

रंगीन आलोक चमक की दृष्टि से दो प्रकार के होते हैं : उष्ण और झौत । उष्ण रंग हैं-पीला, नारंगी ऑर 
लालू और शीत रंग हैं-हरा, नीला और वबेजनो | छाल और गहरे-पीले रंग आक्रामक होते हैं और जिन रंगों पर 
पड़ते हैं, उनके प्रभाव को प्रायः नष्ट कर देते हैं। छाल आलोक मे हरा रंग काला और नीला रंग गहरा ग्रे रग 
का हो जाता है। इसमें मासोपम रग क्रीम रण का और नीला रंग हल्के ढंग का देना चाहिए। लाल आछोक में 
छाछ रंग की चमक बढ जाती है । गहरे पीछे आलोक में हरे और नोछे रग गहरे ग्रे रण के तथा मॉंसोपम रंग और 
लाल रंग कुछ नारंगी रंग के हो जाते हैं। इसमे हल्के मुछावी रण का आघार देकर पलक नीले और वरौनियाँ 
काली वनानी चाहिए । हल्के पीछे और गुलावी रगो से अन्य रंगों में प्रायः परिवर्तेत नहीं होता ॥ इन आलोको में 
लाल रग हल्का नारगी हो जाता है तया नीले और हरे रंगो की चमक कुछ फीकी पड जाती है । 

नीले आलोक में कक्‍्पोल्यें पर रूजू और पलकों पर रग नही लगाना चाहिए॥ इस आलोक के बदलने पर 
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रूज आदि का प्रयोग किया जा सकता है ॥ 

अन्त से यह स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि किसी भी प्रकार की रूप-सज्जा का उद्देश आलोक-चित्रीय 
परिपूर्णता नही, वरन्‌ एक आन्ति, एक आभास उत्पन्न करना है। इस आभास को पूर्ण बनाने से एक ओर कलाकार 
की दाणी और कार्यब्यापार और दूसरो ओर सामाजिक की अपनी कल्पना और सस्कार भी सहायता करते हैं। 
रूप-सज्जा क्तिती भी पूर्ण क्यो न हो, यदि उसके अनुरूप कल्मकार का आचरण या सवाद नही है और उससे 
जेक्षक के सही सस्कार न जागृत हो, तो वह रूप-सज्जा निष्फल समझी जाएगी | वृद्ध की रूप-सज्जा में आलोक- 
ित्रीय परिपूर्णता न होने पर भी प्रेक्षकक अपनी कल्पना और सस्कार से सच पर वृद्ध को यथार्थ रूप मे देखता है, 
अत रूप-सज्जा करते समय इस तथ्य की उपेक्षा नहीं की जानी चाहिए । 

(२) आधुनिक वेश-भूषा वेझ-भूषा के जो सिद्धान्त भरत ने स्थिर क्रिये थे, यद्यपि वे आज भो उतने ही 
सत्य है, फिर भी समय के व्यवधान के साथ भारतीय सस्क्ृति ने विकास के अनेक मोड लिये हैं और वस्त्र-चयन की 
दृष्टि और रुचि में परिवर्तन परिलक्षित हुए है। गति की दृष्टि से जब हम वेलछगाडी के युग से निकल कर जेट, 
अतिस्वन विमान अथवा अन्‍्तरिक्ष-्यात्रा के युग मे प्रविष्ट हो चुके है, तब बम्त्र-चय्नन की दृष्टि मे कोई परिवर्तत न 
हो, यह कैसे सम्भव होगा । फिर भी भारतवर्ष इतना बडा देश है कि जो वेशभूषा लगभग २००० वर्ष पूर्व प्रचलित 
थी, आज भी उसके अवशेप किसी-न-क्सी रूप मे वर्तमान है। जिस प्रकार के लेंगे, अंगिया और दुपट्टा उस 
समय की भारतीय नारी पहनती थी, राजस्थानी स्त्री आज भी उसी बेश-भूपा में देखी जा सकती है । उत्तरीय 
(दुपटूटे) ने विकसित होकर ओढ़ने का रूप ले लिया है, जो समृद्धि और सोभाग्य का प्रतीक समझा जाता है, 
लेकित इसके विपरीत दुकूछ-पट्टिका का प्रयोग बच्त्रों के इतिहास मेप्रार्गतिहासिक बन कर रह गया है। आज 
कोई भी स्त्री स्तनों को दुकूऊ-पट्टिवा से बाँघ कर सम्य समाज मे प्रवेश नहीं पा सकती । लहंगा पेटीकोट का 
और अगिया 'बाडी' वा रूप घारण करके आज भी अपनी पभ्राचीनता मिद्ध कर रही है । दुपट्टा उसी रूप में अथवा 
ओढनी, ओदना या चुन्नी के रूप में आज भी वर्तमान है 

पुरुष-वर्ग का वस्त्र भी अपनी प्राचीन परम्परा का अनुकरण कर आज भी देश मे विद्यमान है। पुराने 
लोगों अथवा सस्क्ृतज्ञ ड्चिष्ट बर्गे मे आज भी वह वेशभूषा लोकप्रिय है | घोती, अंगरखा या मिर्जेई तथा रेशमी दुपटूटे 
में वे आज भी आत्मग्रौरव का अनुभव करते है, परन्तु पुरुष-वर्ग की बेशभूषा सततू परिवर्ततशील होकर वाह्म 
प्रभावों को ग्रहण करती रही है । सबसे पहले यहाँ यूनानी आए, फिर मुसलमान और यूरोपवासी। यूनानी भार- 
तीय सस्झृति के साथ एकाकार हो गये और उन्होने न केवछ हिन्दू धर्म और दर्शन को अपनाया, अपने दामों का 
भारतीय सस्कार भी कथा और यही की वेदभूपा उन्होंने अपना ली । इस्लाम की कट्टरता के कारण भारतीय 
नारी को बुरके के समादान्तर धूघट का आविष्कार करना पडा और पुरुष-वर्य, विशेषकर सामन्त-सममाज और 
राजस्यबर्ग ने मुगल वेशभूषा को अपनाया । घोती ने चूडीदार पायजामा और अंगरखे ने अचक्न या शेरवानी का रूप 
शारण किया । भारतीय पगडी की जगह मुगल पगडी ने ले ली । भारतीय नारी के एक वर्ग ने भी अपनी साडी 
और अँग्रिया की जगह अपने को मुसलमान स्त्री के क्रते-पायजामे के अनुकरण पर क्रते-सलवार से सजाया और 
बुरके का काम झीठी चुन्नी से लिया, परन्तु इस्लामी सम्यता ने भारतीय वेशभूषा को स्थानिक रूप से ही प्रभावित 
“किया और झेप भारत अपनी प्राचीन परम्परा पर ही आरूढ रहा । 

अँग्रेजो के आगमन और देश-व्यापी विस्तार ने न केवछ भारतीय सस्कृति पर ही प्रहार किया, प्राचीन 
भारतीय वेशभूषा की ख़िल्‍्ली उडाई, भारतीय वस्त्र-उद्योग को नष्ट क्या और श्ेंग्रेजी शिक्षा तथा ईसाई धर्म के 
प्रसार के साथ अँग्रेजी वेशभूषा अपनाने के लिये भी भारतीयों को विवश किया । पुरुष-वर्ग पश्चिमी वेशभूषा के 
रुग में शेंग गया, परन्तु नारी-समाज ने यद्यपि परदे का परित्याग क्या, परन्तु भारतीय घेशभूपा का परित्याग नहीं 
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किया । आज को सुशिक्षित नारी भी पेटीक्ोद (लहंगा) के साथ साडी पहनती है और 'बाडी' (अंगिया) के साथ 
ब्लाउज या जम्पर । केवल ईसाई होने वाली स्त्रियों को छोड कर किसी ने भी “याउद”' और हैट या रुमाछ को 
नही अपनाया | इसके विपरीत शिक्षित स्त्रियों ने इस्लामी प्रभाव से विकसित कुरता-मलवार-चुन्नो को अपेक्षाकृत 
अधिक अपनाने की ओर प्रवृत्ति इधर कुछ विशेष रूप से दिखाई है| 
पुरुप-दर्ग का पहनावा नगरों मे पैण्ट, कमीज और कोट अथवा चूड़ोदार पायजामा और शेरवानी वन गया 
हैं । अंग्रेजी कोट की जगह बन्द गले का कोट अधिक लोऊप्रिय होता जा रहा हैं। गाँव मे घोती-कमीज या पायजामा- 
कमीज का ही प्रचलन है। पाश्कात्य ढय की वेशभूपा से उन्हें आज भी कोई लगाव नही है, वरन्‌ उससे वे एक 
प्रकार की दूरी वा अनुभव करते हैं। पगडी को जगह कुछ समय तक हैट या टोपी ने अवश्य छी, परन्तु अब नंगे 
सिर रहने का चलन-सा पड गया है| फिर भी घामिक कृत्यों अथवा सामाजिक कार्थों, विवाह आदि के अवसरों 
पर पंगड़ी, साफा या टोपी का प्रयोग अवश्य किया जाता है । पुरानी पीढ़ी के लोग आज भी पगडी, साफा था 
टोपी सिर पर लगाये विना घर से बाहर नही निकछते । फिर भी मुझी जी को गोल टोपी और नेता जी की गाँघी 
टोपी में बडा अस्वर है। सफेद, लाल, पीली और काली टोपियाँ भी पृथक्-पृथक््‌ विधारधाराओं का प्रतिनिधित्व 
करती हैं-कॉग्रेंस्ती, समाजवादी. जनमघी और राष्ट्रीय स्ववसेवक सघ की | इस प्रकार वेश का चरित्र या उसके 
व्यक्तित्व को रूप देने, उभारने आदि की दिश्या मे बडा भारी महत्त्व है। रगो मे न केवल शुभाशुभ, सुख-दु रर अथवा 
जप-पराजय का बोध होता है, वरन्‌ पृषक्‌ विचारो, मत-मतान्तरों का भी बोध होता है । वम्त्नो के रंग-चयन से 
ड्यक्ति की सुरुचि, मनोदेझ्ला, विचार आदि का बोध सहज ही मे हो जाता है । श्वेत रग शुद्धता या पवित्रता का, 
रूाूल रण अनुराग का, कैसरिया रंग वीरता का, हरा रग समृद्धि या प्रसन्नता का प्रतीक है। दार्शनिक विचार की 
दृष्टि मे इवेत रग देवता या सत्‌ बंग और काला रग्र अमुर था असत्‌ का द्योतक है | राजनंतिक विचार की दृष्टि से 
अवेत रण राष्ट्रीयता का, लाल रण साम्यवाद कॉ और पीलो या काला रग हिन्दू राष्ट्रवाद का प्रतीक है । 
मच पर किस प्रकार के बस्त्र पहने जायें, उतका रथ क्‍या हो, इस बात का निर्णय कछाकार के ऊपर नही 
छोड़ा जा सकता । यद्यपि उसके मुझाव या रुचि पर विचार किया जाना चाहिए, परन्तु उपस्थापक को मच पर 
किसी एक घटना-क्रम के सम्पूर्ण अभाव को दृध्टि में रख कर उपयुक्त वस्त्रो एव उनके रगो का चयन करना चाहिए। 
रुगों के चयन के समय इस बात का भी छ्यात रखना चाहिये कि उन पर विविध रंगीन आलोको का क्या प्रभाव 
पड़ेगा । उदाहरणार्थ छाल और हरा रग मिल कर पीला या नारगी बन जाता है, नीला और हरा रग मिल कर 
हल्का नीला या नीला-हरा रग बनता है और नीला तथा लाल रय मिल कर गुलावो या बैजनी रग । पुनश्च, यह 
भी देखना होगा कि भायक या नायिका को अपने दल से यदि कुछ पृथक्‌ दिखाना हैं, तो उसके वस्त्रों के रण का 
दलगत वस्त्र के रो से स्पष्ट वेपस्‍्य होना चाहिये । इस रग-वेषम्ध के बिना उसका व्यक्तित्व ऊपर न उठ सकेगा। 
दूसरी ओर, दलगत रग्रो में परस्थर साम्य अथवा उन्हें एकन्दूसरे का पूरक होना चाहिए, जिससे सामाजिक की दृष्टि 
विशेष रूप से नायक अथवा नायिका की ओर हो केन्द्रित रहे । समस्त रगो का सामूहिक प्रभाव ऐसा पडना चाहिए 
कि सामाजिक के कलात्मक रस-बोध में कोई व्याघात न हो । 
बस्त्रो के चयन के लिये माटक के युग की वस्व्शैली या फ़ैशन का ज्ञान उपस्थापक को होना आवश्यक 
है। आधुनिक युग के नाटक मे।:नायिका को रहेंगा या दुकूल-पट्टिका पहिनाना हास्यास्पद होगा। इसी अकार 
शक्‌त्तला या सीता को आधुनिक ज्ञारी के कुरता-सलवार-चुन्नी में छपेट कर मच पर लाना एक अक्षम्य काल- 
विरोध और अज्ञानता होगी ॥- अतएव किसी युग-विज्येप के नाटक के उपस्यापन के पूर्व तत्कालीन मृतियो, चित्रो, 
साहित्य आदि से वेध-भूषा, अल्लेकर॒ण आदि का पूर्ण ज्ञान प्राप्त कर लेना चाहिए । विचित्राल्यो में सुरक्षित तत्का- 
लीन वस्त्रो, अलंकारों आदि केःअश्ययन फ्े भी पर्याप्त ल्यभ उठाया जा सकता है । 
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मच के लिए यह आवश्यक नहीं कि वस्त्र उच्चकोटि का हो और अत्यन्त मूल्यवान हो । साधारण बस्त्रो को 
सुरुचिपूर्ण ढहग से रण और सजा कर काम चछाया जा सकता है । मखमल में एक प्रकार की चमक होती है, जिससे 
मच-आलोक से उसका वास्तविक रंग नहीं उम्र पाता ॥ वस्त्र ऐसा होना चाहिये कि जिस पर आलोक पडने से वह 
विकीर्ण ने हो। सूती, ऊनी या रेशमी वस्त्र इसके लिये उपयुक्त हैं। साधारण बस्त्रो से ही बहुत मूल्यवान और 
अव्य बच्त्रो की ध्रान्ति उत्पन्न की जा सकती है ।* इस आत्ति को उत्पन्न कर सकने में असमर्थ बहुमूल्य वस्तो का 
मच के लिए कोई मूल्य नही होदा । 

प्राय वस्त्र-चयत का कार्ये गीण समझा जाता है और जैसे-तेसे वस्त्र जुटा कर अव्यावसायिक नादय- 
सस्यायों द्वारा नाटक खेल दिये जाते हैं, परन्तु उपयुक्त वस्त्र-चयन, रगयों के साम्य और वैषम्य, युगानुकूछता बादि 
के अभाव में नाटक का साएां प्रभाव नष्ट हो जाता है। ऐसी दशा में यह आवश्यक है कि रगदीपन, रूप-संज्जा 
आदि की माँति पात्रों की उपयुक्त वेश-मूप्रा एवं अलकरण का मी पूरा 'चार्टों तैयार कर छेना चाहिये, जिससे 
आलोक, रूप-सज्जा और वेश-रचना में समन्वय और एक्खूत्रता स्थापित की जा सके । 

(३) अलंकरण सभ्यता के विकास के साथ आधुनिक युग मे स्श्री-पुरुषों की अछकरण-प्रवृत्ति कुठित हुई 
और पहनावे के साथ अलकारों में सादगी आई है । कुछ सपन्न सेठो, रईसो या जमीदारों को छोड़ कर पुरुष-वर्गं 
में अंगूठी के अतिरिक्त किसी अन्य प्रकार का कोई आमूपण नही घरारण क्या जाता । कुछ पुराने सेठ आदि कानोः 
में लॉग या गले मे कठी आदि अभी भी पहनते हैं, किन्तु उनकी सख्या भी उत्तरोत्तर घटती जा रही है | कुछ 
झौकीन तवियत के छोग पृष्पमाछाएँ आदि पहन कर घूमने निकलते हैं, किन्तु पुष्पमालाओं का प्रयोग अब विशेष 
अवधिथियो-नेताओं, मत्रियों, विद्वानों या कलाकारों का सम्मान करने में ही किया जाता है और विद्येप अतिथि 
तत्काल उन्हे गे से उतार कर मच पर रख देते या हिसी बालक बालिका को पहना देते हैं । 

सम्यता ने आधुनिक नारी को भी सुरुचिपूर्ण बताया है, किन्तु आज भी उसके श्यगार-प्ास्त्र मे आभूषण, 
पुष्पो एवं पुष्पमालाओ को महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है । पुनब्च, प्रत्येक राज्य की अपनी प्रथा एवं रीति-रिवाजों का 
भी उसके अलकरण पर प्रभाव पडता है | महाराष्ट्र की नारी के गले का मगलसूत्र और नथुनी, राजस्थान की नारी 
का बोर! या सुहाग-टीका, नथ और व्यख का चूडा, उत्तर प्रदेश की नारी के विछुए, कगन और काँच की चूडियाँ 
उसके सुहाग-चिह्न॒हैं, जिन्हें घारण करना उसके छिये अपरिहार्य है। गुजराव और बंगाल की मारी कुडछ, हार 
आदि के साथ पुप्पमालछाओ से केश का शझ्यगार कर देवी-सी प्रतीव होती है । एक या दोनो हाथो मे अँगूठियाँ, गले 
में कदी, हार या मृक्तामाछा पहनने का रिवाज प्राय: सभी देझ्यो की स्त्रियों में पाया जाता है, किन्तु शिक्षा के 
प्रसार के साथ स्त्रियों में भी सादगी का श्रसार बढ़ रहा है और एक शिक्षित महिला को पारम्परिक आभूषण 

पहनाकर मच पर नहीं छाया जा सकता । इसके विपरीत किसी सम्पन्न परिवार की स्त्री को निराभरण बना कर 
उपस्यित करना उसके अवसाद, झोक या विपत्ति का सूचक होगा । “चूडा' या चूडियों को तोडना भी इसी प्रकार के 
शोक का द्योतक है । 

अतः आधुनिक आहार्य मे अलक्रण और उसके सामयिक एवं सतुलित प्रयोग पर ही उत्तकी स्वामाविकता, 
भाव-ध्यजक्ता और सफलता निर्मर है । 

(३) अभिनय के तीन सिद्धान्त : अनुकृति, व्याख्या और प्रत्यक्षीकरण' 

अभितय के विविब श्रक्ारो का अध्ययन करने के वाद उसके सैंद्धान्तिके पक्ष घर भी विचार कर छेना- 
चाहिएं। नादुय (नाटक और अभिनय) में अतुकरण आवश्यक है। भरत नें लोकबृत्तानुकरणम्‌ नादुय!' और 
घर्वेजय ने अवश्यानूझतिर्ताद्यम्‌”* कह कर वाद्य वी परिमाषा की है। अरस्तू ने भी सभी कैछाओ को अनुकृति- 
सूछक माता है और नाटक को मनुष्य की चेप्टाओ की अनुकृति वहा है” अनूकृति या अनुकरण मानव-स्वभाव 
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का एक अग है। अनुक्ृति के इसी सिद्धान्त पर मानवीय आचार और सभ्यता का विकास हुआ है। वाूक अपनी 
सहजात प्रवृत्तियों के आवार पर अपने माता-पिता की वाणी, आचार-व्यवहार, वेशभूषा आदि का अनुकरण करता 
है| सबसे पहला अनुकरण वाचिक अर्थात्‌ वाणी से सम्बन्धित होता है और वह्‌ माँ के सिखाने पर माँ, 'मामा, 
बचाचा', “बुआ” आदि का बोलना सीखता है। इसके दाद वह आगिक कार्यों, यथा चलना, दौड़ता, उठता-बैठवा 
आदि का अनुकरण करना सीखता है । तीसरी स्थिति वह आती है, जब वह अपने पिता के अनुकरण पर घोती, 
पायजामा या पंण्ट और कमोज पहनने की चेप्टा करता है। यही उसका आहाये अनुकरण है। अस्तिम स्थिति में वह्‌ 
भय, वात्सल्य, दुख आदि से अमिमूत होकर वैवष्यं, रोमाच, अश्रु आदि सात्त्विक भावो को अभिव्यक्त व रता है। इस 
भ्रकार बालक के विकासक्रम के साथ चतुविध अभिनय का, जो अनुकरण पर आधारित है, गहरा सम्बन्ध स्थापित 
हो जाता है। प्रत्यक्ष वालक आगे चल कर अच्छा अभिनेता बन सकता है, परस्नु शर्ते यह है कि वह अनुकरण की 
अपनी सहजात वृत्तियों को अपना कार्य करने दे ॥ 

मानव ने यह अनुकरण प्रकृति से किया है। वह कोयल के बोलने पर उसके स्वर मे अपना स्वर मिलछाता 
है और इसी प्रकार वह कुत्ते के भोकने, बन्दर के खौखियाने, विल्‍ली के बोलने आदि की नकर करता है । वायु 
की समीत-लहरी से प्रभावित होकर नृत्य करने वाले कमल अथवा अन्य पुष्पो से उसने अनेक नृत्य-मुद्राएँ सीखी । 
वृक्षों की छाल अथवा पशुओं के रोयरेंदार चर्म से उसने अपने लिये उन्ही के अनुकरण पर वस्थत्रादि वनाये। प्रकृति 
के कोप और हास्थ से उसने कम्प और मुस्कराहट सीखी । इस प्रकार प्रकृति का अनुकरण कर उसने अपनी 
सभ्यता का विस्तार किया । इसी प्रकार अद्धं-विकसित सभ्यता अपेक्षाईत अधिक विकसित सभ्यता का अनुकरण 
करती है । नाटकॉभिनेय और मव पर सभ्यताओं के आदान-प्रदाव से होने वाे विकास और परिवतनों का बडा 
प्रमाव पड़ता है । रगमच और नाटक से सम्बन्धित विश्व-इतिहास इस बात का साक्षी है । 

भारतीय रंगमंच का इतिहास दो सहसाब्दियो से भी अधिक प्राचीन है, परन्तु भारत मे मुसलमानों के 
आगमन के कुछ पूर्व से ही इस रगमच का हास प्रारम्भ हो गया । मुसलमानों के सतत्‌ आक्रमण, लूटपाट, बबर 
रक्त-स्नान और बलात्‌ घमं-परिवर्तन के अध्रत्याशित दौर के बीच शास्त्रीय अभिजात रगमंच को अधिक कार तक 
जीवित रह मक्‍ना सभव न था। सम्राद्‌ अक्वर के उदार शासन-काल तक राजनैतिक स्थिरता आ जाने पर रास- 
लौला, रामलीला, भवाई आदि के रूप मे छोकमच का अभ्युदय हुआ, जिससे भाटड्त की जीवनी-शक्ति कुछ-म-्कुछ 
बनी रही | भेंग्रेजो के आगमन तक इस पारपरिक छोकमच को छोडकर कोई अभिजात रगमच नही रह गया था, 
अत. नये सिरे से भारतीय रंगमंच का अभ्युद्यय अंग्रेजी मच के अनुकरण पर ही प्रोरम्म हुआ ६ 

इस प्रकार हम देखते है कि अनुकृति मे अभिनय के चारों अग विद्यमान हैँ। इस्ती आघार पर भारतीय 
आचार्यों ने अनुकृति के सिद्धान्त की स्थापना की है, जिसके आधार पर वाचिक, आगिक, आहार्य और साक्त्विक, 
इन चार प्रकार के अभिनयो का विस्तृत वर्णन पहले किया जा चुका है। यूनान के सुखान्त बौर दु खान्त, दोनो 
प्रकार के नाटकों के उदृभव के इतिहास को देखा जाय, तो यह स्पष्ट हो जायगा कि वहाँ के नाटकों का विकास 
उप्र देश के वीरो, सभाज-नेताओ अथवा राज्याधिकारियों के कृत्यो के अनुकरण के आघार पर ही हुआ। आचार्य 
इयामसुन्दरदास मे तो अनुकरण को दृश्य काव्य की 'प्रधान विश्येपता, व्यक्तित्व और आत्मा' मानते हुए काव्य मे 
-दृश्यकाव्य की पृथक्‌ सत्ता इसी आधार पर स्वीकार की है कि 'उसमे अनुकरण का जेंसा शुद्ध और अमिश्र रूप 
-प्रस्फुटित होता है, वेसा अन्य किसी काव्यांग में नही ।”* 


अनुकरण के भारतीय और यूनानी सिद्धान्तो मे घोडा-स्ता अन्तर, वहाँ की विशेष परिस्थितियों और रगमच 
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के विकास की तत्कालीन स्थिति के कारण, पाया जाता है । पाग्चात्य अनुकरण मे सात्तविक भावों कौ कोई स्थान 
प्राप्त नहीं हो स्का है, क्योकि वहाँ चेहरे छगा कर पात्रों को मच पर उपस्थित किया 
जाता था, जिससे किसी भी प्रकार के सात्दिक भाव का प्रदर्शन वहाँ सभव नहीं था। इस दृष्टि से भारतीय 
आचार्य यूनानी आचार्यो से आगे थे, जिन्होने वाचिक्, आगिक और आहारयें अभिनय के साथ सात्तविक भावों का 
प्रदर्शत भी पात्रों के लिये अनिवार्य कर दिया था। इसीलिये भारतीय प्रेक्षागृह आकार-प्रकार में छोटे हुआ करते 
थे । प्रेक्षागहों का निर्माण इस आघार पर किया जाता था कि सात्तविक भावों का प्रदर्शन सबसे पिछली पक्ति मे 
बैठने वाले सामाजिक के दृष्टि-पथ के भीतर ही पड़े । इन सीमाओं के बावजूद भारतीय आचार्यों मे सात्तिक 
अभिनय से युक्त चाटक को ही श्रेष्ठ माना है । 

परन्तु नाटक में अनुकरण ही संब कुछ नहीं है । अनुकरण मर थोडी-सी असावधानी से अर्थ का अनर्थ हो 
सकता है | यदि कोई युवा अभिनेता (नट) किसी वृद्ध का अभिवय करता है, किन्तु उसके स्वर में एक ओर 
गम्भीरता एवं स्पप्टता और दूसरी ओर बय के बढने के साथ थोडा-सा कम्प या कभी-कभी लडखडाहर नहीं 
उत्पन्न होती, तो वह अनुकरण उपहासास्पद वन कर रह जायगा । क्सी सघव। को उसकी माँग में सिन्दूर बिना 
भरे और माथे पर विता बिन्‍्दी छग्राये ही खडा कर दिया जाय, तो यह्‌ अनुकरण की एक गम्भीर त्रुटि समझो 
जायगी। यदि यह मात्र भी लिया जाय कि अनुकरण सभी ग्रकार से पूर्ण है, तो क्या केवल इतने ही से चाटक की 
आत्मा बोल उठती है 2 कभी-कभी अभिनेता के अनुकरण मे वहुन दक्ष रहने पर भी सामाजिक पर बही प्रभाव 
नही पडता, जो लेखक को बहाँ पर अभिप्रेत रहता है अथवा जिसे उपस्थापक, लेखक की विचार-सरणि या भाव- 
श्रणार्ली को समझ क्र, उक्त पात्र के माध्यम से व्यक्त करना चाहना है, ऐसा क्यो ? 

इस प्रश्न का उत्तर है-अभिनेता द्वारा नाटककार के बिचार या भाव की स्पष्ट व्याख्या में कमी । नाटक- 
कार अपनी शृति से अपने समस्त मनोजगत्‌ को, उसकी स्फूलि और स्पन्दनों को भर कर रख देता है, जो उसी 
समय फिर से सप्राण बनते हैं, जब अभिनेता अपनी वाणी से उनसे प्राण फूकता है । सामाजिक की ग्राहिका-शक्ति 
तौब्र हो या मद, वह पात्र के साथ तन्‍्मयता और तद्गभ[ पता तभी अनुभव कर सकता है, जब उसकी वाणी में नाटक- 
कार के भाव की पूर्णत व्याख्या कर सकने की क्षमता हो | इस ब्यास्या के लिए उसके स्वर में उचित आरोह- 
अवरोह, ब्यजनात्मक्ता और रमात्मक्ता होनी चाहिये । 

कभी-कभी कुछ भाव ऐसे भी होते है, जिनको बाणी द्वारा अभिव्यक्त नहीं किया जा सकता | बु ख की 
घराकाघ्ठा को टूटे-फूटे शब्दों द्वारा कुछ-कुछ व्यक्त किया जा भकता है, परन्तु जब चोट मन पर इतनी गहरी हो 
कि वाणी भी मूक हो जाय, तब उस भाव की अभिव्यक्ति उदास, सूनी आँखें या सजक, छछछलाई आँखें ही कर 
सकती हैं । विधवा माँ अपनी अवेघ सद्वान को प्रकृति के आँचल में छोडते समय अपने अन्तद्वन्द्ध को केवछ आँसुओं 
की भाषा में ही अभिव्यक्त कर सकती है। कोई युवक किसी नायिका से अपने प्रेम का निवेदन करता है और 
भ्रत्युत्तर में वह मुस्करा भर देती है अथवा लजा कर मुह धुमा लेती है । इस प्रकार के मनोगत भावों की अभि- 
व्यक्ति शारीरिक विकारों अयदा लक्षणों द्वारा ही की जा सकती है । नाटककार के भावो की व्यार्या के लिये इन 
शारीरिक लक्षणो या अग-विकारो का ज्ञान पात्र के लिये आवश्यक है । 

यह व्याख्या प्रात्र या उम्रके चरित्र की ही नही, घटना की भी होती है । किसी नायिका को यदि किसी 
युवक से प्रेम हो गया है, तो रात्रि को चुपके से उठ कर सड्ेट जाना अथवा उस युवक के घर में अतिथि बन कर 
आने पर उसकी समस्त सुख-सुविधाओ का ध्यान रखते हुए, उसके अपने कमरे मे राशि को घूम कर लौटने के पूर्व 
उसका पलंग करीने से विछाना, कमरे कये धूप-गघादि से मुवासित करवा, उसकी पुस्तकें आदि मेज पर व्यवस्थित 
रूप से रख कर टेबुछ लंम्प लगा देना आदि व्यापार के द्वारा उसके प्रेम की व्यास्या हो जाती है । आज का माटक- 
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कार इस प्रकार की घटना की व्याख्या अपनी कृति मे बडे विस्तार के साथ करता है, परन्तु यदि नाटककार 
वर्नाडंशा, इब्सन आदि की भाँति जीवन का यथार्य व्याख्याता नही है, तो अभिनेता को अपनी सूक्ष्म कल्पना और 
बिराट्‌ कला-दृष्टि का सहारा लेकर इस प्रकार की घटना का सकेत भर पाकर उसकी स्वतः व्याख्या करनी होती 
है। नाट्योपस्थापक का यह करत्तंव्य है कि यदि अभिनेता की व्याख्या में कोई कमी है, तो वह अपने दीघ अनुभव 
और मानव-मन के अध्ययन के आधार पर उक्त स्थलो में उपयुक्त रग भर कर पूर्णता प्रदान करे । घटना की 
यह व्याख्या अनुकरण के सिद्धान्त के अन्तर्गत सभव नहीं है। अनुकरण तो अनुकार्य अथवा चरित्र का ही हो सकता 
है, घटना का नही और कम से कम उस घटना का नही, जो अमूतत है, भाव-रूप है और व्यापार या व्यापार-संघात 
के रूप मे नाटककार द्वारा उपस्थित नहीं की गई। ऐसी अमूर्त घटना को व्यापार रूप में 'अभिनय-द्वारा-व्यास्या! 
के सिद्धान्त के अन्तर्गत प्रदर्शित विया जा सकता है। 
अभिनय द्वारा अनुकरण और व्यास्या के सिद्धान्त पृथरू-पृथक्‌ अथवा दोनो मिल कर अपने मे पूर्ण नही हैं, 
क्योकि अनुकरण की सीमाएँ नाटककार की कृति में वणित भावों एवं कार्य-ब्यापारों तक ही है और व्यास्या द्वारा 
नठ तथा नाद्योपस्थापक भिल कर नाटककार द्वारा दिये गये सकेतो के आधार पर छूटे हुए अथवा अपूर्ण भावों 
और कार्य॑ब्यापारो को भी, उसके द्वारा बनाई गई सीमा के भीतर, प्रदर्शित कर सकते हैं। फिर भी यह आवश्यक 
नही कि सामाजिक को उस मूल रस की अनुभूति हो, जो नाटककार को अभिप्रेव रही है। यह प्रत्यक्षीकरण अर्थात्‌ 
सामाजिक के अवचेतन मन मे तीत्र विम्व-ग्रहण की शक्ति द्वारा उमी प्रकार के भावों या कार्य-व्यापारों की सृष्टि 
के बिना सभव नही है। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि अभिनय की पूर्णता के लिए रगज्ञाला के त्रिदेवो-नाटककार, 
नेट एवं नाट्यप्रेक्षक-की एकरूपता या एकान्विति आवश्यक है। तीनों में से किसी एक के बिना अभिनय या 
प्रयोग सभव नही है। अभिनय की सफलता के लिये प्रेक्षक का महत्त्व स्पष्ट है। भट्ट नायक और अभिनवगुप्त 
ने रस की निष्पत्ति मे सामाजिक के योगदान को स्वीकार किया है। सामाजिक के इस महत्त्वपूर्ण योगदान के बिना 
नाटक की दृष्यता, सम्प्रेषणीयता अथवा साधारणीकरण, रस-निष्पत्ति आदि का कोई अर्थ नही है। किसी भी 
रंगमंच या अभिनय को सफल बनाने के लिए सामाजिक की उपस्थिति ही पर्याप्त नही, उसकी अनुकूछता, उसका 
ग्राहकत्व और सक्रिय योगदान भी आवश्यक है । 
पाइ्चात्य नाद्यश्ञास्त्र में भी सामाजिक के इस योगदान और ग्राहकत्व को स्वीकार किया गया है। 
एफ० ई० डोरन ने उपस्थापन-सिद्धाल्तों की विवेचना करते हुए उपस्थापक के लिये यह आवश्यक बताया है कि 
सामाजिक भले ही निष्क्रिय या तटस्थ हो, परन्तु उसमे समीक्षा-तत्त्व वततमान रहता है, क्योकि बह अपनी समीक्षा 
और तुलना की सहज वृ्‌त्ति के कारण रगमच पर होने वाले कार्य के प्रति तत्काल सवेदनशील हो जाता है, अतः 
उपस्थापक को यही पर उसके मन पर चोट करनी चाहिए । इस अभियान में उसे अपने नटो, संवाद, वेशभूषा, 
रग और अन्य तत्त्वो को एक सैन्य के रूप मे इस प्रकार सगठित करना चाहिए कि वहू सामाजिक के भाव-पथ् पर 
अवाघ गति से आगे बढता रहे और पीछे कुछ चिरस्थायी स्मृतियाँ छोड जाय ।*५ हे 
सामाजिक के भाव-जगत पर उपस्थापक की सेना के इस अभियान की सफ्लता अभिनय की सवेध्ता 
अथवा प्रत्यक्षीकरण पर ही निर्भर है। इस प्रत्यक्षीकरण के लिये यह आवश्यक है कि नट कुशल हो अर्थात्‌ उनमे 
अनुकरण और व्यास्या की क्षमता हो, सवाद गठे हुए और भावोत्तेजक हो, वेशभूषा काल और पात्र के अनुरूप हो 
और रगादि अर्थात दृश्यवुन्ध, रण-दीपन योजना, ध्वनि-सकेत आदि द्वारा दृश्य की पृष्ठभूमि को सजीव बनाया 
जाय । दूसरी ओर, सामाजिक के भाव-जगत मे मच पर प्रदर्शित भावों एवं कारय॑-व्यापारों के अनुकूल प्रतिक्रिया 
हो, जिससे उसके अवचेतन मन पर उसका पूर्ण बिम्ब बन सके । यह तभी संभव है, जब उपस्थापक मच पर नाटक 
की आत्मा को पकड पर उपस्थित कर सके । नाटक की आत्मा उसके लिपि-वद्ध रूप या कलेवर के पीछे छिपी 
रहती है, जिसका प्रत्यक्षीकरण प्रयोक्ता को स्वय करना और प्रत्येक पात्र की आत्मा मे उस प्रच्छक्ष आत्मा का 
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अन्त प्रवेश कराना पडता है। तभी मच पर प्रदर्शित अभिनय जीवन्त वनता है और सामाजिक भी यह अनुभव 
करने लगता है कि मच पर नाटक की आत्मा बोल उठी है, परन्तु जिस प्रकार जल की प्राप्ति के छिए 
वाधाण-शिला का भेदन करना पड़ता है, उसी प्रकार नाटक की आत्मा वक पहुँचने के लिये शब्द-जाछ के 
डातश आवरण को उठाने के ल्यि कठोर श्रम करना पडता है। बिना इस अध्यवसाय अर्थात्‌ सतत मनन और 
बिन्तद के नाटक की आत्मा के दर्शन नही होते । 

उपयु क्त विवेचन के उपरान्त लेखक का यह स्पष्ट मत है क्ि प्रत्यक्षीकरण अनुकरण अथवा व्यात्या के 
सिद्धान्तों की अपेक्षा एक विज्वद्‌ भूमि पर खड़ा है और एक प्रकार मे अभी तक के इन समस्त सिद्धान्तों को 
आत्मसात्‌ कर छेता है। इसमे अनुकरण अथवा व्याख्या के मिद्धान्तों की एकागता नहीं है, क्योकि उनका सम्बन्ध 
माटककार और नट ( शिसमे उपस्थापक या प्रयोक्ता सम्मिलित है ) तक ही सीमित है, जवकि प्रत्यक्षीकरण के 
पघिद्धान्त में प्रेक्षक की उपस्थिति और उसका ग्राहकत्व अथवा सवेदनशीलता भी अनिवार्य है! वहू रगशाला के 
किदेवों को न केवछ एक साथ उपस्थित करता, वरन्‌ उनमे भावात्मक एकमूत्रता भी स्थापित करता है । 
(४) निष्कर्ष 

सक्षेप में, रगमच एक अर्वाचीन झब्द है और अपने सीमित अथ॑ में सयुक्त रूप से रगप्रोठ और रगशीप॑ का 
तथा ब्यापक अर्थ मे नाट्यमडप या रगशाला का वाचक है। रगमच का काव्य, सगीत, चित्र कछा, मूतिकला, 
स्थापत्य आदि क्लाओ और आधुनिक विज्ञान के कुछ आविप्कारों से गहरा सम्वन्ध है । रगमच के अमुख उपादात 
तीन है. रग्याला, नाटक और अभिनय । 

भरत नादुयशास्तर भ वर्णित कुल नी प्रकार के नाद्यमडपो में से मीतावेंगा गुफा के रूप में केवल अबर 
बिकृप्ट कोटि के (४८ » २४”) नाट्यमडप और कोणार्क के नट मदिर के अतिरिक्त अन्य कोई अवशेष आज 
उपलब्ध नहीं है। फिर भी मध्यम विकृष्ट नाट्यमडप आज की परिस्थितियों मे भी एक आदर प्रस्तुत करता है । 
आजकल वनने वाली रमशाल।ओ ग्रे यद्यपि मूल भारतोय सिद्धान्तों का समावेश रहता है, तथापि उनमे पाश्चात्य 
रग-स्थापत्य के अनुकरण की भावना अधिक रहती है | परिक्रामी रग्रमच, झफ़टमच, उद्गाह मच आदि आधुनिक 
विज्ञान और रग-अभियात्रिकी की देन है । 

रुगसज्जा, रगदीपन एवं ध्वनि-सकेत के लिये भरत के युग मे अपनी एक व्यवस्था थी, किन्तु इनके स्वरूप 
एवं साधतों मे अब यथेप्ट प्रगति हुई है । परदो की जगह त्रिमुजीय दृश्यवन्घों, विजली के आविष्कार के उपरात 
आलोक-यत्रो एवं ध्वति-आलेखन यत्रों का;विकास आधुनिक युग की एक उपलब्धि है ॥ 

नाटक को रगमच से पृथक्‌ नही किया जा सकता और रग-ताटक वही है, जिसमे रग-परात्रता और 
सप्रेषणीयता हो । नाटक की सप्रेषणीयता को ग्रहण करने के लिये सामाजिक (प्रेक्षक) को नानागुणसम्पन्न होना 
चाहिये । भारत के आचार्प च्राटक के तीन भेदक (तत्त्व) मानते थे-वस्तु, नेता और रस, किन्तु अब पश्चिम कै प्रभाव 
से उसके छ तत्त्व माने जाते हैं-वस्तु, मवाद, चरित्र-चित्रण, भाषा-शैली, दृश्य-योजना [देश-काकू) और उद्देश्य 

अभिनय रगमच का अपरिहाय उपददान है। प्राचीन भारतीय अभिनय-पद्धति और आधुनिक अभिवय में 
कोई मूछभूत अन्तर नही है, किन्तु समय के साथ उसके सेंद्धान्तिक आधार बदलते रहे है। रस-निष्पत्ति भारतीय 
अभिनय का साध्य रहा है और जीवन एवं जगत के काये-ब्यापारों तथा मनोभावो का प्रतिविम्बन उसका साधन, 
किन्तु जीवनादि के कार्य-ब्यापारों एव मद्ोभावो का स्वाभाविक भ्रदर्शन ही पश्चिमी अभिनय का साध्य वन कर 
रह गया है ॥ विकास के जिस सोपान पर पश्चिमी अभिनय्-पद्धति आज पहुँची है, वहाँ तक अभिनय एवं भावा- 
भिव्यजन की भारतीय पद्धति सन्नह-अठारह सौ वर्ष पूर्व ही पहुँच चुकी थी विज्ञान एव प्रौद्योगिकी के विकास के 
कारण आधुनिक आहार्य-अग-रचना (रूप-सज्जा), बवेश-भूषा और अरूकरण-भारतीय आहाय॑े से आगे बढ गया 
है, जो स्वाभाविक है । 
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अभिनय के तीत सिद्धान्त है-अनुकृति, व्याख्या और प्रत्यक्षीकरण । अनुकृति और व्याड्या के सिद्धान्त 
पृथकू-प्थक्‌ अथवा मिल कर अपने मे पूर्ण नहीं है। प्रत्यक्षीकरण मे रगमच के तिदेवो-नाटककार, नट एवं सामाजिक 
की एकरुपता या एकान्विति अभिप्रेत है, जिसके विना अभिनय की पूर्णता सभव नहीं ! प्रत्यक्षीकरण अनुकृति 
अथवा व्याम्या के सिद्धान्तो की अपेक्षा एक विद्यद्‌ भूमि पर सडा है और अमी तक के समस्त सिद्धान्तों को 
आत्मसातु बर लेता है। 

आधुनिक रगझ्ाला, आधुनिक नाटक और आधुनिक अभिवय की आत्मा यद्यप्ति भारतीय है, किन्तु उत पर 
कुछ स्थानीय प्रभावों को छोड कर, पश्चिम का प्रभाव मुख्य रूप से परिरक्षित होता है। 


सदभ 
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१ एम० रामहृष्ण कवि, सपादक, नादूयझास्त्र आफ भरतमुनि, भाग १, २/३३-३४, वडौदा, ओरिएंटल इंस्टीच्यूट, 

१९५६, पृ० ५६) 
२. डॉ० नगेद्व (प्रधान संपादक) एवं आचार्य विश्वेश्वर सिद्धान्तशिरोमणि (संपादक तथा भाष्यकार), हिन्दी 
अभिनवभारती, भरत की २/३३-३४ कारिकाओं की टीका, दिल्‍ली, हिन्दी विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, 
१९६९, पू० २९७। 
बही, पृ० २९८। 
४ [क) डॉ० नगेन्द्र (प्र० सं०) तथा डॉ० दशरथ ओझा एवं डॉ० सत्यदेव चौवरी (सह-संप्रादक), हिन्दी 

नादूयदर्पण, रामचन्द्र-गुणचन्द्र के ४/२३० सूत्र की टीका, दिल्ली, हिन्दी विभाग, दिल्ली विश्वविद्यालय, १९६१, 


ख्ण 


पृ० ३६४, तथा 

(ख) १-वत्‌, ५/७, अभिनव-विवृति, पृू० २०९॥ 
४. यही, ५/७, अभिनव-विवृति, पृ० २०९ । ६. वही, २/६४-६४, पु० ६१ । 
७. २-वत्‌, २/६४, पु० ३१८-३२० | <, वही, पृ० ३२०।॥ 


९६. र-वतू, २/७, पृ० ४९ | 
१०. (१) रंग्भूमि आए दोठ भाई । असि सुधि सब पुरबासिन्ह पाई ॥ 
( तुलसीदास, रामचरितमानस, १/२४०/५ )+ 
(२) रंगभूमि जब सिय पगु धारी | देखि रूप मोहे नर-नारी॥ 


है ह (दुलसीदास, रामचरितमानस, १/२४८/४ ), 
११- रंग-अवनि सब मृनिहि देखाई ॥ (तुलसीदास, रामचरितमानस, १/२४३/३) 


ऊ 


१०० । भारतीय रगसच का विवेचनात्मक इतिहास के 


१२ घनुपजम्य को ठाठ कियो है, चहो दिसि रोपे माँच । 
रगभूमि नीकी के खेली, सल्‍ल सकेले पाँच ॥ 
काल्हि दूत आवन चाहत है राम-कृष्न को लेन ॥ 
(परमानददास, परमानदसागर (स० डॉ० ग्रोवधंननाथ झुवल), भारत प्रकाशन मदिर, अलीगढ, १९५८, 


पद स० ४७५) 

१३. १-बत्‌, ५/७, अभिनव-विवृति, पू० २०९ । १४, वही, १/११६, पृ० ४१ । 

३५ मनमोहन धोप, स०, दि नाट्यप्ास्त्र, भाग १, अध्याय ५, कलकत्ता, दि रायछ एशियाटिक सोसायटी आफ 
बंगाल, १९५० | 


१६ बही, भाग २, अध्याय २८ से ३३ तक । 

१७ एम्र० रामकृष्ण कवि, सपादक, नाट्यज्ास्त्र आफ भरतमुनि, भाग ६, ४/१४-१६, अभिनव-विवृतति, पू० ५७ । 

१८, वही, ४/३२०, अभिनव-विवृति, पृ० २०६ । १९ वही, २/८४-८५, पूृ० ६४ । 

२०. वही, २/८०, पृ० ६४ । 

२१-२२ भीता विश्वतग्थ, योग एण्ड भरतनाट्य, वम्बई, इलस्ट्र देड वीकली, ३० जुलाई, ७२, पु० ६१ । 

२३. (क) डॉ० (अब स्वर्गीय) डी० जी० व्यास, कला-समीक्षक, वबई, से एक साक्षारकार (जून, १९६५) के 
आधर पर, तथा 
(ख) वापूराव नायक, ओरिजिन आफ मराठी थियेटर, नई दित्ली, महाराष्दु इम्फार्मेशन सेंटर, १९६४, 
पूृ० ७४॥ न 

रेड, रहे (क)-वत्‌ । 

२५ चद्रवदन मेहता, वॉध गठरिया, भाग २, प्रथम सस्करण, पृ० ध३ । 

२६, १७-बत्‌, भाग १, १/४४-५७, पू० २५-२६। 

२७ वही, २८०, पूृ० ६४। 

२८. डॉ० राय गोविन्द चद्र, भरत-नाट्यश्ास्त्र में नादुयश्ालाओ के रूप, वाराणसी, काश्यी मुद्रणालप्न, १९५८, 
प्‌ृ०४॥ 

२९-३०, जे० वर्गेस, इडियन एटिक्वेरी, १९०५, पृ० १९७। 

३१ किरणकुमार थपलयाछ, सीतावेंगा केव : थियेटर आर प्छेजर हाउस (नादूय, त्रमासिक, दिल्‍ली, भाग ६, 
सख्या १, मार्च, १९६२, पू० १८) । 

३२-३३ वही, पृ० १८ । ३४, ३५ एवं ३६. वही, पू० १९। 

३७ १७-वंत्‌ , २/९०, पृ० ६६॥ 

३८. डॉ० वेकुण्ठनाथ शर्मा, हमारे रग्मच का ग्राचीन इतिहास (स्वतश्र भारत, साप्ताहिक परिशिष्ट, ४ जुलाई, 
१९७६), पृ० ४॥ 

३९. १७-बंतू, २/७-८, पृ० ४९॥ ४०, वही, २/८, पु० ४९३. ४१. वही, २/९-१०, पृ० ४९-४० | 

४२. वही, २/११, पृ० ५०॥ 

४३ डा० लक्ष्मीदारायण छाल ने उक्त आकार की ही पुष्टि की है (देखें-डॉ० छ० ना० रूाछ, रगमच और 
नाटक की भूमिका, दिल्ली, नेशनल परब्किशिंग हाउस, १९६५, पृ० ७८), जबकि डा० नगेन्द्व ने ज्येष्ठ विक्ृष् 
का आकार १०८०८ ६४ हाथ अर्थात्‌ १६२» ९६ माना है, किन्तु इस मान्यता का कोई आघार नही दिया 
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है (देखें-डॉ० नगेन्द्र, ग्र० स०, हिन्दी अभिनवभारती, दिल्ली, हिं० वि०, दि० वि०, १९६०, पृ० २५५) । 
४४४, एम० रा० कवि, स०, नाट्यशास्त्र आफ भरतमुनि, भाग १, २/८४-८५, पृ० ५४-६४।॥ 
४५. वही, २/२३-३५, पृ० ५६-५७ । ४६. वही, २/६८-६९, पृ० ६१-६२ ! 
४७. वही, २/६३-६४, पु० ६०-६१ । 
४८ एम० बी० अचवाल, ए नोट आन न्थिएंट इडियन थियेटर (राट्व, त्रमासिक, दिल्ली, यिप्रेटर आउ्किटेक्चर 
नम्बर, विटर, १९५९-६०, पृ० २३) । 
४९ डा» राय गोविन्द चन्द्र, भरत नाद्यशास्त्र मे नाट्यगालाओ के रूप, पृ० १० । 
५० ४४-वतू, २/३४, पृ० ५६। ५१. वही, २/१००, पृ० ६९। 
५२-५३. ४९-वत्‌, पृ० १८ । 
५४-५४ श्रीकृष्णदास, हमारी नादूय-परम्परा, प्रयाग, माहित्यकार ससदु, १९५६, पृ० १०८। 


४६. ४४-बत्‌, २/६३-६४, पृ० ६०-६१ । ५७ वही, २/३४-३५, पृ० ५६-५७ । 
४५८, वही, २/६३-६५, पृ० ६०-६१ । ५९. वही, २/६५-६९, पृ० ६१-६२। 
६० वही, २/६८, पृ० ६१। ६१. वही, २/६९-७३, पृ० ६२॥ 
६२. वही, २/७५-८०, पृ० ६३-६४ । ६३ वही, २/८०, पृ० ६४।॥ 

६४, वहीं, २/८१-८२, पृ० ६४। ६४ वही, २/८२-८४, पृ० ६४। 
६६. वही, २/८९, पृ० ६५। ६७ वही, २/९९, पृ० ६९ । 

६५, वही, २/९०-९१, पृ० ६६ १ ६९. वही, २/९१-९२, पृ० ६६४ 
७०, वही, २/(१०२, पृ० ६९। ७१. वही, २/१०४, पृ० ७० । 


७२. ४९-बतू, पृ० १३। 

७३. शेल्डान चेनी, रगमच (अनु० श्रीकृष्णदास), हिन्दी समिति, उ० प्र०,छखनऊ, १९६५, पृ० ४२। 

७४ वही, पृ० ९९-१०० । 

७४. डोरोदी तथा जोसेफ संमेक्सन, सह-ले०, दि ड्रामेटिक स्टोरी आफ दि थियेटर, एवलाई-शूमैन, न्यूयार्क, १९५४, 
पृ० २६-२८। 

७६. ७३-वत्‌, पृ० १२५-१२६॥ ७७ वही, पृ० १२७॥ 

७८. वही, पृ० १७९ तथा १८२॥ 

७९-८०. ७५-वतू, पृ० २९॥। 

८१ ७३-वत्‌, पृ० २४१-२४३। 

८२. (क) प० सीताराम चतुर्वेदी, भारतीय तथा पाश्वात्य रंगमच, हिन्दी समिति, सूचता विभाग, उत्तर प्रदेश, 

लखनऊ, १९६४, पूृ० ४९८, तथा 

(ख) ७३-वतू, पूृ० २४३ ॥ 

5३ मेरी सेटन, रिपडेक्शंस आन यिग्रेर आक़रिटेक्चर (नाट्य, त्रेमासिक, दिल्ली, वियेटर आकिटेक्चर नम्बर, * 
बिटर, १९५९-६०, प्‌ृ० ३१) । 

८४. वही, पुृ० ३२-३३ ॥ ८५. वही, पृ० ३३-३४॥ 

<६- वही, पृ० ३५-३६। ८७ वही, पू० ३७। 

“४८. बापूरावनाईक, मुम्बई मराठी साहित्य संघाचे नाट्ययूह (मुम्बई मराठी साहित्य सघ : साहित्य संघ सन्दिर 
जद्घादन, १९६४) । 


१०२ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


<९. फाइव धियेटर्स आफ डिस्टिक्शन (नाट्य, दिल्‍ली, थि० आ० नं०, विदर, १९५९-६०, पृ० २४) । 

४०-९१, राजेइ्वर प्रसाद सक्सेना, भारतीय रगमच में नये प्रयोग (नया पथ, लखनऊ, नाटक विद्येपाक, मई, 
१९५६, पृ० ४६८) । 

६२. टैगोर थियेटर्स (नाट्य, दिल्‍ली, टेंगोर सैन्टीनरी सम्बर, १९६२, पृ० ५४) । 

९३. शरद नागर, 'लखनऊ' (नवटरग, नई दिल्‍ली, वर्ष १, सल्या ३, पु० ६२) । 

४. डा० राय गोविन्द चन्द्र, भरत-साद्यश्यास्त्र मे नाट्यशाल्ाओ के रूप, पृ० २१। 

२५, एम० रा० कवि, स०, नाद्यश्ास्त्र आफ मरतमुतरि, माग १, २/5५२, अभिनव-विवृत्ति, पृ० ६४८॥ 


२६. वही, २/५३-८४, पृ० ६४॥। ९७ वही, २/८४-८५, पृ० ६४। 
श८, मनमोहन घोष, दि नाट्यशा।स्त्र, भाग १, २३/३-८, १९५० । 

९९. वही. २३/१७० से १८० तक ॥ १००, वही, २३/१८० से (१९८ तक | 
३०१. वही, २७/९६॥ ३०२ वह्दी, २७/८९-९० + 


१०३. वही, २७/९३-९५। 

३०४, ९५-वत्‌, ३/९०, पु० <२१ 

३०५. ९८-वन्‌, भाग २, ३२/३७६-रे८१ ॥ 

१०६. रावट्टे नेस्विट, स्टेज छाइटिन (कियेटर एण्ड स्टेज, भाग १, छूदन, दि न्यू एरा पब्रिजशिंग कं० लि०, 
पु० ३३५) । 

३०७, झब्दूलाल सुल्तानिया जह्लात', नाटक की सप्रेषणीयता (सुर सिगार, बस्नई, अप्रे्ू-अपटूबर, १९६५, 
पृ० ५२) । 

३०८. ९८“चबत्‌, २७/४९-५८, १९५०२ | 

2०९ वही, २७/(५७॥ 

२१०. ९५-वत्‌, ६|कारिका ३१ के उपरात, पृू० २७२१ 

२११. वही, ६/१४५, पृ० २६६॥ 

२३१२. डा० भोलाश+र व्यास, व्यास्याकार, दशरूपकम्‌ (मूछ लेखक घनजय), ४/३५, गनन्‍्धर॒स, चऔौस्तम्भा विद्या- 
अवन, १९५४, पू० २१८। 

३९१३. डा० नगेन्द्र, प्र० स० तथा अन्य, हिन्दी नाट्यदर्पण, ३(१११, दिल्की, हिं० बिं०, दि०् वि०, १९६१, पु० ३०५३ 

$१४., डा० सध्यक्रत सिद्ध, स०, हिन्दी साहित्यदर्पण (मू० ले० विदवनाथ), ३/२५१, बाराणमी, 'चौशम्मा, विद्या 
भवत, १९६३, पू० २६६ । 

३१५. ११२-बत्‌, १/५६, पु० ६४। ११६ वही, २/२७, पूृ० ६५। 

११७. वही, १/५८, पृ० ६५।॥ 

३१८. ९८-बतू, २०/२-३ । 

२१९. ११२-३त्‌, ३/४३, पृ० “६५-१६६। 

१२०. ११३-बत्‌, १/३-४, पृ० १५-१६ । 

२१२१. वही, ४/५५-६३, पूृ० ४०४-४०८व 

श१२२- ९५-बत्‌, १/१६-१७, पृ० १४॥ 

१२३. ९८-बत्‌, ८/६। 


रंगमंच : अवधारणा और उसके विविध उपादाने। १०३ 


१२४. म० घोष, सं०, दि नाट्यशारंत्र, भाग १, ८/७॥ 
१२५. वही, 5/१५ 
१२६. डा० भोलाशंकर व्याम, व्यार्याकार, दशरूपकम्‌ (मू० ले० घनंजय), १/९-१०, पृ० ६॥ 

१२७. १श४-वत्‌, अध्याय ८ से १३ तक । ड 
१२८. रघुवप्त, नाट्य-कला, दिल्ली, नेशनल पलब्लिशिय हाउस, १९६१, पृ० १५१॥ 

१२९. १२४-बत्‌, ८/१६४९-१५७ (मुख) और १६६-१७३ (श्रोबा) । 

१३०. वही, २६/१००-११४। १३१. वहीं, अध्याय १३॥ 

१३२. बही, १३/६३-६९। १३३. बही, १३/१०६-१०४। 

१३४. वही, १८/३१ तथा ३६। १३५. वहीं, १८/३७३-४२॥ 

१३६. वही. १5/३५। १३७- वही, १८/४९-५४। 
१३८. (क) डा० सत्यद्रत सिंह, स० हिन्दी साहित्यदर्पण (मू० ले> विश्वनाथ), ६/१६८, पृ० ४७३, तथा 

(ख) श्यामसुन्दर दास एवं पीताम्बरदत्त बडश्वाल, स० ले०, सपक-रहस्य, प्रयाग, इंडियन प्रेस लि०, 
दितीय संस्करण, १६९४०, पृ०« १४१ + 

१३९. १२४-वत्‌, १७/१-४१॥ 
१४०, वही, १३/४२ ॥ १४१. वही, १७/९६-१०६ ! 
१४२. वही, १७/८८-९४॥ १४३. वही, १९/३७३-३८। 

१४४, वही, १९/३८-४० | १४५. वही, १९/४१-४२॥ 

१४६, वही, १९/४२-४३॥ १४७. वही, १९/४३।॥ 
१४८. वही, १९/५८-५९। 
१४९. वही, १९/४५।॥ १५०. वही, १९/५८-५९१ 

१५१. वही, १९/६०-६२। १४२. वही, १९/३६-६७॥ 

१४३. वही, १९/७०-७१। १५४. वही, १९/७२-७४॥ 

१५५. वही, १९/३-४ । १५६. वही, १९/५॥ 
१५७. (क) “राजा भद्दारकों देव: - गुरुप्रसाद शास्त्री, सल्‍, अमरकोश (मू० छे० अमरप्िह), प्रथम कांड, 

नाट्यवर्ग, १३, बनारस, भागेव पुस्तकालय, १९३८, पृ० ६२, तथा 
(ख) (२४-वत्‌, १९/१६। 

१५८. १२४-वत्‌, १९/७। 
१५९. 'युवराजस्तु कुमारों भततृं दारकः” -पुत्प्रसाद शास्त्री, सं०, अमरकोशस प्र का, चादयवर्ये, १९, पू० ६२॥ 
१६०. 'अम्बा माता'-१५७-वतू, नादुयवर्ग १४, पू० ६२।॥ 

१६१. २४१-वतू, १९/१०। है 

१६२. वही, १९/१५ १६३. वही, १९/१४॥ 

१६४. वही, १९/९। १६५. वही, १९/१२॥ 

६६. वही, १६/१०॥। १६७. वही, १९/१७॥ 

१६८- वही, १९/११॥ १६९. वही, १९/२९॥ 
4७०. (क) वही, १९/३३, तथा 


१०४ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


१७०. 


१७१. 
१७२. 
१७४, 
२७६. 
2१७५. 
श््‌८०. 
श्परे, 
श्फरे. 
श्प४, 
श्प५. 


१५८६. 


१८७, 
श्र८, 
१5९. 
१९१, 
१९३ 

१९४. 
१९५. 


१९६. 
१९५. 


१९९. 
२००. 
२०२. 
२०४. 
२०६. 


२०७, 
०८, 
२०९, 


(क) म० घोष, दि नाट्यज्ास्त्र, भाग १, १९/३३, तथा 
(ख़) डा० सत्यत्रद सिह, हिन्दी साहित्यदपंण, ६/१४१, वाराणसी, चौ० वि०, १९६३, पू० ४६८ । 
१७० (क)-बत्‌, १९/३१-३२। 


बही, २३/४। १७३. वही, २३/११ 
बही, २३/४१-४२। १७५ वही, २३/४३। 
बही, २३/४८॥ १७७ वही, २३/४९। 
चही, २३/५५ | १७९ वही, २३/६० 
वही, २३/५९ । १८१ वही, २३/६१॥ 


वही, २३/६५-६६॥ 
रघुवद्ा, नाट्यकछा, दिल्‍ली, ने० प० हा०, १९६१, पु० २०५ ॥ 

१७० (क)-बंत्‌, २३/९४-९६॥ 

“ईपदादं यालक्तकपिण्ड्या घुप्ट्वौष्ठ ताम्वूलमुपयुज्य सिक्थकगुटिकया ताडपयेदित्य्थक्रम ' -जयमग्रछाकार, 
कामसूत्र, १/४/५, जयमगला टीका (वाराणसी, चौखभा सस्कृत भीरीज आफिस, १९६४, पृ० १०७) । 
'दत्वा सिक्थकमलक्तक '-वात्स्यायन, कामयूत्र, साधारण अधिकरण, चतुर्थ अध्याय (नागरक वृत्त प्रकरण), 
पाँच, पृ० १०६॥ 

१७० (क)-बत्‌, २३/१०५-१०९ | 

१८घ३-बतू, पु० २०७ । 

१७० (क)-वत्‌, २३/११३-१२५। १९० वही, २३/१३९-१४१। 

वही, २३/१४१-१४२ | १९२ वही, २३/१४२-१४३। 

बही, र३/ १४७- १४८ ॥। 

डा० भोलाशकर व्यास, व्या०, दशरूपकम्‌, ४/५-६, बनारस, चौ० बि०, १९५५, पूृ० १८२।॥ 

डोरोदी एंव जोसेफ सेमेक्सन, सह-ले०, दि ड्रामेटिक स्टोरी आफ दि थियेटर, एवलार्ड-शूमेन, न्यूयार्क, 
१९५५, पृ० १५-१७॥ 

वही, पृ० २३।॥ १९७, वही, पृ० २६-३१। 

शेल्डान चेती, रममच (अनु» श्रीकृष्णदास), हिन्दी समिति, सूचना विभाग, उत्तर प्रदेश, छखनऊ, १९६५, 
पु.ष्ठ १७३-१७४॥ 

(क) वही, पृष्ठ १७६-१७७, तथा (ख) १९५-वतू, पृष्ठ ३५। 

१९५-वत्‌, पृष्ठ ३८ ॥ 
बही, पृष्ठ "८-५० । 
बही, पृष्ठ ५५-४७ । 


२०१ वही, पृष्ठ ४२-४५ । 

२०३- वही, पृष्ठ ५३-५५। 

२०५. वही, पृष्ठ ९१॥ 

जा फ्रीडछे तथा जान ए० रीव्स, ए हिस्दी आफ दि थियेटर, न्यूयार्क, ऋाउन पब्छिशस, सप्तम सस्करण, 
१९४७, पृष्ठ ३५३ । 

(क) वही, पृष्ठ ३५२, तथा (ख) १९५-वतू, पृष्ठ १०६ ॥ 

२०६-वत्‌, पृष्ठ ५३७॥ 


कान्स्टैन्टिन स्टेनिस्कावस्की, माई लाइफ इन आर्ट, फारेन हैग्वेजेज पब्छिशिंग हाउस, मास्को, पृ० ३८० | 


२१०. 
२११. 
२१२. 


२१३. 
२१४, 
२१५. 
२१६ 


२१७. 
२६५. 
२२० 
२२१. 
२२२. 
२२३. 
रर४. 
२२५. 
२२६. 
६२७. 
१२८. 


२२९. 


२३१. 
र३२ 

२३३. 
ररे४. 
२३४५. 
२३६. 
२३७ 

श्३८. 
२४०. 
२४२. 


ञु 


रंगमच : अवधारणा और उसके विविघ उपादान । १०५ 


कास्टैन्टिन स्टैनिस्कावस्की, माई छाइफ इन आर्ट, फारेन छूग्वेजेज पब्लिशिग हाउस, मास्को, पृ० रे८१। 
वही, पूृ० ४०७ । 

डोरोदी एवं जोहेफ समेवसन, दि ड्ामेटिक स्टोरी आफ दि थियेटर, एबलाड़ें-शूमेन, न्यूयार्क, १९५५, 

पृ० ११३-११४। 

२१०-वतू, पू० ३९९। 

बही, पृ० रे८द८-८९ | 

जाजे फ्रीडले एव जाव ए० रीब्स, ए हिस्टी आफ दि घियेटर, क्राउन पर्चिझसे, न्यूयाक, १९४७, पृ० ५४१३ 
प० सीताराम चतुर्वेदी, भारतीय तथा पाइचात्य रगमंच, हिन्दी समिति, सूचना विभाग, उत्तर प्रदेश, 
लखनऊ, १९६४, पृ० ५११। 

२१२-वत्‌, पृ० १३४। 

वही, पृ० (३४३ २१९ वही, बृ० १३९४ 

नाटक-अभिनय-प्रदर्शन पर ब्रेश्ट के विचार (नटरग, नई दिल्ली, अक्टूवर-दिसम्बर, १९६८), पृ० १३-१५॥ 
बही, पृ० १६। 

लोयार छुत्जे, ब्रेश्श और भारतीय रगमच (नटरग, नई दिल्ली, अक्टूबर-दिसम्बर, १९६०), पृ० २२। 
हवीब तनवीर, वही, पृ० १७। 

(क) २२३-वत्‌, तथा (ख) काल वेवर, वही, पृ० २२। 

२१६-वतू, पू० ५१६: 

कोनराड कार्टर, प्ले प्रोडक्सन, लद॒न, हवेर्ट जेन्किन्स लि०, १९५३, पु० ५४। 

बही, पृ० ५४-५५ । 

बलवन्त गार्गी, ऊछजलूल का पियेटर, रगमच, दिल्‍ली, राजकमल प्रक्राशन प्रा० लि०, प्रथम हिन्दी सं०, 
१९६८५, पृ० २६४) 

कोमिस्सास्जेवेस्की, इज डावयुमेण्टरी ड्रामा झार्ट लिथ्ड ? स्मारिका, थियेटर आदुस बर्कशाप, छखवऊ, १३ 
अक्टूबर, १९६८, पृ० शून्य । 

डॉ० लोयार लुत्ने, डास्युमेप्टरी थियेटर इन जमंनी दुडे, सगीत नाटक, २ अप्रैल, ६६, सगीत नाटक अकादमी, 
नई दिल्‍ली, पू० ७६। 

सोम बेनीगल, ईस्ट-वेस्ट सेमिनार, नाट्य, विटर नबर, १९६६-६७, पृ० १३। 

सम्पादकीय, नादूय, वही, पृ० ४।॥ 

एम० एम भल्ला, ईस्ट-वेस्ट घियेटर सेमिनार आन टोटल थियेटर, नादूय, वही, पृ० ८। 

एम० रामकृष्ण कवि, स०, नाद्यज्ञास्त्र आफ भरत मुनि, भाग ३, १/११६, पृ० ४११ 

म० धोष, स०, दि नाट्यज्ञास्त्र, भाग १, अध्याय २६॥ 

२२६-बढू, पृ० ४१ | मु 

अल्फेड हरटॉप, मेक-अप (थियेटर एण्ड स्टेज, भाग १, लदन, दि न्यू एस पब्लिशिग क० लि०, पृु० ४४८ 
बही, पृ० ४५२॥ २३९. वही, पृ० ४४९। हु 


वही, पृ० ४५७ । २४१, वही, पू० ४८७ । 
स्घुवेश, नाट्यकला, दित्ली, ने० प० हा०, १९६१, पृ० २२२ । 
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श४३. 
र्ड४ड, 
र४५, 


र४६. 
ज्‌४७, 


एम० रा० कवि, सं०, नाट्यशारत्र आफ भरतमुनि, माग १, १/११२, पू० ४० ॥ 

डा० भोलाशंकर व्यास, व्या०, दशरूपकम्‌, पृ० ४। 

(क) डा० नयेन्द्र एवं महेन्द्र चतुर्वेदी, अनु०, अरस्तू का काव्यश्ास्त्र (पाश्चात्य काव्यशास्त्र की परम्परा, 
दिल्‍ली, दिल्ली विश्वविद्यालय, दूसरा सस्करण, १९६६, पू० २७-२९), तथा 

(ख) डा० विश्वताथ मिश्र, हिन्दी नाटक पर पाइ्चात्य प्रभाव, इलाहाबाद, लोक भारती प्रकाशन, १९६६, 
पु० १३६ । 

इ्यामसुन्दर दास, साहित्यालोचन, प्रयाग, इडियन प्रेस लछि०, छठी आवृत्ति, १९४२, पृ० ११६। 

एफ० ई० डरेरन, ओडक्शन प्रिंसिपुल्स (थियेटर एण्ड स्टेज, भाग २, लदन, दि न्यू ए० पर० कं० लि०, 
पू० ७७८५) । 
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(१) हिन्दी तथा अध्ययनगत भारतीय भाषाओं के रंगमंच : एक पृष्ठभूमि 

संस्कृत रंगमंच फा छ्ास : रगमच की अवधारणा और उसके विविध उपादानों-रगशाझा, नाटफ भौर 
अभिनय-के विवेचन के मध्य हम यह देख चुके हैं कि प्राचीन भस्हृत रगमच की दीर्घ और समृद्ध परम्परा के सीमा- 

चिन्ह हमे भरत के नाट्यश्ञास्त्र में मिलते हैं । उममे नाद्यमइप, नाटक (अर्थात्‌ उमके तीन तत्त्व (भेदक) : वस्तु, 

नेता और रम) और अभिनय का जैसा सागोपाग विस्तृत विवरण उपलब्ध होता है, वैसा अन्यत्र नहीं। परवर्ती 
आचार्यों ने या तो उसकी वृत्तियाँ लिखी और नवीन व्याल्याये कर नवीन सिद्धास्त्र प्रतिपादित जिये अथवा उसे 
उपजीब्य प्रन्यथ बना कर नाटक और अभिनय अथवा केवल नाटक और उसके तत्त्वों का विवेचन किया । नवी शती 
के तीन आचार्यो-छोल्लट, झकुक और भट्टनायक मे से लोल्लट ने भरत"के प्रसिद्ध रस-सूत्र “विभावानुभावव्यमि- 
चारिसयोगात्‌ रमनिष्पत्ति ' की व्यास्या करते हुए 'उत्पत्तिवाद', झकुक ने “अनुमितिवाद' और भट्ठनायक ने “मुक्ति- 
बाद' के सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया । 

दसवी शती के घनजय ने भरत-नाट्यश्चास्त्र को उपजीब्य ग्रन्य वताकर, केवल नाटक के तत्त्वो का ही 
अपने ग्रन्य 'दशरूपकम्‌' मे विवेचन किया, यद्यपि उन्होंने नाथिका-भेद तथा शगार-रस के वर्णन मे कुछ स्वतंत्रता 
बरती । अभिनवगुप्त (ग्यारहवी झती) ने नाट्य-शास्त्र पर “अभिनव-भारती/ विवृत्ति लिखी और भरत की नादुय- 
मड़प, नाटक और अभिनय-सम्बन्धी समस्त कारिकाओ की बिस्तृत व्याख्या की। नाट्यशास्त्र के अध्ययन के लिये 
यह एक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है, क्योकि उसमे भरत-सूत्रों के आख्यात के साथ लोल्लट, झंकुक आदि पूर्ववर्ती आचार्योँ 
के मतो का भी उल्लेख किया गया है। अभिनव ने भरत के रस-मूत्र के आधार पर, शब्द की व्यजना-श्क्ति को प्रेरक 
मान कर, रस के सम्बन्ध मे 'व्यजनावाद' के एक नये सिद्धान्त का प्रवर्तन किया । 

वारहवी शती में गुजरात के रागचनब्द्र-गुणनन्द्र (आचार्य हेमचद्र के दो शिप्य, सहपाडी) ने नाद्यशास्त्र के 
दशरूपको से सवधित बीसवें अध्याय के आधार पर 'नाट्यदर्पण/ की रचना की । डॉ० नगरेन्द्र के अनुसार यह 
धनजय के 'ददरूपकम्‌' की प्रतिद्वद्विता मे लिखा गया भ्रतीत होता है' रामचन्द्र-गुणचन्द्र ने चतुविध अभिनय का भी 
सक्षेप में वर्णन किया है ।' 

उपयु क्त रा क्षिप्त विवेचन से यह्‌ निष्कर्ष निकलता है कि भरत के समय में (यद्यपि ईसा-पूर्व आठवी-दसवी 
शती से लेकर ईसा की चौथी शती तक के बीच विभिन्न विद्वानों ने भरत-माट्यशास्त्र का रचनाकाल निर्धारित 
करने का प्रयास किया है, किन्तु अधिकाश विद्वान अन्तर एवं वाह्म साक्ष्यो के आधार पर इसे अब दूसरी ' या 
दुसरी-तीसरी" झती की कृति मानने छगे हैं, जो उचित प्रतीत होता है) और उसके पूर्व रगमच और अभिनय का 
पूरा विकास हो चुका था, जो दसबी-स्यारहवी डती तक अर्थात्‌ अभिनवगुप्त के सम्रेय तक किसी-न-किसी रूप में 
अवाघ गति से चलता रहा, किन्तु यह विकाप्त-क्रम आगे दूर तक न चछ सका । रगमच का हास प्रारम्भ हो गया 
और नाटक के पाठ्य या साहित्यिक स्वरूप को प्रघानता प्राप्त हो चली | धवजय ओर रामचन्द्र-गुणचन्द्र ने अपने 
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ग्रन्थों में बेवल नाटक का तत्त्व -बिवेंचच किया और नाद्यमडप वाले पक्ष को तो स्पर्श भी नही किया। रामचन्द्र- 
गुणचन्द्र ने रगमच के तीसरे अग्र-अभिवय का भी बडा सक्षिप्त वर्णन किया 4 इससे भी हमारे इस अनुमान की पुष्टि 
होती है कि दसवी झती और उसके वाद सस्क्ृत रगमच की इसिश्री हो गई और “अभिनवभारती' उसके पुनरुज्जीवन 
का, निर्जीव शरीर में प्राण फूकने का एक प्रयास मात्र है, यद्यपि यह प्रयास अत्यन्त महत्त्वपूर्ण रहा । भरत द्वारा 
स्थापित नाटक के रगमचीय मूल्य की एक वार पुनर्स्थापना हुई, किन्तु अभिनव के इस प्रयास की धारा आगे नही 
बढ सकी । परवर्ती आचार्यो ने, विशेषक्तर विश्वताथ (चौदह॒वी झती) ने नाट्यशास्त्र को पूथक्‌ शास्त्र न मानकर 
उसे सम्पूर्ण काव्यश्ास्त्र का अय वना दिया / उनके 'साहित्यदर्प प' के केवल छठे परिच्छेद में दृश्यक्ाव्य का विवेचन 
किया गया है । विश्वनाथ ने यद्यपि वात्मत्य रस नामक दसवें रस की उद्भावना की है, किन्तु रस-सिद्धान्त की दृष्टि 
से वे मुल्यत अभिनव के ही अनुयायी है । 

विश्वनाथ के बाद नाटकों की रचना पच-सधियो और सघध्यगो को दृष्टि मे रखकर वड़े परिमाण मे होती 
रही, किन्तु ये नाटक अधिकाग्म में पाण्डित्य-प्रदर्शन की दृष्टि से लिखे गये, रगमच की दृष्टि से नही । कुछ आचार्यों 
मे नाट्यदास्त्र-विषयक ग्रन्थ भी लिखे, जो सत्रहवी शती तक लिखने जाते रहे, किन्तु उनमे भरत की पनी दृष्टि 
अथवा नवीन उद्भावना नही दिखाई देती। झ्िवप्रसाद सिंह ने इसे सस्कृत रगमच का पतन या हृगस-काल माना है।" 
नाटककार रगमच से दूर जा पड़े और मसस्क्ृत नाटक भी नाट्यज्षास्त्र के जटिल बन्धनों में बंघे होने तथा सस्क्ृत से 
प्रस्तुत पृथक्‌ लोक-भाषा का क्रमदा विकर्स होने के कारण प्राय सामान्य प्रेक्षक के लिए धोधगम्य न रह जाते के 
कारण सम्प्रेपपीय नही रहे । पुनश्च, इस युग के प्रेक्षक-वर्ग से भरत-कालछीन प्रेक्षक की द्यास्त्रज्ञता, रप्-प्राहिका- 
शक्ति एबं भावप्रवणता, गुणावगुण-परीक्षा के विवेक आदि की अपेक्षा भी नहीं की जा सकती थी। दूसरी ओर, 
इन नाटकों के अभिनय राज-प्रासादों अथवा राज-सभाओं तक ही सीमित रह जाने के कारण भी ओसत प्रेक्षक 
की वहाँ तक पहुँच सभव न रही | तीमरे, राज्याश्रय अथवा सश्नान्त सामतो के आश्रय में पले इस रशमच को 
आरत पर मुस्तलमानों के आक्रमण से गहरा धक्का छगा । राजाओ-महा राजाओं का पतन हुआ और साथ ही उनके 
आश्रित रगमच का भी । फलस्वरूप सम्झत रगमच और नाट्यकलछा का विकास अवरदध हो गया और देश के 
विभिन्न भागो में लोक-मानस ने अपनी कलूत्मक अभिव्यक्ति के छिये नये माध्यमो की खोज प्रारम्भ कर दी । इसी 
खोज का परिणाम था-देथ की विभिन्न लोक-भाषाओ में छोक्मच की स्थापना और उसका विकास । 

'लोकसच का अम्युदय और विकास : यह लोकमच झास्त्र-अनुमोदित न होकर प्रदेश-विशेष की प्रतिभा, 
क्षमता, क्लछा-दाक्षिण्य आदि पर आधारित स्वत -स्फ्तें अनगढ रगमच था, जिस पर लौक्किता की स्पष्ट छाप थी । 
इसके लिये कसी चाट्यमडप, नियम्र या शास्त्रीय भर्यादा की आवश्यक्ता न थी और कोई भी सा्वंजनिक स्थान- 
गाँव की अमराई, नगर का उपवत, मदिर, मेंदात या राजपथ, मेले का स्थान आदि लोकमच वन सकता था। यह 
लोक्मच ग्राम्य मच का पर्याय नही, बल्कि उससे विस्तृत क्षेत्र इसके अन्तर्गत आ जाता है । 

छोकक्‍्मच का प्रार्राम्भक स्वरूप कया था ओर उसका अभ्युदय कव और केसे हुआ, इसका कोई अधिकृत 
विवरण उपलब्ध नही होता । फिर भी मानव-स्वभाव सदेव विनोदप्रिय और मनोरजन का पोषक रहा है, अत 
मानव-सभ्यता के विकास के साथ मनोरजन या विनोद का कोई-न-कोई साघन उसके पास अवश्य रहा है। नृत्य, 
ग्रान, वादन अथवा सवाद में से एक या अधिक तत्त्व लोकरजन के साधन अवश्य बनते रहे हैं । 

वैदिक काल मे नृत्य, गीत और सवादो के साथ ऋचाओ का शसन और सवाद-सुक्तो का अभिनय होता 
रहा है ।* वात्मीकि-“रामायण' (दूसरी-तीसरी शती) मे भी “गायक और “पाणिवादक”' के साथ नाटक-सघध* का 
उल्लेख मिलता है ॥ कौटिल्य-'अर्थशास्त्त्र' (ईसा-पूर्वच चौथी शती) में नट, नतंक, वादक, कथाजीवी, कुशीलव 

(गायक) , प्लबक (रस्सी पर चलने वाले नट) आदि की मडलियो के खेलो और उन पर हछूगने वाले कर का 
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विवरण मिलता है ।' वात्स्यायन के 'काममूत्र” (तीसरी शर्ती) में 'नट” और 'प्रेक्षा' शब्द आये है ।” भरत के अनु- 
सार “कुशीलव” वाद्य-सगीत के सूत्रो का प्रयोक्ता और कुशल-वादक होता है ।“ प्रेक्षा (जिसे विश्वनाथ ने 'प्रेडखणा 
कहा है) उपरूपको का एक भेद है, जो एक प्रकार का नृत्य-विश्ेष है, जिसे मली, समाज, चौराहे अथवा सुरालय 
थादि में अनेक विशिष्ट पानो द्वारा किया जाता है।' “समाज” ऐसे पर्वोत्सवो को कहते हैं, जिनमे नाद्यामिनय 
होता है ।' ये प्राय. सरस्वती-मदिर तथा अन्य समदिरों मे और विवाह, पुत्र-जन्म आदि के मागलिक अवसरों पर 
ही आयोजित किये जाते थे । 
ये समाज मौर्यों के ज्ञासनकाल मे हुआ करते थे । अशोक के शिलालेखो में 'समाज' का उल्लेख मिलता है | 
कूटनीतिज्ञ एव अर्थश्ास्त्री चाणतय ने एक स्थल पर “उत्सव, समाज तथा यात्रा' का उल्लेख किया है, जिसमें 
निरन्तर चार दिनो तक अवाध गति से छोग मद्धपान करते थे । महाभारत” मे समाज को एक दौबोत्सव कहा गया 
है, जो गीत, नृत्य तया मद्यगान के माय हुआ करता था । बर्म-निरपेक्ष छौकिक समाज प्रायः रगशझ्माला अथवा 
प्रेश्नागारों मे आयोजित किये जाते ये, जहां विभिन्न वर्गों के सामाजिको के लिए मच या उन्नत चबूतरे बने होते थे। 
विद्विष्टवर्गीय सामाजिको के लिए शिविकाओ तथा शिविरो का भी श्रवन्च रहता था । लौकिक समाज के अन्तगंत 
सावंजनिक प्रीति-मोज (जिसमे विविध प्रकार के मासाहार की भी व्यवस्था रहती थी), सेनिक दन्द्वन्युद्ध, कला के 
प्रदर्शत अथवा स्वयवर का आयोजन किया जाता था। स्वयवर मे नृत्य, संगीत तया गायन का प्रवध रहता था। 
चअन्द्रगुप्त मौयं प्रत्येक वर्ष पशु-युद्ध के लिए विशेष आयोजन किया करता था। 
आगे चल कर बौद्ध-काल में समाज में, जिसे पाली मे 'समज्जा' कहते हैं, कुछ बिकृति आ गई | 'दीघ 
निकाय” में इस विकृत एवं आपत्तिजनक समज्जा के छ अग बताये गये हैं-नृत्य, गीत, समीत, कथा-वर्णन, झाँझ 
तथा ढोल । 
तुलमीदास ने अपने 'रामचरितमानस” में 'समाज” का प्रमोग दो अर्थों में किया है-परिषद्‌ या सभा तथा 
आमोद-प्रमोदार्थ मोष्ठी अथवा उत्सव । दुमरे अर्थ मे प्रयुक्त समाज-विषयक अर्द्धालियाँ इस प्रकार हैं- 
१. बरनव राम-विवाह समाजू । सो मुद मगलमय रितुराजू ॥ (रामचरितमानस, १/४२/३) 
२. सो बिछगाउ बिहाइ समाजा । न त मारे जेइहि सब राजा ॥ (रामचरितमानस, १/२७१/५) 
३. नहिं विधाद कर अवसर आजू । 
बैगि करहु बन-गवन समाजू ॥ (राम०, २/६८/४) 
४. तब समाजु सजि सिधि पल माही । जे सुख स्‌ रपुर सपनेहु नाही ॥(राम०, २/२१४/७) 
जैसा कि ऊपर बताया जा चुका है, स्वयवर के समय नृत्य, गान आदि की व्यवस्था रहती थी | सीता- 
स्वयवर के समय नृत्य, गान आदि के साथ घनुष-यज्ञ का विशेष रूप से आयोजन किया गया था, जिससे देश-विदेश 
के झा हुए रजक्ुपारो के शो एवं शक्ति की परीक्षा बी ऊा सके ६ 
“समाज' झब्द की व्युतपत्ति है " सम-(-अज्‌--धन्‌, जिसका अर्थ है-सभा, समिति, गोप्ठी, परिषद्‌, समुच्चय, 
सम्रह, दल, आवोद-प्रमोदार्य सम्मिलन अथवा गोप्ठी । लौकिक समाज का उसके अन्तिम अर्थ से ही सबंध रहा है। 
इसी समाज से 'सामाजिक' छ्ब्द की उत्पत्ति हुई है : समाज-(-ठज्‌->सामाजिक, जिसका अर्थ है-किसी सभा का 
सदस्य अयवा सभा में दर्शक्त (तेन हि तत्मयोगादेवात्र भवतः सामाजिकानुपरास्महेमातगलीला) ।" मोनियर 
विलियम्स ने भी 'सामाजिक' का अर्थ सभा का सदस्य या सहायक, प्रेक्षक (साहित्य-दर्पंण) ही किया है ।"' प्रेक्षक 
कै अर्थ में 'सामाजिक' झब्द का प्रयोग आसाम के वेष्णव कवि शंकरदेव-कृत 'राम-विजय अथवा सीता-स्वयंवर/ 
“में हुआ है- 
सूत्रधार-हे सामाजिक, ये खन रामचन्द्र अजगव घनूष तूरछ, सीता झकित भावे चिन्तित भेलि 
लोकमच की यह परम्परा भरत के नाट्यज्ञास्त्र की रचना के समय भी इस देश मे विद्यमान थी, इसीलिये 
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अरत ने नाटयशास्त्र के अन्त में यह सकेत किया कि चाट्य-प्रयोग की झास्त्र-सम्मत रीतियो (व्यवह्ारो) के विस्तृत 
विवेवन के बाद भी यदि कुछ कहना झेपर रहा हो, तो उसे त्मेकानुकरण (लोकपर्मो प्रवृत्तियो ) से ग्रहण किया जाना 
चाहिए " 

डा० कीथ ने प्रहसन (रूपवक का एक भेद) का उद्भव छोक-माट्य से माना है और उसे तत्वालीन छौकिक 
रीति का साहित्यिक रूप बताया है ।" यह छौकिक स्वाँग या हास्यपूर्ण नकल या बाड़ मय रूप हो सकता है, क्यो- 
कि स्वाँग या प्रहसन, दोनो में हीं व्यग्य और हास्य अभिप्रेत होता है । 

इस प्रकार लोक-दाट्यों की यह परम्परा बहुत प्राचीन ठहरती है। यह सस्क्त नाटकों के समानान्तर 
चलती रही, किन्तु अपश्रश् भापाओ के अनन्तर आघुनिक भारतीय भाषाओं तथा हिन्दी का विकास होने पर, 
प्रत्येक भाषा-क्षेत्र की जव-हचि और परिस्थितियों के अनुरूप, उनके छोक्मच का विकास हुआ । इस लछोकमच से 
सम्बन्धित कठपुत ली-नृत्य और स्वॉग सबसे प्राचोन हैं। क्ठपुतछी-नृत्य का प्रसार सम्पूर्ण भारत मे रहा है, फिर 
भी मराठी और हिन्दी के क्षेत्र मे इसे विद्याप छोकप्रियता प्राप्त हुई।॥ स्वाँग महाराष्ट्र, उत्तर प्रदेश और बिहार मे 
प्रचलित रहे हैं । वगाल की यात्राओं का आरम्भ जयदेव के “गीत गोविन्द से माना जाता है। मराठी में तमाशे 
तेरहवी झती से पूर्व ही होने छगे थे । गोन्धघछ, छलित और दशावतार मराठी क्षेत्र की जनता के मनोरजन के अन्य 
साधन थे | गुजराती में भवाई का प्रारम्भ चौदहवी छाती में हुआ । गुजराती और राजस्थानी-हिन्दी के रास तेर- 
हवी झती की देन हैं | मंथिल के कीत्तेनिया नाटक और वजभाषपा की रासलीछा सोलहबी शती मे विकसित हुई । 
रासलीला के जोड़ पर राम-भक्तो ने रामलीला या राम की रासलीला का प्रचार किया। उत्तर प्रदेश और आस-पास 
के हिन्दी-क्षेत्रो मे स्वाँय, भगत, सागीौत या नौटकी, रूयाक, भाँड और विदेशिया भी ल्पेकप्रिय रहे । ये सत्कृत के 
अभिजात्यवर्गीय नाटकों से पृथक्‌ लोकप्रिय जन-नाट्य थे, जिनके द्वारा तत्कालीन जन-समाज अपना मनोरजन 
करता रहा । इनकी भाषा तत्वालीन लोकभावा थी और इनके मावाभिव्यजत का रुप भी सरल और कक्त्रिस 
होता था। केवल सगीते की मधुर स्वर-लहरी, नृत्यादि तथा फुछ जनगढ थोडे से सवादो से प्रेक्षक रस-विभोर हो 
जाते थे । 

बर्ण्य दिपय की दृष्टि से ये लोकनाट्य मुख्यत दो प्रकार के होते हैं-लौकिक और पोराणिक । कठपुतली, 
स्वाँग, तमाशा, भवाई, रूयाल, विदेशिया आदि लौकिक नाट्य के अन्तर्गत और यात्रा, छूलित, रास-लौछा, राम- 
छीला आदि पौराणिक नादुय के अन्तर्गत आते हैं, किन्तु यह वर्गीकरण वातानुकूलित कक्षो की भाँति अन्तिम और 
अपरिवर्तनशील नहीं हे। यात्रा-ताटकों के कृष्ण आदि का स्थान आगे चलकर नल-दमयन्ती, विद्या-सुन्दर आदि 
नायक-वायिकाओ ने ले छिया । तमाझे के 'गौऊूणी” वाले अध मे राघा-कृष्ण-प्रसग के गीत गाये जाते हैं तथा भेदिक 
कबन वाले अभ्न में शिव और दाक्ति-सम्वन्धी बिवाद होता है 4 

यात्रा बेंगछा से, तमाशे, गोधू, ललित आदि मराठी से, भवाई गुजराती से और दोप छोकनाट्य मुल्यतया 
हिन्दी से सम्बन्धित हैं। बगाल से लेकर महाराष्ट्र तक समस्त उत्तरी भारत मे इस छोऋमच ने अपने विविध स्वरूपो 
भें जद-्मानस को आन्दोलित एवं आह्लुशदित कियए, किन्तु ब्यल-क्रम से उनमे अश्लीलता और विकृति उत्पन्न हो 
जाने से उनका पतन प्रारम्भ हो गया। यात्रा, तमाशा, भवाई, नौटंकी, भाँड आदि में विकृति आ जाने से सामा- 
जिको के बीच उतकी छोकप्रियता घटने रूगी, यद्यपि उनके पुनरुदधार और परिमाजंन की चेप्टा इधर के कुछ वर्षों 
में भारम्भ हो गयी है और सुमस्कृत रूप से उन्हें अब र॒गशाल्ताओ मे प्रस्तुत किया जाते रूगा है। इन लोक-नादयो 
का तेरहबी झ्ञती या इससे कुछ पूर्व से लेकर वीसवी श्ती के पूर्वाद्द तक जन-मावस पर एकछभश राज्य रहा है । 


इस बहुरूपी छोद्मच ने आगे चछकर सुरुचि-सम्पन्न नाट्यमच को प्रेरणा प्रदान की और सभी भाषाओ से सुन्दर 
नाटको का सूजन प्रारम्भ हो ग्रया 
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(२) रंगमंच का अभ्युदय 
लोकमच से नाट्यमंच या रगमच को प्रेरणा मिलती है, क्योकि रंगमच लोकमच के रगशित्प और अभिनय- 
कौशल को प्रहण कर नवीन प्रयोग करने लगता है और अपने नये रगशिल्प, अभिनय-पद्धति एवं नाट्य-विधान कौ 
गढने भें लूग जाता है। नव-निर्माण अर्थात्‌ नवीन प्रयोग की अभिलापा की पूर्ति के लिये अतीत की नाट्य-परम्प- 
राओ और समकालीन नादूय-पद्धतियो की ओर उसकी दृष्टि जाना स्वाभाविक है। यदि देश परतन्त्र हो, तो अतीत 
के प्रति आकर्षण एवं श्रद्धा का हवास्त होने लगता है और विजेता की संस्कृति और कला के मानदण्ड उसे क्षीघ्र ही 
अभिभूत कर छेते हैं। बंगला, मराठी और गुजराती आदि भारतीय भाषाओ तथा हिन्दी मे रगमच के अम्युदय के 
समय भारत की यही स्थिति थी । 
सन्रहवी झती के यूर्वार्द मे भारत आऊर अंग्रेज व्यापारियों ने क्रमझ' मद्रास (१६३९ ई०) और वम्बई 
(१६६१ ई०) पर अधिकार कर लिया। सन्‌ १६९० ई० मे उन्होने वगाल मे प्रवेश कर कलकत्ता की नीव डाली 
और सन्‌ १७७२ में यह बयाल मे अंग्रेजी राज्य की प्रथम राजधानी बना । सनू १५५७ के स्वातत्त्य-युद्ध में भार- 
तीयों की पराजय के बाद अंग्रेज प्राय समस्त भारत के अधिपति बन गये । इस अवधि मे अंग्रेजी रगमच और नाटूय- 
कला ने भारतीय रगमच की स्थापना के लिए न केवल प्रेरणा प्रदान की. बल्कि उसके उन्नयन के लिए पृष्ठभूमि भी 
तैपार कर दी । हिन्दी तथा प्रस्तुत अध्ययन की सभी भारतीय भाषाओ-बेंगला, मराठी तथा गुजराती ने इस 
प्रभाव को यत्किचित्‌ ग्रहण किया, यद्यपि भारतीय रगमच के नवीन पुरस्कर्ताओं की दृष्टि लोकमच और अतीत की 
दीर्घ नादूय-परम्पराओ की ओर वरावर लगी रही । फलत अभ्युदय-काल मे भारतीय रगमच पर मस्वृत नाट्यशास्त्र 
और लोकमच की पारम्परिक विशेपतायें स्पध्ट परिलक्षित होती है । हिन्दी और भारत की अन्य अध्ययनगत भाषाओं 
के प्राय” सभी प्रारम्भिक नाठको में सस्क्ृत नाटक के मगलाचरण और प्रस्तावता के साथ लोकनादयों का गीति- 
तत्त्व वत्तमान है, किन्तु बाद भे वे पश्चिमी नाट्य-विधान की ओर झुकते चले गये । आज के नाटक और रगमच, 
दोनो संस्कृत और लोकनादूय के प्रभाव से सर्वथा मुक्त है। 
(क) भारत में अँग्रेजी रंगमंच का अम्युदय और प्रभाव 
अंग्रेजों ने कलकते में एक रगशाला सन्‌ १७५६ मे लाल बाजार और मिशन रो के मोड पर स्थित बाडी 
में खोली, जिसका नाम था “प्ले हाउस' । यह भारत की प्रथम अंग्रेजी रगशाला थी। सन्‌ १७५७ में प्लासी युद्ध 
में इसी रगशाला से,पश्चिम के किले पर सिराजुद्दोला ने तोपे दागी थी। दूसरी रगशाला सन्‌ १७७७ में रायटर्स 
बिल्डिग के पीछे छायन्स रेज और क्लाइव स्ट्रीट के चौराहे पर बनी, जिसका नाम था कलकत्ता थियेटर | "५ यह 
"यू प्ले हाउस' के नाम से भी प्रसिद्ध है ।* इसके निर्माण पर उस समय एक लास स्पये लगे थे। इस रगशाला के 
सभी कर्कलाकार उच्च और प्रतिष्ठित घराने के लोग थे । 
कलकत्ता थियेटर मे प्राय. अंग्रेजी प्रह्मन और विश्येषकर शेवसप्रियर के 'हैमल्लेट', 'रिचर्ड तृतीय” आदि कई 
नाटक खेले गये । इसी थियेटर में सन्‌ १७८९ में कालिदास के “अभिज्ञानशाकुन्तत्म्‌' का अंग्रेजी मे अभिनय प्रस्तुत 
किया गया । टिकट को दर आठ रुपए से लेकर प्राय, एक मोहर तके हुआ करती थी ।'* कुछ वर्षों की निरन्तर 
बढती हुई स्याति के बाद कलकत्त। थियेटर का ह्वास प्रारम्भ हुआ और वह नीलाम हो गया। 
श्रीमती ब्रिस्टो नामक एक अंग्रेज महिला ने चौरगी मे निजी रगज्ञाला का निर्माण किया और सन्‌ १७८९ 
में पहली बार स्वय कई अन्य स्त्रियो के साथ “पुअर सोल्जर' नामक नाटक मे भाग लिया [' 
कुछ वर्ष बाद कलकत्ता-निवासी रूसी वादक लेबदेफ ने बंगाल थियेटर की स्थापना की और 'डिसगाइज 
(नाटक) तथा 'लव इज दि बेस्ट डाक्टर' (प्रहसन) के बंगला अनुवादो को क्रमशः २७ नवम्बर, १७९४ और २३ 
मार्च, १७९६ को मचस्थ किया ।* मच-सज्जा भारतीय रीति से की गई और नाटको मे कवि भारतचन्द्र के गीत 


१४४ | भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


गाये गये। इनसे सर्वप्रथम वाली स्ट्रियों ने स्त्री-भूमिकायें की । 

इसके अननन्‍्तर १९वी झती के प्रारम्भ में कई अन्य रगश्माछायें भी निमित हुईं । इनमें प्राय अँग्रेजी के ही 
माटक खेले जाते थे । 

वम्बई मे अंग्रेजी राज्य के सुदृढ़ होने पर प्रथम रगशाला सन्‌ १७७० (डॉ० विद्यावदी नम्नर के अनुमार 
१७७६ ई०) में बनी, जिसका वास था वम्वई थियेटर ।* यह सावेजनिक चन्दे से वर्तेमान ह्वानिमेत सकिछ से 
बनवाई गई थी । वम्वई के मराठे सेठ जगन्नाथ शकर सेठ ने ग्राण्ट रोड पर एक रगशाल्ा पारसी मडलियों के 
नाटक खेलने के लिये बनवाई, जिसका उद्घाटन १० फरवरी, १८४८ को हुआ । डॉ० विद्यावती नम्न के अनुसार 
जगन्नाथ शकर सेठ ने इसे सन्‌ १८६५५ मे खरीदा था | यह रगण्ाछा ग्राटरोड थियेटर या रायछ थियेटर के नाम 
से प्रसिद्ध हुई ('" जयज्नाथ झकर सेठ की मृत्यु के बाद उनके पुत्र विदायक जगन्नाथ सेठ ग्रियेटर के मालिक बने । 
इसके अनन्तर काल-क्रम से ग्राट रोड पर विक्‍टॉरिया, बालीवाला आदि थियेटर बने, जिन्हें पारसियों ने वनवाया 
था । कलकत्ते के जनुकरण पर ग्राण्ड रोड के इस क्षेत्र को प्ले हाउस” (पिलछ हाउस) कहा जाने छगा। बाद में 
गेयटी (अब कैपिटल), इम्पायर और नावेलटी थियेटर फीर-क्षेत्र मे बने | पहले इनमे अंग्रेजी नाटक हुआ करले थे, 
किल्तु बाद से गुजराती और मराठी क्ञाठक सेले जाने छग्रे ) 

कलकत्ते और बम्दई की इन रगशालाओ ने बेंगला, मराठी और गुजराती के शिक्षित समाज मे एक नई 
चेतना उत्पन्न कर दी | वे यह सोचने के छिए विवश्ञ हुए कि इस प्रकार की रगशालाएँ उनकी भाषाओ के नाटकों 
के लिये भी वननी चाहिए और इस दिजश्वा में कुछ छाभ-प्रद प्रयास प्रारम्भ हो गये | वगालियों, पारसियों जौर 
युजरातियों ने अपनी रगशालाएँ वनरने में सफ़्कता भी प्राप्त की । वंग्रक्म और गुजराती में वाठकों का सूजन भी 
प्रारम्भ हो गया । 

मराठी नाटक मडलियो के प्रारम्भिक नाटक पारम्परिक छोकमच और सस्ट्ृत से प्रभावित थे, अत उन्हें 
स्थायी रगशालाओं की स्थापना की आवश्यकता नहीं अनुभूत हुई । बम्बई में वे पारसियो आदि द्वारा बनवाई 
गई रग्रशाल्मओं की किराये पर छेकर अपने नाटक दिखाने छग्ी । पूता का पूर्णावस्द नाटक-यूह एकमात्र स्थायी 
मराठी रगद्याला थी, जो सन्‌ १५५९ या इसके पूर्व धन चुकी थी ।'* 
(ख) हिन्दीतर भारतीय भाषाओं के रगमच का अभ्युदय 

अध्ययनगत्त हिन्दीतर भारतीय भाषाओ अर्थात्‌ बंगला, मराठी ओर गुजराती के रगमचो की स्थापना में 
अ्षेँप्रेजी रगमच का वहुत बडा हाथ रहा है । फिर भी अंग्रेजी रममच के इस योगदान और. प्रभाव की मात्रा प्रत्येक 
भाषा के रगमच के छिपे सम्रान न होकर किसी के छिये कम और किसी के छिये अधिक रही है । प्रत्येक आापा 
के रगमच के अभ्युदय के इतिहास पर विहगम दृष्टि डालने से यह बात स्वत. स्पष्ट हो जायगी। 

बंगला रुगमंच कलकत्ते में विदेशियो, विज्ेषकर अंग्रेजो द्वारा स्थापित रगशालाओ और उनमे होने वाले 
अंग्रेजी नाटकों को देख तया अंग्रेजी शिक्षा के प्रसार के साथ अंग्रेजी नाटको के पठन-पाठन से प्रभावित होकर नवशिक्षित 
बगालछी-समाज का ध्यान अपनी रंगशाला बनाने की ओर गया | फलस्वरूप सन्‌ १८३१ मे प्रसन्नकुमार ठाकुर ने 
हिन्दू थ्ियिटर को स्थापना की, परन्तु इस थियेटर में भी श्रमुख रूप से अंग्रेजी या श्रेंग्रेजी भापा मे अनूदित नाटक 
ही खेले जाते रहे । इस प्रकार के नाटको में झेक्सपियर का “जूलियस सोजर' तथा भवभूति के 'उत्तररामचरित्‌' का 
अंग्रेजी स्पान्तर प्रमुख थे ।* 

सन्‌ १८३२ में श्यामवाजार के नवीनक्ृष्ण बोस ने प्रथम सम्पूर्ण रूप से बगाऊी रगद्ाला की स्थापना की । 
इसमें सन्‌ १८३४ में भारतचन्द्र राय “गुणाकए-कत “विद्यासुन्दर' काब्य को नाट्यरूप मे प्रस्तुत किया गया।*£ 
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इस नाटक में बिजली की चमक, वादल आदि प्रदर्शित करने का विशेष प्रवन्ध किया गया था | कोई पृथक्‌ मच न 
होने के कारण सामाजिकों को पात्रों के साथ हो दृश्य-स्थद पर जाना पडता था। इसमे स्त्री-भूमिकाएँ स्त्रियों 
द्वारा ही की गई थी। यहाँ यह बताना अप्रासगिक न होगा कि भारतचद्ध के विद्यासुल्दर' के बहुत पहले ही 
भैरव चन्द्र हालदार का 'विद्यासुन्दर' यात्रानाटक (१५२३ ई०) रईसो की वाडियों मे खेला जा चुका था ।* 

सन्‌ १८५६ में ओरिएटल थियेटर ने रामनारायण तकंरत्न के सामाजिक नाटक 'कुलोनक्लसवंस्व! को 
जयराम वसाक की बाडी में अभिनीत किया । यह रक्षणशील समाज के विरोध के बावजूद वहुत लोकप्रिय हुआ । 
सन्‌ १८५७ में कालीप्रसन्न सिंह ने “विद्योत्साहनी थियेटर' की स्थापना की और कालिदास के 'विक्रमोबंशी 
(१८५७ ई०) और भवभूति के 'माछतो माधव (१८५९ ई०) के बेंगलो अनुवादों को सफलता के साथ 
प्रस्तुत किया । कालीप्रसन्न सिह ने एक भौलिक नाटक भी लिखा- '"सावित्री-सत्यवान', जो ५ जूब, १८५४८ को 
खेला गया । हे 

उपयुक्त सभी थियेटर अस्थायी ढग्र के थे, अतः वेलगछिया के राजा ईश्वरचन्द्र प्रिह और प्रतापचन्ध 
सिंह ने वायू (बाद में श्रहाराजा) थतीद्रमोहन ठाकुर की प्रेरणा से वेलगछिया थियेटर के रूप में एक 
स्थायी रगशाल्ा की स्थापना की। इसका उद्याटन ३१ जुलाई, १८५८ को 'रत्नावडो' (बंगला में) के 
अभिनय से हुआ,” जो १२ रातो तक चलता रहा ।" इसमे राजा उदयन के ग्रासाद के ऐन्द्रजालिक की जादू की 
छडी और मन्त्रों द्वारा जलने और आक्ाम मे पूर्ण चन्योदय के बडे भव्य और यथार्थ दृश्य दिखलाएं गये थे ।* 
इस अवसर पर भारतीय वाद्ययन्त्रो का प्रयोग कर सर्वप्रथम भारतीय राग-रागिनियों पर घुनें बाँधी गई थी ।" 
इस थियेटर मे दूसरा नाटक जो तीव सितम्बर, १८५९ को किया गया था, चह था माइकेल मबुसूदन दत्त का 
दामिष्ठा' । इसमे स्त्री-पात्रों की भूमिकाएँ पुरुषों द्वारा ही की गई थी । 

सन्‌ १८६१ में राजा ईश्वरचन्द्र की मृत्यु हो जाने से वेलगछिया थियेटर बन्द हो गया ।" 

२७ अप्रैल, १८४९ को उमेश चन्द्र मिश्र का (विधवा विवाह' नाटक मेंद्रोपालिटन थियेटर द्वारा कैनिंग 
स्ट्रीट के पास सिन्दूरिया पट्टी (चितपुर रोड) के का० गोपाललाल मलिक की बाडी भे. सचम्य किया गया था ।" 
इसे बगाछ में विघवा-विवाह के प्रवर्तंक प० ईश्वरचन्द्र विद्यासायर भी देखने के लिए आये थे और इसे देख 
कर उनकी आँखें भीग उदो थी। इसके वाद चिरजीव दर्मा (त्रेलोक्यनाथ सान्याल) का “नव वुम्दावन' मामक 
सामाजिक नाटक सिंतम्दर, १८८१ में खेला गया, जिसमे केश्नवचन्द्र सेन ने स्वयथ पहाड़ी वादा और वाजीकर का 
अभिनय किया था ।/ 

सन्‌ १८६४ में बा० चन्द्रकादी घोप्र की अध्यक्षता मे शोभा बाजार प्राइवेट वियेदिकक सोसाइटी की 
स्थापना हुई, जिसने माइकेल के 'एकेइ कि वले समभ्यता' का ४, १८ और २९ जुलाई, १६६५ को और वाद में 
उनके “कष्णकुमारी” का उसी वर्ष अभिवय क्रिया ।" 

इसके अनन्तर कुछ अन्य थियेटरो की स्थापना हुई, जिनमे पाथुरिया घाट थियेटर, जोडासाक्षो धियेटर और 
.वहूघाजार थियेटर उल्लेखनीय हैं। 

चाटद्यानुरागी महाराजा यतीन्द्रसोहद ठाकुर ने अपने राजमहल में पायुरिया घांट थियेटर की स्थापना 
की, जिसका उद्घाटन ६ जनवरो, १८६६ को उनके “विद्यामुन्दर नाटक के सन्‌ १८६५ के परिप्कृत संस्करण 
को खेल कर किया गया। इस नाटक का अभिनय निरन्तर ९-१० दिन तक चलता रहा ।४ वेल्गछिया* 
थियेटर के वृन्दवादको ने इस नाटक के लिए सम्रीत-रचना की थी | इसी वर्ष १५ दिसम्बर को 'बुझले कि ना! 
शीषंक प्रहसन अभिनीत हुआ । इसके दाद पाथुरिया घाट थियेटर मे अनेक लाटक खेल कर लगभग २४ वर्ष तक 
बेंगछा रंगमच की सेवा की । 


११६ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


बँगला रगमच के इतिहास में महथि देवेन्द्रनाथ के परिवार से सवधिद जोडासाकों थियेटर का योगदान 
अविस्मरणीय रहेगा, यद्यपि यह दी्ेजीवी न हो सका और कुछ ही समय वाद सन्‌ १५६७ में ही बन्द हो गया ॥ 
इसके मच पर सर्वप्रथम माइकेल मघुमूदन दत्त-हत “कृष्णकुमारी' और 'एकेइ कि बले सम्यता' के कुछ अद्यो का 
अभिनय हुआ । इसके बाद ५ जनवरी, १८६७ को रामनासयण तकंरत्न का वहु-विवाह-सम्बन्धी नव नादका 
खेला गया | यहू नाटक आठ बार खेला गया था ।" 

कृगभग इसी समय विद्वनाथ सातीलाल लेन में वा० मोविन्दचन्द्र सरकार की वाडी में बह़वाजार थियेटर 
की स्थापना चुन्नोलाल बोस ने वल्देवधर आदि के सहयोग से की | मनमोहन वमु का प्रथम नाटक “रामा- 
मभिषेक' इसी थियेटर से सन्‌ १५६८ के प्रारभ मे हुआ था। उनका दूसरा नाटक 'सती' सन्‌ १८७२ में खेला गया । 
इस्र नाटक के अभिनय की प्रशसा “अमृतवाजार पत्रिका के २३२ जतवरी, १८७४ और “इग्लिशर्मन' के १७ 
मार्च, १८७४ के अको से की गई थी ।” इसके बाद उनका "तीसरा नाटक 'हरिश्चन्द्र' (दिसस्वर, १८७४ ई०) 
आरभ किया गया, किन्तु चुन्नीलाछ की पत्नी और बडे पुत्र की मृत्यु के कारण थियेटर बन्द हो गया ।” 

अभी तक प्राथ पौराणिक अथवा सामाजिक नाटक ही मचस्थ हो रहे थे, परन्तु दीनवन्धु मित्र ने सनू 
१८६० मे 'नीलदर्पण' नामक राष्ट्रीय नाटक लिख कर नाट्य-जगत में क्राति उपस्थित कर दी | यह ताटक नीलहे 
गोरो के अत्याचारों के विरुद्ध नदिया जिले के अन्तगंत गुयातेली गाँव के मित्र परिवार की दुर्दशा से सम्बन्धित 
एक सत्य घटना पर आधारित था +* 

बंगाल से लाहौर (पजाव) तक इसका अनेक नगरों में प्रदर्शन हुआ | वापसी मे ग्रेट नेशनल थियेटर 
जब लखनऊ की छतरमजिल में 'नीलूदपंथ” (१८७५ ई०) का अभिनय कर रहा था, तो एक अंग्रेज दर्शक मच 
धर चढ कर तोरप का अभिनय करने वाले मतिलाल भूर को मारने पर आमादा हो गया ।" इससे सारी रगशाला 
मे अव्यवस्था फैल गई और नाटक रोक दिया गया ग्रेट नेशनल थियेटर को सीधे कलकत्ता वापस छौट जाना 
पड़ा । ऐसी ही घटनाएँ कछकत्ते मे भी कई ब।र घटी । एक वार तोरप द्वारा रोग पर आघात करने पर दीनदयाल 
बसु नामक एक बगालछी दर्शक ने मच पर चढ़ कर रोग-वेशी पात्र को मारना प्रारम्भ कर दिया और मारते- 
मारते बह मूच्छित हो गया । एक बार रोग (अधेन्दुशेखर) के क्षेत्रमणि को विवल्न करने की चेष्टा करते परः 
ईइवरचन्द्र विद्यासागर ने चेप्पछ फेककर मारी । उद्धेन्दु ने चप्पछ अपने माये से छगा कर कहा-'यही मेरा श्ेष्ठ 
पुरस्कार है ।/“ 

“नीलूदपंण' ने “अक्रिल टाम्स केबिन! के समान ही देश में क्राति उपस्थित कर दी और इस प्रकार नीलहे 
गोरो की दासता से बगाली कृपको को मुक्त कराने मे बहुत बडा योग दिया । यह इस बात का प्रमाण है कि 
नाटक और रगमच द्वारा सामाजिक एवं राजनेतिक क्रान्ति उपस्थित की जा सकती है । 'अकिल टाम्स कैबिन' ने 
अभेरिका मे दास-प्रथा का अन्त कराया था । 

दीनबन्धु का दूसरा क्रॉन्तिकारों खाटक था- 'सधवार एकादर्शों, जों एक प्रहसत हैं । इस प्रहसन नें 
सामाजिक क्षेत्र और रगमच-जगत में उथल-पुथल मचा दी | इस नाटक का सर्वप्रथम अभिनय बागबाजार एमेचर , 
थियेटर द्वारा सन्‌ १८६८ में गिरीशचन्द्र घोष के निर्देशन में हुआ था । इस नाटक के उपस्थापन पर कोई विशेष 
खच नही हुआ और इस प्रकार पहली बार जनता के रगमच की स्थापना हुई | अभी तक रामनारायण तकेरत्त 
और माइकेल मधुसूदत दत्त के लाटक सम्पन्न छोगो के लिये ही होते थे, परन्तु दीनवन्धु मित्र के नाठक सर्वेसाघारण 
के लिये सुलभ हो गये, जिससे बंगछा रगमच का विकास तीब्रगति से हुआ । 

इस आन्दोलन के फलस्वरूप सन्‌ १८७१ में नेशनल थियेटर की स्थापना हुई ॥ इसमे सवंग्रथम जून, 


भारतीय रंगमच की पृष्ठभूमि और विकास । ११७ 


१८७१ मे दोनवन्धु कृत 'लीलावती' नाटक का अभिनय हुआ। सन्‌ १८७२ मे 'नीलूदपंण” टिकट से खेला गया। 
इसके बाद एक के बाद एक करके कई नाटक सेले गये । 

कुछ वर्षों की अपूर्व सफलता के वाद नेशनल थियेटर में फूट पड गई और उसके कुछ कार्यकर्त्ताओं ने 
अल्‍रूग होकर हिन्दू नेशनल थियेटर की स्थापना की । मई, १८७३ में दोनो थवियेटरो ने कलकत्ते से ढाका जाकर 
अपने-अपने नाटक खेले । नेशनल थियेटर वहाँ कुछ जम नही पाया और उसने हानि उठाई। हिन्दू नेशनल थियेटर 
को कुछ सफलता तो अवश्य मिली, किन्तु उसे भी वापस छौट जाना पडा । लौट कर दोनो में पुनः एकता स्थापित 
हुई और १० जुलाई, १८७३ को दोनो ने मिल कर “कृष्णकुमारी' नाटक खेला ।' माइकेल मधुसूदन दत्त 
की मृत्यु २९ जून, १८७३ को हो जाने के कारण उक्त नाटक से होने वाली आय उनके परिवार वालो को 
दे दी गई।" 

कुछ काल वाद नेशनल थियेटर (ग्युक्त) का भुवनमोहन के ग्रेट नेशनल थियेटर के साथ फरवरी, १८७४ 
में नियमित विलय हो गया ।” ग्रेट नेशनल की स्थापना ३१ दिसम्बर, १५८७३ को हुई थी | इसका मच लकडी के 
तख्तो का बनाया गया था और इसके निर्माण पर उस समय १३००० रु० व्यय हुए थे । विछय के वाद १४ फर- 
वरी, १८७४ को 'मृणालिनी', १० मार्च को 'विषवृक्ष', ४ अप्रैल को 'कपालकुण्डला' और ३० मई को 'कमलिनी' 
नाटक खेले गये । 

अभी तक वँगाल थियेटर को छोडकर अन्य किसी भी रगमच पर महिलाये काम नही करती थी, अत. ग्रेट 
नेशनल थियेटर ने भी क्षेत्रमणि, जादूमणि, लक्ष्मी मणि, राजकुमारी, नारायणी तथा हरीमती नामक स्त्री-कलाकारों 
को १९ सितम्बर, १८७४ को अभिनीत हुए देवेन्द्रनाथ बनर्जी-कृत 'सती कि कलकिनी ?” संगीतक मे स्त्रियो की 
भूमिकाओं में उतारा । यह नाटक अत्यन्त सफल रहा। इसके बाद अनेक नाटक सफलता के साथ सेले गये । 
उपेर्द्रनाथदास का 'शरत्‌-सरोजनी' महाराजा वेतिया (महाराजा हरेन्द्रकृष्ण सिंह) के सरक्षकत्व मे २ जनवरी, 
१८७४५ को मचस्य किया गया । इसमे पहली बार मच पर गोलीकाड दिखाया गया था। 

सन्‌ १८७४ की गरभियों मे ग्रेट नेशनल थियेटर ने दिल्‍ली, लछाहौर, मेरठ, आगरा, वृन्दावन, लखनऊ आदि 
नगरो में अपने नाटक प्रदर्शित किए ।" रूखनऊ में 'नीलूदपंण' के प्रदर्शत के अवसर पर घटित दुर्घटना के कारण उसे 
सीबे कलकत्ते लौट जाना पडा, जिसका उल्लेख हम पहले कर चुके हैं । 

इसी वर्ष उसने तीन ऐतिहासिक नाटक खेले, जिन्होंने बगल के राजनंतिक जीवन को चेतना प्रदान की । 
ये तीत नाठक थे-'पुरु-विक्रम' (३ अक्टूबर, १८७५), 'भारते यवन” (७ नवम्बर, १८७५) और “बंगेर सुखाव- 
सान' (२६ दिसस्व॒र, १८७५) । इसी वर्ष 'हीसकचूर्ण' (१७ जून), 'सरोजिनी' (२६ दिसम्बर) ओर 'सुरेन्द्र- 
विनोदिनी' (३१ दिसम्बर) नाटक भी खेले गये । 

सन्‌ १८७६ रगमच के इतिहास में एक बडी भारी विपत्ति का वर्ष रहा है, जिसने बंगला रगमच को ही 
नही, भारतीय रगमच को अपने शिकजे मे कस कर अपग बनाने की चेष्टा की। बगाल सरकार की प्रार्थना पर 
लाडे नायंबुक ने एक अध्यादेश (आडिनेन्स) की घोषणा की, जिसमे बंगाल सरकार को नाट्य-प्रदर्शनो पर रोक छगाने 
का अधिकार दिया गया था। बाद में १६ दिसम्बर, १८७६ को “नाट्य-प्रदर्शन नियन्त्रण अधिनियम' स्वीकृत हुआ। 
इस अधिनियम से सभी परान्तीय सरकारों को यह अधिकार प्राप्त हो गया कि वे जिस नाटक को अइ्लील, राजद्रो- 
जहात्मक अथवा आपत्तिजनक समझें, उसे जब्त कर छें और उसके अभिनय पर रोक छगा दें। 

इस काबून का देश भर में विरोध किया गया। कलछकत्ते की “अमृतवाजार पत्रिका' ने छिखा : 'इस समय 
हम झास्तकों के अत्याचारो के बोझ से दवे हुए हैं। यदि हमारे ऊपर सरकार इसी तरह के काले कानूनों के द्वारा 
राज्य करती रहेगी, तो हमें ऐसा क्षेत्र चुनना पडेगा, जहाँ वर्तमान झासको को बोखलाहट को हमे कोई परवाह न 


३१८ । भारतीय रगमच का विवेचमात्मक इतिहास 


रहेगी ।४ फलस्वरूप राष्ट्रीय आन्दोलन ने गति पकडी, यद्यपि रगमच और नाटकों का विकास कुछ समय के लिए 
गया 

न 42522 के विकास मे जिन अन्य रगशालाओं अथवा नाटक मडल्यो ने योगदान दिया, उनमे प्रमुख 
हैं. बगाल थियेटर (१८७३ ई०), वीणा थियेटर (१६७७ ई०), स्टार थियेटर (१८८३ ई०), एमरेल्ड थियेटर 
(१८८५८ ई०), नूदन स्टार (१८८८ ई०), सिटी थियेटर (१८९०-९१ ई०), मिनर्वा थियेटर (१८६९३ ई०), 
बलासिक थियेटर (१८९७ ई०) और कीहिनूर वियेटर (१९०७ ई०) । 

बगाल थियेटर की स्थापना शरदूचन्द्र घोष ने १६ अगस्त, १८७३ को बीडेन स्ट्रीट पर की थी । यह थिये- 
टर कच्ची जमीन पर खपरेंल डाल कर बनाया गया था । इसके आजीवन व्यवस्थापक विहारीछाल चटर्जी की मृत्यु 
के कारण यह सन्‌ १९०१ ई० मे बन्द हो गया । लेबदेफ वियेटर (१७९५ ६०), नवीनकृष्ण बोस के इयाम बाजार 
चियेटर (१८३२ ई०) तथा सन्‌ १८७३ के पूर्दार्द में कुछ मण्डलियों के छुटपुट प्रयासों के बाद बगाल थियेटर ने 
सर्वेप्रथम अलकरेशी, जगततारिणी, श्यामासुन्दरी और गोरप, इन चार अभिनेत्रियों मे से दो को माइकेल-कृत 'शर्मिष्ठा! 
मे शर्मिष्ठा कौ दासियो की भूमिकाएँ दी । 'झमभिष्ठा' १६ अगस्त, १८७३ को घेला गया था | इसके अनन्तर 'माया 
कानन', 'महतेर ए कि काज', “चक्षुदात', दुर्भेशनत्दिदी', 'कादम्बरी', “विद्यासुन्दर', 'नवनाटक', “पद्मावती, 
“पुरुविक्र' आदि कई नाटक मचस्थ लिये गये | इस प्रकार यह रगधाला र८ वर्ष तक गतिशील वनी रही । 

स्टार थियेटर की स्थापना बगाछ की सुन्दरी अभिनेत्री विनोदिदी ने अपने एक प्रेमी के सहयोग से सन्‌ १५८३ 
ई० भें की । सन्‌ १८८८ ई० में गोपाठलःल्ड शील ने इसे खरीद लिया और एमरेत्ड थियेटर के नाम से कार्य प्रार- 
मम किया । सन्‌ १८९७ ई० में नाटककार अमरेन्द्रदाथ दत्त ने एमरेल्ड को घील से किराये पर ले लिया और 
क्लासिक थियेटर के नाम से व्यवसायिक रगमच की स्थापना की । सन्‌ १९०७ ई० मे शरत्कुमार राय ने एमरेल्ड 
थियेटर को सरीद लिया और कोहिनूर थियेटर के नाम से इसे चालू किया। इस प्रकार स्टार थियेटर का प्रवन्ध 
और नाम क्रमश बदलता रहा, किन्तु सभी प्रबन्धको के अन्तर्गत नाटकों की घारा अजसर रूप से वहती रही । 

स्टार के पुराने सचालको ने स्टार रगशाल्ा तो वेच दी, किन्तु उसकी “गुडदिल” नही वेची थी। उत्होने 
वित्री के पैये और गिरीश के बेनस के पैसे से हाथी बाग से जमीत खरीद कर सन्‌ १८८८ ई० नूतन स्टार थिये- 
टर की स्थापवा की । इसी वर्ष सर्वप्रथम गिरीक्षचन्ध घोष का 'नसीराम” खेला गया।" इसके वाद अनेको नाटक 
खेले गए। अतेक उत्थान-पतन के बाद स्टार थियेटर आज भी कलकत्ते में बंगला रगमच की सेवा कर रहा है । 

बीणा वियेटर की स्थापना नाटककार राजहृष्ण राय ने सन्‌ १६७७ ई० मे की | इस थियेटर की अपनी स्थायी 

रगशाल्ला थी, जिसका उद्घाटन उसी वर्ष राजक्ृष्ण के “चन्द्रहास' नाटक से हुआ | नीलूमाघव चत्रवर्ती ने इसे 
१८९०-९१ ई० में किराए पर लेकर सिटी थियेटर की स्थापना की और गिरीशचन्द्र घोष के 'सीतार वनवास, 
*विट्बमगछ ठाकुर! आदि नाटक झेले । 

थियेटरो की इस ह्ूखला मे मिनर्वा थियेटर का नाम अत्यन्त सहत्त्वपूर्ण है। इसकी स्थापना नागेन्द्रभूषण 
मुखोपाध्याय ने वीडेन स्ट्रीट पर सन्‌ १८९३ में की थी । अनेक चढाव-उतार के बाद भी मिनर्वा थियेटर अपनी 
कऋ्रातिफारी नाट्य-परम्पराओ के साथ आज भी कलछकत्ते मे चछ रहा है। 

मराठो रंगमच * वम्बई और उसके आस-पास के क्षेत्रो मे अंग्रेजों के श्रभाव जमा छेने के उपरान्त, पश्चिमी 
प्रभाव से मुक्त रह कर मराठी नाटको का अभ्युदय, महाराष्ट्र की सीमाओं के बाहर, तजौर के मराठें शासकों की 
राजसभा में १७वी छाती के अन्त में हुआ । इन नाटकों पर सस्कृत नाट्य-पद्धति का प्रभाव था, किन्तु वे दरबार 
की सीमा के बाहर न निकल सके । इसके ऊगभग डेढ सौ वर्ष वाद सन्‌ १६४३ में साँगली (महाराष्ट्र) मे एक नए 
अ्रकार के अलिखित नाटक का अम्युदय हुआ, जो कुछ समय तक राजसभा के भीतर रह कर जन-साधारण की वस्तु 





भारतोय रंगमंच की पृष्ठनूमि ओर विकास । ११६ 


बन गया 4 इस प्रकार पहली बार सौगली के नाटककार विष्णुदास मादे ने जदता के रगमच की स्थापना की । यह 
रंगमच तत्कालीन जन-नाट्य झेली के मागवतार या भागवत नाटकों की नाद्य-पद्धति को छेकर चला, जिसमे सूत्र- 
घार सदैव मच पर रह कर कथासूत्र को आग्रे वढाया करता था और पात्र कोई सवाद स्वय न कह कर सूत्रधार 
द्वारा गाये गए पदों के अनुसार भाव-अदर्शन मात्र किया करते ये । इस प्रकार मावे-पद्धति के नाटक और उनका 
अभिनय १६वीं छाती के आठवें दझक तक चलता रहा। 
मराठी रगभूमि के विकास में भावे की सॉमलीकर नाटक मडली के अतिरिक्त जिन अन्य मण्डलियों ने 
योगदान दिया, उनमे प्रमुच्त हैं. अमरचन्दवाडीकर नाटक सडली, इचलकरजीकर नाटक मण्डली, चित्तचक्षु चम- 
स्कारिक कोह्हापूरकर नाटक मण्डली, पुणेकर टिन्दू स्त्री नाटक मडलो, अछतेकर नाटक मइली आदि । 
कुछ अंग्रेजी-शिक्षित लोगो का ध्यान अंग्रेजी के 'फार्स” या प्रहननो की ओर गया और सन्‌ १८४५५ ई० के 
अन्त में स्थापित अप्रचन्दवाडीकर नाटक मडली ने उन्हीं के अनुकरण पर प्रथम फास जनवरी, १८५६ मे प्रस्तुत 
किया ।* इचलकरजीकर नाटक मडली ने सर्वप्रथम लिखित नाटक “थोरले माघवराव पेशवे” सन्‌ १८६२ में प्रस्तुत 
किया । यह नाटक अंग्रेजी नाट्यपद्धति से प्रभावित था और इसमे अकों को प्रवेशों (दृश्यों) मे विभाजित किया गया 
था । नाटक दु खाल्त है। इस प्रकार क्रमश गद्य-वाटको का विकास हुजा और प्रायः प्रत्येक्त मडली गद्यननाटक 
खेलने छगी । 
सन्‌ १८८० से छि्लोस्कर नाटक सडली अपने नवीन सगोौत शाटकों के साथ मराठी रगमूमि पर उरित हुई 
और उसने घूम मचा दी । उसकी सफछता से प्रभावित होकेर नाटक मडलियाँ गद्य-नाटको के साथ मगीत नाटक भी 
खेलने लगी । नाट्य-विधान की दृष्टि से अग्यासाहेव किलोस्कर के संगीत नाटक का वस्तु-सघटन पाश्चात्य नाट्य- 
इली पर हुआ है, किन्तु शित्प की दृष्टि से यह एक नदीन विधा है, जो अंग्रेजी 'ऑपेरा! से नितान्त भिन्न मराठी 
रुगभूमि की अपनी देन है। इस नाट्य-विघा में गद्य-पद्य दोनो का प्रयोय किया जाता है, और पद्य प्रायः छन्दबद्ध 
और. राग-बद्ध होता है । 
इस प्रकार किलॉस्कर नाटक मडली ने एक नए युग का सूत्रपात किया, जिसे आगे 
कोल्हूटर ने नवीन वर्ष्य विषयो को लेकर अपने ढंग से पल्छदित और विकमित किया। 
मराठी नाटक मडलियाँ एक प्रकार की घुमतू नाटक मडलियाँ थी और उन्होंने अपनी कोई स्थायी रंगशाला 
चही बनायी । वम्वई मे ये प्राय. पारखी नाटक मडलियों द्वारा बनाये थियेटरों को किराए पर ले लेती थी अथवा 
सम्पन्न लोगों की कोठियो आदि मे मेंडवा तान कर नाटक खेला करती थी। पूना में अवश्य एक स्थायी रगशाला 
“पूर्णानन्द नाटक-गृद्द| को स्थापना का उल्लेख मिलता है, जहाँ भावे को साँगलोकर नाटक मडली ने १ सितम्बर, 
१८५९ तक अपने नाटकों के 'पोग किए थे ॥४ मराडठी क्षेत्र की सम्मवतः यह पहली रंगशाला थी 
गुजराती रंगमच : गुजराती रगमंच और नाटक का इतिहास यद्यपि अधिक पुराना नहीं है, तथापि इसे 
संस्कृत के ताटकों और रास-नाटको एवं भवाई के रूप में जन-इली के नाटकों की सुदी्ष परम्परा प्राप्त रही है । 
विक्रम की बारहवी-सैरहवी छाती मे रामचन्द्र सूरि ने संस्कृत मे 'नलविलास', 'कर्ण-सुन्दरी' आदि ग्यारह नाटक 
लिखे । लगभग इसी समय ईसा को तेरहवीं शतो मे राजस्थान और गुजरात में रास-नाटको का अम्युदय हुआ, जो 
“डॉडियों को चोट मौर तालियों के ताछ के साथ अभिनीत किए जाते ये । युजराती रास करने वाले यवक-यवतियां 
की वेशभूषा ओर सज-बज नियली होती है । युवक चूड़ीदार पायजामा, केडियू, भेंट तथा छोगा और यवतियाँ 
चूड़ीदार पायजामे के ऊपर भरत का घाघरा, कापडा (चोली) और बोढनी पहनकर रास में सम्मिलित होती हैं १ 
वे कार्यों में चाँदी के कुण्डल भी पहनती हैं । 


चौइहवी झती मे गुजरात में भवाईक़ा आविर्भाव हुआ, जो गुजराती छोक-मानस को प्रतिविम्बित करती है। 





चलकर श्रीपाद कृष्ण 


१२० । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


भवाई का प्रारम्भ 'माड पाडने' (वाद्य-वादन) के साथ अम्वा और गुरु असाइत की वन्दना से होता है । असाइत 
अवाई के आदि-प्रवर्तक माने जाते हैं | भवाई मे “मु गलिया' या “मु गड' (एक प्रकार की तुरही), काँसी जोडा 
(मेंजीरा) और तबले का प्रयोग होता है। भवाई मे स्त्री-दुरुपो की वेश-भूपा रास नाचने वालों से मिलती-जुलती 
है, किन्तु उसमे कुछ पृथक्‌ होती है । स्त्रियाँ कापदा, घाघरा और ओढनी के साथ अनेक प्रकार के आभूषण भी 
घारण करती है और पुरुष सलवार, रेशमी अंगरखा, मखमल की जाकेट और जरी का साफा पहनते हैं। कान में 
कुण्डल और गले में मोतियो की माला, अंगूठी, जरो का आर्मलेट और पाँव में 'मोजडी” (जूतियाँ) पहने भवाई के 
नायक को सररूता से पहचाता जा सकता है । 

भवाई अम्बा की बन्दना का एक रूप था, परन्तु क्रमद्य गाँव और समाज की बुराइयो का दिग्दर्शन कर 
लोक-शिक्षण इसका उद्देश्य बन गया, किन्तु हँसी-मजाक और गराकी-गलोज की वृद्धि के साथ इसमे गन्दगी और 
अइलीलता का प्रवेश हुआ और इसका पतन हो गया । 

इन्ही दिनो गुजरात और अम्बई मे अंग्रेजी रगमच और चाटको का भ्रभाव वढा और पारसी तथा गुजराती 
नाटककारों का ध्यान शिष्ट नाटक लिखने की ओर गया । सन्‌ १८४२ में दादाभाई नवरोजी ने कुछ पारसी मित्रो 
के साथ प्रथम पारसी दाटक मइली की स्थापना बम्बई में की, जिसमे पेस्टन जी मास्टर का गुजरानी नाटक “रुस्तम 
अने सोहराब', कला-समीक्षक डॉ० डी० जो० व्यास के अनुसार, सन्‌ १८४३ में अभिनीत क्या गया।" रतिलाल 
बिवेदी ने इस नाटक का अभिनय-वर्ष सन्‌ १८५२ ही माना है, “' किन्तु हमे डॉ० डी० जी० व्यास का मत ही 
अधिक युक्तिसगत लगता है, क्योकि सन्‌ १८५३ में वम्बई मे अभिनीत भावे के 'गोपीचन्दाखूयातर' की सफलता से 
भेरित होकर उक्त मडली ने यह नाटक खेला था । 

बक्त मडली की सफलता देखकर अगले दो दक्षको के भीतर अनेक अब्यावसायिक नाटक क्लबो की स्थापना 
हैई, जिनमे से कुछ ने व्यावसायिक मडलियो का रूप घारण कर लिया । इस प्रकार की प्रमुख मडलियाँ थी : एल्फि- 
नस्‍टन नाटक मडली (१८६१ ई०), विक्टोरिया नाटक मडली (१८६७ ई०) और अस्फ्रेड नाटक मडली (१८७१ 
हैं०) + एश्फिन्स्टन में पहले देक्सपियर के ताटकरे के गुजराती रूपान्तर और वाद मे हिन्दी-उद्ूँ के नाटक खेले जाने 
छगे | विक्टोरिया ने रतन जी शेठना का '"पाकजाद परीन', केखुशरू कावरा जी के 'बेजन अनी मनौजेह' (१८६९ 
ई० )और 'जमशेई-फरीदुव', पिरोजशा जहॉँयीर मर्जवान का 'मासीनो साको', रणछोडभाई उदयराम का “हरिद्चन्द्र' 
(१८७६ ई०) आदि और अस्फ्रेड ने बमतजी काबराजी का “गामरेनी गोरी' आदि गुजराती नाटक खेले, किन्‍्लु 
बाद से ये दोदो भी उद्गू-हिन्दी के दाटक खेलने छगी । 

कुछा-मर्मीक्षक ड० डी० जी० व्यास के अनुसार विक्टोसिया नाम की दो अन्य नाटक मडल्ियाँ भी थी : 
एक थी ओरिजिनेल विबटोरिया नाटक मडलो (सस्थापित १८७४-७५ ई०), जिसके सस्थापक दादाभाई शोरावजी 
पढेल थे और दूसरी थी-पारसी इम्प्रेस विक्टोरिया नाटक सडली, जिसके सस्थापक थे जहाँगीर खम्भांता ।॥ पारसी 
इम्प्रेस विक्टोरिया की स्थापना दिल्‍ली में सन्‌ १८७८ में हुई थी।॥" है 

इसी काछ में नाटक-उत्तेजक मडली (१८७४ ई०), पारसी नाटक मडली (द्वितीय, १८८४-८४ ई०) और 
रिपत नाटक मडली की स्थापता हुई | माटक उत्तेजक पारसियो और गुजरातियो की सयुक्त मडली थी । पारसी नाटक 
के सम्थापक थे-फ्रमजी दादाभाई अप्पू और उनके भाई दिनभ्ा जी। रिपन की सस्थापना मेहर जौ सर्वेयर ने की 
थी” 

सर मग्ररलदास नाथूभाई नाटक-उत्तेकक मडली की कार्येकारिणी के अध्यक्ष और केखुशरू 
कावराजी उसके मत्री थे । इस मडली मे रणछोडभाई उदयराम के 'हरिश्वन्द्र” बौर 'नल-दमयन्ती' तथा नमंद के 
“द्रौपदी-दर्शन', 'सार शाकुन्तल', “कृष्ण-बालविजय” आदि नाटक सफछता के साथ खेले । इस मडली के हिए 
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मराठी नाटककार शझकर बापूजी त्रिछोकेकर तथा कावराजी ने भी नाटक लिखे थे । सन्‌ १८८५ में यह मडली 
विघटित हो गई ।* 

अन्य पारसी नाटक मडलियों मे केक्सपियर नाटक मडली ने गुजराती के मस्तान मनीजेह' और पारसी 
इम्पीरियल नाटक मडली ने 'ससार-तौका', 'जोहरगढ' आदि गुजराती नाटक खेले । 

इन पारमी मडलियों के नाटकों की भाषा पर पारक्तियो की बृजराती और उदूं का प्रभाव रहता था, 
अत शुद्ध गुजराती नाटक लिखने और उन्हें खेलने को ओर शिक्षित गुजरातियों का ध्यान गया। गुजराती के 
प्रथम मौलिक नाटककार रणछोडभाई उदयराम के प्रयास से, जिन्होंने केसुशरू काबरा जी को विक्टोरिया नाटक 
मडली की स्थापना मे योग दिया था, सर्वप्रथम पूर्णत गुजराती-सचालित “गुजराती नाटक मडली' की स्थापना 
सन्‌ १८७८ में हुई। इसी वर्ष आर्य सुबोध नाटक मडली और मोरवी आर्यंसुवोध नाटक मडली वनी | सन्‌ १८८९ 
में वॉकानेर आय हितवर्थंक नाटक मडली, अहमदाबाद में देशी नाटक समाज और मुबई गुजराती नाटक मडली 
स्थापित हुई । इनके सम्थापक सभी गुजराती थे / वॉकानेर आर्य हितवर्घक नग्टक सड़छी द्वारा गोझुछजी प्राण- 
जीवन-चूत 'हरिइ्चन्द्र' दाटक प्रदर्शित किया सया,” जिसे देख कर वारूक मोहनदास कमंचन्द गाँधी बहुत प्रभावित 
हुए थे और बे सत्यत्रती बन गये । 

इन सभी मडल्यों द्वारा अभिनीव गुजराती नाटक प्राय अगप्रकाशित है। ये अधिकाशत त्रिअकी सुखान्त 
नाटक है । कुछ दु खान्त नाटक भी लिखे गये, परन्तु बहुत कम । प्रत्येक अक प्रवेशों मे बा हुआ है, जो उन पर 
पश्चिमी नादुय-विधान के प्रभाव को व्यक्त करता है । अधिकाश नाटक गद्य-पद्य मिश्चित है और उनमे से अनेक 
तो अपने मीतों की छोव प्रिय घुनो के कारण प्रसिद्ध हुए । 

ये सभी मडलियों प्राय गुजरात और वम्वई में घृम-घूम कर अपने नाटक दिखलाया करती थी। इनमे से 
कुछ ने अपनी रगशालाएँ भी बनाई -मुस्यत. अहमदाबाद और वम्वई में । 

इन नाटक मडलियो में नायक, भोजक, गन्धवे, मारवाडी (जोधपुर के पास की एक अन्त्यज जाति) और 
मीर (मुसलमान) जाति के क्छाकार काम करते ये, जो गुजराती, उद्गूं और हिन्दी, तीनों भाषाएं ए#-सी ही 
क्षमता के साथ बोऊ देते थे, यद्यपि वे अपनी उर्ूं-हिन्दी नाटकों की भूमिकाएँ भी गुजराती लिपि मे ही लिख कर 
याद किया करते थे | बाद में कुछ मराठे भी इन मडलियो में आ गये । इस प्रकार इन मटलियों के संचालको, 
कलाकारों और शिल्पियों के पूर्णतः गुजराती होने के कारण उनका पूर्ण गुजरातीकरण हो गया। 
(ग) हिन्दी रगमच का अभ्युदय और उसकी विविध धाराएँ 


नेपाल के मंथिली माटक : हिन्दी रगमच का प्रारम्भ यद्यपि सन्‌ १५३३ मे या इसके आस-पास भाटगाँव 
(नेपाल] में अभिनीत 'विद्याविद्ाप' नामक मंथिली नाटक से सोलहवी दती के पूर्वार्द मे ही हो चुका था, जो 
नेपाछ में साढ़े तीन-चार सौ वर्ष तक निरन्तर चलता रहा, परन्तु यह रगमच व्यावसायिक रगमूच न था। एक 
ओर इसे राज्याश्रय प्राप्त था, तो दूसरी ओर छोकाश्रय । प्राय राजकुमारों के जन्म, विवाह, मन्दिरो में प्रतिमा 
की प्रतिष्ठा अथवा अन्य राज्योत्सवो पर ये नाटक खेले जाते थे और सामाजिक अथदा धामिक उत्सवों के मध्य 
अथवा घाभिक प्रचार एवं छोकरंजन के लिये इन्हे जन-माघारण के बीच भो खेला जाता था | दुर्भाग्यवश हिन्दी 
रगमेंच की यह धारा नेपाल तक ही सीमित रही । 

रासलीला एवं व्रजभाषा नाटक : ब्रज प्रदेश मे रास छीला नाटकों की दूसरी धारा मे भी सोलहवी शती 
में ही जन्म लिया और लोकाश्रय पाकर वह उत्तरी भारत, विशेषकर उत्तर प्रदेश तथा राजस्थान को रस-प्लावित 
करती रही । जन-नाटकों की इस परम्परा से प्रेरणा लेकर कुछ नाटक प्रजभाधा में ऐसे भी छिसे गये, जिनके 
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अभिनीत होते का विद्येप विवरण नहीं मिलता, जो इसे बात का घोतक है किहिन्दी रगमच की उत्तरी भारत की 
यह धारा क्रजभापा ताटको के प्रणयन के साथ सूख चछी । 
बम्बई का पारसो-हिन्दी रगमंच १९ वी झती में समस्त भारत मे अंग्रेजों के पट जम जाने के उपरान्त 
बुन हिन्दी रगमच को नवजीवन प्राप्त हुआ। विष्णुदास भावे की साँगलीकर नाटक मडली ने २६ नवम्बर, 
१८ ५३ को अपना प्रथम हिन्दी लाटक 'गोपीचन्दाब्याद' वम्बई में दकरसेठ के ग्रान्टरोड थियेटर में खेछा । दूसरी 
ओर अंप्रेजो की देवादेवी वम्बई में अनेक नाटक क्ठयों की स्थापना हुई, जिन पर प्रारम्भ मे अंग्रेयी नाटक और 
याद से उनके गुजराती अनुवाद खेले जाने लछगे | इन्ही क्लदो में से कुछ व्यावसायिक नाटक सडलियाँ वनी, जिनमे 
से कूअरजी नाजर द्वारा सन्‌ १८६१ मे स्थापित एल्फिन्स्टन नाटक मड़ली प्रमुख है। यह प्रारम्भ भे ओंग्रेजी और 
गुजराती के नाटक खेती थी, डिन्‍्तु बाद से उसने 'नूरजहाँ' नामक हिन्दी का नाटक भी प्रेला और इसके अनन्तर 
उसके वाटको से ऊर्ू को प्रधानता दी जाने लगी । इस मडली के भागीदार और वाद मे स्वामी जमणेदजी मादन 
इसे वम्बई से उठा कर कठकत्ता ले गये । इसी के अनुकरण पर अन्य पारसी नाटक मइलियो की व्यावसायिक आधार 
पर स्थापना हुई, जिनमे से विकटोरिया लाटक मडली (१८६७ ई०) और अल्फेड नाटक मडछ्ी (१८७९ ई०) 
प्रमुख हैं । ये दोतों 'रिपर्टरी! मडलियाँ थी, जिनकी वम्बई में अपनी रगशालाएँ भी थी । हिन्दी के नाटक प्रमुखत- 
इन्ही दो मडलियो अथवा उनकी उप-मइलियों ने खेले । 
सन्‌ १८७० में विक़्टोरिया नाटक मडली खुरशेदजी मेहरत्रानजी याठीवाछा के हाथ में आ गई और 
बालीवाछा के नाम पर ही 'बालछीवारका विक़्टोरिया नाटक मइछी' के नाम से प्रसिद्ध हो गई ।५ इस मडछी के 
प्रमुख नोटक्कार थे-नसरवातजी सानसाहेव “आराम” और विनायक्प्रसाद 'तालिव' । 
अगैल्ड वाटक मडखी वर्ष-डेढ वर्ष चकछ कर वन्द हो गई और सन्‌ १५८४ मे प्रसिद्ध हास्य-अभिनेता एवं 
निर्देशक सोरावजी ओग्रा के निर्देशन मे उसका पुनर्जन्म हुआ। सन्‌ १८८८ में हिन्दी के अनन्य समर्यक अमृत 
केशव नायक इस सडलछी में ग्यारह वर्ष की अवस्था से ४०) रुपये मासिक वेतन पर कलाकार होकर आये और 
१४ वर्ष की अवस्था में सोरावजी ओग्रा के साथ सहायक निर्देशक का कार्य करने छगे । उन्हें अस्सी रपया मासिक 
मिलने छगा ।४ मोरावजी और अमृत केशव ने मिलकर पारमसी-हिंन्दी रगमच के एक नये युग का सूत्रपात किया । 
सन्‌ १८९० के बाद अल्फ्रेंड के भागीदारों मे फूट पड़ गई ओर उसके दो भागेदारों भाणिकजी जीवनजी 
मास्टर और मुहम्मद अली वोरा ने मिककर सोरावजी ओग्रा के नेतृत्व और निर्देशन मे 'न्यू अत्फेड नाटक मडली” 
के नाम से एक अछग मडली वना छी ।" अत्फ्रेड के तीसरे भागीदार कावसजी पालनजी सटाऊ के हाथ में पुरानी 
अत्फेंड बनी रही," जिसे बाद में पारसी अत्फेड नाटक मडली के नाम से अभिहित किया जाते ऊरूगा। दुर्भाग्यवश 
कुछ काल बाद यह बन्द हो गयी और सन्‌ १८९८ तक बन्द पडी रही। इस वर्ष स्टाऊ ने पुनः उसे पुनर्गठित किया 
और अमृतछ्ाछू सोराब जी को छोडकर वहाँ पूर्ण निर्देशक वन कर आ गये ।४” इसी सरूमय प्रसिद्ध अभिनेत्री मिस 
गौदर (रजीत”फिल्म की भागीदार गौहर नहीं) भी इसमे आ गई । सन्‌ १९०४-५ मे न्यू अल्फ्रेंड ने वम्बई को गौण 
चनाकर उत्तरी भारत को अपना प्रमुश्न कार्य-क्षेत्र बनाया ॥४ 
पारती अल्फ्रेंड के लिये हिन्दी नाटक प्रमुख रूप से मुझ मेहदीहसन “अहसंब', छखनवी और मुशी नारायण 
प्रसाद 'वेताव' ने और न्यू अत्फेड के छिये मुशी आया मुहम्मद जाह 'हश्च/ काइमीरी और १० राघेश्याम कथावाचक 
ने लिखे | “अहसैद' के नाटक न्यू अत्फेड ढारा भी लेके जाते थे ।४ प्रारम्भ में 'हश्न' के 'मुरीदे शक' (१८९९ ई० ॥म 
“मारे आस्नी' (१८९९ ई०), 'असीरे हिस (१९०० ई०) तथा 'शहीदे नाज' (१९०३ ई०) पारमी अल्फेड द्वारा 
मचस्थ हुए | ये सभी माठककार उत्तरी भारत से वम्बई गये ये ॥ 
बम्बई की उपयुक्त नाटक मडलियो के अछावा वहाँ की दो अन्य नाटक मडलियो का उल्लेख करना 
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आवश्यक है, जो हिन्दी-उ्टं के नाटक खेलती थी। वे थी-महवूब की कारोनेशन नाठक मंडली और मेहरजी की 
रिपन साटक मडली। कारोनेशन ने अपने इल्यहावाद के दौरे मे (१९०४-५ ई०) तालिव' का 'कनकतारा' 
और रिपन ने लखनऊ के दौरे मे (१९०६-७ ई०) 'खूत का खून' [ 'हैमलेट' का अनुवाद ) का प्रदर्शन किया ॥" 

अन्य मंडलियाँ * वम्वई की नाटक सडलियों की सफलता को देख कर आगरा, बरेली, पजाव, काठियावाड़ 
और मेरठ (उत्तर प्रदेश) में भी व्यावसायिक नाटक मडलियो की स्थापना हुई । आगरे को नाटक मडली ने अपने 
बरेली के दौरे (१८९९ ई०) मे मु ० नज्ञीर-कृत 'शकुन्तलछा' प्रस्तुत किया ।* बरेली के ओलादअछी वी नाटक 
मडली ने स्वय उन्ही का लिखा “गुलस्डरीना' सगीतक सन्‌ १९०० के आम-पास ही खेला ।" पजाब की बाबू 
मनानकचद खत्री की न्यू अल्वर्ट लाटक मडली ने अपने वरेली के दोरे (१९१०-११ ई०) में अपना “रामायण 
नाटक खेला, जिसमें दालिव', 'उफक!', रामेश्वर मंटूट की सटीक रामायण और तुलसी-इृत “रामचरितमानस' के 
अश ज्यो के त्यो रख लिये गये थे और जिसे राघेश्याम कयावाचक ने सशोधित कर उसमे चार चाँद रूगा दिये 
यथे।' राधेश्याम द्वारा जोड़े गये गीत “अवध में है आतन्द छाया, लाल कौशल्या ने जावा', 'जय शिव ओंकारा' 
आदि गली-गछी मे गाये जाने छग्रे ।” सन्‌ १९१४ में नानकचन्द की मृत्यु हो गई । 

काठियावाड मे दुर्लूमराम जठाशकर राव और लवजी मयाश्कर त्रिवेदी ने सन्‌ १९१४ में 'मूर विजय 
नाटक समाज' की स्थापना की | इस मडली ने गुजराती नाटकों और गुजरात का परित्याग कर दिल्‍ली को अपना 
केन्द्र बनाया और 'सूरदास' “श्रवणकुमार', “उपा-अनिरुद्ध', 'मगावतरण', “महात्मा विदुर', 'सम्रादू अ्लोक” आदि 
नाटक हिन्दी में खेले । 

मेरठ में भी दो नाटक मडलियाँ वनी-व्याकुल भारत नाटक मडली लि० (१९१७ ई०) और स्टार नाटक 
मडली । इनमे व्याकुल भारत ने मुख्य रूप से ला० विश्वम्भर सहाय “व्याकुल' और मु शी जनेज्वर प्रसाद 'मायरा 
के नाटक खेले, किन्तु यह अधिक काल तक जीवित न रह सकी । 

प्राय. व्यावसायिक नाटक मडलियो के प्रति हिन्दी के तत्कालीन विद्वानों का दृष्टिकोण एकागों होने के 
कारण बहुत महानुभूतिपूर्ण नही रहा है । कुछ विद्वान तो उन्हे 'हिन्दू जाति और हिन्दुस्तान को जल्द गिग देने का 
सुगम से सुगम्त छटका' मानते थे ओर यह कहते थे कि भविष्य में 'हमारी नयी सृष्टि मे आयंता और हिन्दुत्व का 
चिह्न भी न बचा रहेगा । सभव है क्रि प्रारम्भिक पारसी-गुजराती या पारसी-उड्द नाटकों के कारण, जिनमे 
इश्क और हसन की चर्चा अधिक रहती थी, विद्वानो की उक्त घारणा बनी हो, परन्तु 'वेताब', 'हथ', राधेश्याम आदि 
हिन्दी नाटककारों ने बाद में पौराणिक, साम्राजिक एवं सप्ट्रीय विपयों को मच पर उतार कर पारसी सघ को एक 
नयी दिशा की ओर मोड दिया। पारसी-हिन्दी रग्मच श्षज्ञार और भोडेपन के वर्दम से निकल कर मैतिक 
आदशेवाद की ओर बढ चला और भारतीय मस्ह्ृति और मानवता में आस्था की मिट्टी के नौचे उसने अपनी जडें 
गहरी जमा ली । 

लखनऊ की 'इंदरसभा' उपयुक्त प्रयोगो के अतिरिक्त उभर प्रदेश मे दो अन्य प्रयोग भी हुए-एक था 
'शायरे हमादान' तथा *रगीन तवीबत' सैयद आगा हसन “अमानत', लूखनवी की 'इदर सभा! (१८५७ ई० ) का, जिसे 
संगीतक के क्षेत्र में हिन्दी-क्षेतर की अपनी उपज कहा जा सकता है और दूसरा प्रयोग था भारतेंदु हरिह्चन्द्र 
और उनके मडल के नाटककारों का, जिनमे सस्क्ृत और समकालीन सभी नादूयज्ञैलियो कौ छाप देखो जा 
सकती है । 

'अमातर्ता के समय ग्रे रगमच लखनऊ के झाही रहसखाने तक सौोमित था, अबवः उनको “इदरसभा” 
( १८५२ ई०, लेखन ) ने जनता के रंगमंच का मार्ग उन्मुक्त किया! इस समीतक से हिन्दी देवमाल्य! (हिन्दू 
देवताओ की कथायें) और 'इस्छामी रवायात” (इस्लाम की परम्पराओ) का मिश्रण” होने के कारण इसने हिन्दू 


१२४। भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


और अन्यधर्मी सामाजिको को एक समाव अपनी ओर आहेप्ट किया। डॉ० अब्दुल अलीम नामी ने 'इदरसभा” 
की लेखन-झैली के सम्बन्ध में लिखते हुए कहा है 'अमानत ने. 'इदरसभा' वतौर मतनवी लिखी और गाने इजाके 
[किये । अगर उसमे से गाने निकाल दिये जायें, तो हर शरस उसे 'डदरसभर वतर्ज मसनवी बहेगा ।”” मसनवी 
मे किसी छौकिक प्रेम-क्या या आध्यात्मिक प्रेम का वर्णन होता है, जिसमे प्राय एक ही वहर (छद) का प्रयोग 
होता है, यद्यपि प्रत्येक बेर का काफिया-रदीफ बदलता चलता है । हिन्दी मे जायमी आदि प्रेमास्यानी कवियों की 
मसन वियो का प्रारम्भ प्राय हम्दे खुदा या मगछाचरण से होता है, जिसमे ईश्वर के अतिरिक्त तत्कालीन बादझ्याह 
की भी वदना की जाती है । 'इदरसभा' में यद्यपि मगल्णचरण की पद्धति नहीं अपनाई गई है और न किसी एक 
छद या लर्ज का ही प्रयोग किया गया है, तथापि अपरिवर्तनशील कोफिया-रदीफ वाली गजलो की प्रधानता के 
कारण इसे मसनवी-पद्धति पर लिखा गया प्रेमाख्यान कहा जा सकता है ॥ गजल का प्रत्येक शेर स्वतेत्र न होकर 
एक अनुस्यूत वृत्त या भाव की ओर अग्मसर होता है । 

मशीकुज्जमाँ के अनुसार यह पहली बार भन्‌ १८५७ ई० में लखनऊ में खेला गया और सन्‌ १८४५८ ई० 
में प्रकाशित हुआ ।” सेयद मसूद हसन रिजवी 'अदीब' ने अपने ग्रन्थ लखनऊ का आअवामी स्टेज” में प्रकाशित 
“इदरसभा' के 'पेशनामे” में उसके प्रथम तीन समस्करणों के प्रकाशन वर्थ क्रश सन्‌ १२७१ हिजरी, १२७२ 
हिजरी तथा १२७५ हिजरी अर्थात्‌ क्रमश सन्‌ १८४२ ई०, १८५३ ई० तया १८५६ ई० बतलाये है, जो 
अन्त सूत्रों से भी प्रमाणित होता है | 'इदरसभा' के द्वितीय सशोधित सस्करण की अलवबी प्रेस मे तीसरी बार छपी 
आवृत्ति के आवरण-पृष्ठ पर उमका प्रकाझन-वर्ष सन्‌ १२७२ हिजरी (अर्थात्‌ १८४५३ ई०) मुद्रित है, जिसका 
अर्थ यह हुआ कि 'इदरसभा' की रचता १८५२ ई० मे पूर्ण हो चुकी थी, जिसका पहली बार सशोपन सत्‌ १८५३० 
में हुआ। इस प्रकार लेखन और प्रकाशन (प्रथम सस्करण), दोनो का वर्ष एक ही अर्थात्‌ भन्‌ १८५२ ई० है । 
सन्‌ १८५८ में इसके प्रकाशन की वात प्रमाणित नही होती । 

“इदरमभा” का प्रयोग (जलूसा) जनता द्वारा किया गया और बहुत ही साधारण साज-सामानों के खाथ 
इसके लिये एक 'मुर्ख परदे! की आवश्यकता हरेती थी, जिसके पीछे से प्रवेश करने वाला पात्र धुँघरू बजाता, काद्य 
(सारगी और चिकारा) मिलाग्रे जाते और पात्र की आमद गायी दाती | परदा उठा छिया जाता और मेहताव 
झूटने के साथ पात्र मच पर आ जाता था। प्रत्येक वार यही क्रम प्राय दोहराया जाता था । यह 'सुर्ख परदा' मच 
के बायी ओर बैठे साजिन्दों के पीछे गाया जाता था | 

परियों की सूमिकाये सुन्दर तरुण नर्त कियो-यायिकाओ द्वारा की जाती थी, जिन्हें परी” कहा जाता था । 
लूखनऊ में इसकी धूम्त मच गई और कई वार इसे खेला गया। यह कूखनऊ और छखनऊ के बाहेर भी वहुत 
जछोकप्रिय हुई । बम्वई की पारसी-हिन्दी एवं पारसी-गुजराती नाटक मडलियों द्वारा इसके प्रयोग बम्वई और 
भारत के अन्य कई नगरो में किये गये । मराठी की नाटक मडल्ियों ने भी इसे मचस्थ किया,“ किन्तु कुछ क्षेत्रों में 
फैली यह धारणा कि इन्दरमभा” की लोकप्रियता को देख कर पायमी नाटक मडलियों की स्थापना हुई, आमक 
फिद्ध हो चुकी है । डॉ० रणघीर उपाध्याय का मत है कि 'पारसी सडछियों का प्रारम्भ न 'इृदरसभा' की प्रेरणा 
से हुआ और न' उन्होने उसके 'अनुकरण पर हिन्दी-उदू' नाटक खेलने' प्रारम्भ किये /* डॉ० डी० जी० व्यास का 
चयह मंत्र रहा है कि 'इदरसभा' का सन्‌ १८७० के उपद्यत ही वम्बरई में प्रवेश हुआ था, पहले नही, जवकि 
प्रथम 'पारसी नाटक मडली' की स्थापना सन्‌ १८५२ में वहाँ हो चुकी थी । देश की हिन्दीतर भाषाओं, विश्वेषकर 
मराठी, गुजराती, पजावी आदि तथा जमेंव और फ्रेन्च भापाओर मे भी इसके कई रूपान्तर हुए ।” 

"इदरुसभा' के अनुकरण पर दूसरे नाटक्कारो ने भी 'इदरसभा', “वदरसभा” अथवा अन्य गीति-ताट्य लिखे । 
आरतेल्तु जी की “चन्द्रावडी' नाटिका और “भारत दुर्दशा' दोनो 'इदरसभा' की शैली से प्रभावित हैं और उनके 
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सेयद आगूा हसन 'अमानत'-कृत 'इदरसभा' के द्वितीय सश्योधित संस्करण 
(१२७२ हिजरी तदनुसार सन्‌ १८४३ ई०) की तीमरी आवृत्ति का आवरण-पृष्ठ 
(सैयद मसूद हसन रिजुवी 'अदोब” के सौजन्य से) 
चित्र सं० १२ 
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अजानकीमगल' के प्रथम प्रतोग के सम्दस्य में ब्रिटिश म्यूजियम, लन्दन से 
प्राप्त 'एलेन्स इण्डियन मेल से प्रकाशित समाचार (चित्रनप्रतिलिपि ) 
[डॉ शरद नागर के सौजस्य मे ] 
चित्र स० १३| 
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झीतछा प्रसाद त्रिपाठी-कृत “जानकीमग्रछ' का सं० १९३३ बि० 
के सस्करण का आवरण-पृष्ठ 
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भूमिका मा 
यद्यपि यह नाटक संस्कन के बढ « 
माटकी के उत्तमता भीर छीएना के न- 
हीं एुँचसफापरततु उस विद्या काअचाएओ - 
रऐसीसीलाका खभिनय इसदेणश से आ्रा- 
पातत:उन्सलिनदोगया बढ़ा तक कि 
लोग आनतेभी नही कि नाठक कैसा का- 
व्यमोरकीन बलुहे जोरनउन्हे यही क्यो 
चित जाने ४ किस्स्कतमेथीडे सेनाटक 
जोकालकीगतिसे शेपरदगएढे वेकीन्‌ २ 
मनाए अप तप दइसहेतुर्मे 
नेइस्कानिर्माए हिन्दी भाषा "जा 
शहेकियहरसिक जनेफो सर 
सर्वेत्ाधारए लोगों की सानन्दरायकरदों 
इसनाटफकों श्रभिनय पहिसी चार बना- 
स्तकेथिएटरपल सें कीयतमदहाराभा- 
घिरामकाशी नरेश वहादुर कीजाजानुसर 
चेवशस्क ९९सस्वन२४२५कोड़जा- 
पैशखरूण्ण 
हम्बत्‌ ५ १५२ ॥ शीतलाप्रख़द्वरिषरी 
अजानकीमंयल” की भूमिका 
चित्र स॑० १५ 
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पात्र रंगमव पर आकर स्वयं अउता परिचय छंदवद्ध रूप में देते हैं। 'इदरसभा' के छन्‍्द “गजल का भो “भारत 
दुर्देशा' और 'नौलछदेदी' में उपयोग किया गया है 

“इदरसभा' की भाषा को लेकर उदूं और हिन्दी वालो भें अमानत को अपना नाटककार मानने की खोच- 
तान मची हुई है । 'इदरसभा' की भाषा का वैज्ञानिक ढेग से अध्ययन कर जर्मन विद्वान रोजन ने यह निष्कर्ष 
निकाछा है कि इस गीनिनाट्य की गजले तो उदूँ में हैं, लेकिन गीत ठेठ बोडी अर्यात्‌ व्रजमापा से मिलती-जुरूती 
बोली में और 'रेख्ती या जनानी बोली' मे हैं। “रेख्ती' को उन्होंने मुसछमान शहरी स्त्रियों की बोली माना है, 
जो उर्दू से इसलिये भिन्न है कि सारी अहिन्दी वोलियाँ प्रायः निकटतम हिन्दी वोलियों मे परिवर्तित हो गई हैं । 
उनके मत से 'इदरसभा' की वास्तविक भाषा उद् है और उसमे ठेठ (ब्रज) और रेस्त्री के टुकड़े जोड दिये गये 
है । इसके विपरीत डॉ७ गोपीनाथ तिवारी का मत्र हैं कि 'इदरसभा' की भाषा 'फारसी झब्दों से मरी हिन्दी 
ही है। दो चौवोडे, पाँच छट्, आठ दुमरियाँ, चार होलियाँ, एक सावन, एक वमन्‍्त और एक फाग हिन्दी-प्रवृत्ति 
पर प्रकाश इालते हैं।' उनके अनुसार उसकी भाषा 'मिल-जुली हिन्दी' है, जिसमे ब्रज, अवधी और खडी बोली, 
तीनो का मिश्रण पाया जाता है ।” उक्त छद्दो तथा रागदद्ध गीतो की भाषा देख कर डॉ० तिवारी का मत युक्ति- 
संगत प्रतीत होता है । 

भारतेन्दु ने 'इदरसभा' को “भ्रष्ट” अर्थात्‌ नाटकत्व-हीन नाटक माना है। समवत श्टद्टार-प्रघान गीतो, 
गजलों आदि की अधिकता और आलिगन के प्रकरण के कारण ही उन्होने उसे "“श्रप्ट' नाटक की सन्ञा दी है, 
परन्तु मच की दृष्टि से इस नाटक को जो सफलता मिली, वह निविवाद है। नाटक के गीतों और ग्रजलों में 
हृदयग्राहिता और सरसेता के गुण हैं और उतमे काव्यगत कल्पना और वक्रता का समावेश भी है। नाटक में 
अत्यधिक स्टृज्ञारिकता तत्कालीन विल्यसप्रिय सुस्लिम सस्क्ृति और रीतिकाल की देन है । 

इल्दरमभा' के आधार पर मादव वियरेटर्स ने इसी नाम की एक संग्रीत-अधान फ़िल्म भी सन्‌ १९३२ में 
बनाई थी, जिसमे ७१ गीत थे ।" 

'जानकी मंगल! : भारतेन्दु ने अपने 'नाटक' नामक निवन्ध मे लिखा है कि “हिन्दी भाषा मे जो सबसे पहछा 
नाटक खेला गया, वह (शीतला प्रसाद त्रिपाठी-कृत) “जानकी मगल' था'। यह नाटक उनके मतानुसार काशी के 
प्रसिद्ध रईस ऐश्वर्यवारायण सिह के प्रयत्व से “बनारस वियेटर', बनारस मे चैत्र शुक्ल ११, सं०१९२४ वि० को 
छेछा गया था ।'* 

भारतेन्दु के इस कथन मे तीन तथ्यो की परीक्षा आवश्यक है 

(१) क्या “जानकीमगल' के छेले जाने का सम्पूर्ण श्रेय ऐश्वर्यनारायण सिह को ही है ? 

(२) क्या यह नाटक 'बनारस थियेटर' में खेला गया था ? और 

(३) क्या चैत्र शुवक्ल ११, स० १९२५४ वि० का प्रिग्रेरो-पच्माग के अनुसार समातात्वर दिनांक ३ अप्रैल, 
१८६८ था और इसकी सूचना सर्वप्रथम क्मिने दी २ 

जहाँ तक प्रथम जिज्ञासा का सम्बन्ध है, 'जानकीमगल' वी रचना और मचन काशी-नरेश महाराजाधिराज 

ईश्वरीप्रसाद नारायण सिह के आदेश पर हुआ । सभवत इस नाटक के प्रथम अभिनय की प्रवन्य ऐश्वयेनारायण सिंह 
मे किया था और कहते हैं, काशीनरेश इस नाटक को देखने के लिये 'रामनगर से वाराणसी' गये थे ।४ 'दनारस थियेटर! 
में इस नाटक के खेले जाने की वात को लेकर द्रजरत्नदास तथा ब्रजजीवनदास ने यह अनुमान छूगाया था 
कि यह बनारस थियेटर बुलानाला मुहल्ले के वर्तमान गणेश टाकीज की जगह पर अवस्थित था | स्वदानन्द की इस 
सूचता के आघार यर कि यह ताटक कंबीरचौरा के वर्तमान राघास्वामी बाय में अस्थायी मच बनाकर लैला गया 
था, नागरी प्रचारिणी सभा ने हिन्दी रगमंच झतवापिकी समारोह के अवसर पर वहाँ जाकर दीपदान भी किया 
था । किन्तु ये दोतो तथ्य अआ्रामक हैं, वयोकि स्वय नाटककार ने अपने नाटक के वि० स० १९३३ के द्वितीय संस्क- 
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रण की भूम्कि में यह स्वीकार क्या है कि 'इस नाटक का अभिनय पहली बार बनारस के थियेटर रोयछ मे' 
हुआ ।/* ७ मई, १८६८ के “एलेग्स इप्डियन मेल' मे प्रकाशित तद्विपयक समाचार की साक्षी से ज्ञात होता है कि 
इसका अभिनय 'एसेम्बछी रूग्स' अर्थात्‌ राजसभा के विस्तृत कक्षो मे शरतुत किया राया था । नाटक्वीर दारा 
सभवत इन्ही राज-वक्षों को 'बियेटर रौयल' का नाम दिया गया प्रतीत होता है । अन्त्मदिय से भी इसी अनुमान 
की पुष्टि होती है, व्योक्ति नाटक का अश्निय काशीनरेट वी राजसमा मे किया गया था 
नसत्रधार-प्यारी, आज श्रीयुत्‌ महाराजाधिराज काशीराज द्विजराज श्री ईश्वरीप्रसाद नारायण सिंह 
बीरपुगव की इस सभा में वडें-बडे विद्यावान, बुद्धिमान, गुणग्राही महात्यय इक ट्ठे हुए है । इन छोगो ने परम अनुग्रह 
करके हम लोगों को आज्ञा दी है कि क्सी अपूर्व नाटक को छीछा करके दिखाओ । 
(झ्वीतछा प्रसाद जिषाठी, “जानकीमगल”' नाटक, प्रस्तावना, ज्ञानमार्सेण्ड यज्ञालूय, प्रयाग, 
स० १९३३ (ना० प्र० प०, स० स्मृ० अक), पृ० ७१-७२) 
प्राचीन काछ मे राजसभाओ अथवा राजप्रासादो मे नाटकों के प्रयोग की परम्परा रही है, अत 'जानकीमगरल' 
भी काझीनरेश की राजसभा में ही अभिनीत हुआ था । काणीनरेश् के नाटक देसने के छिये रामनगर से वाराणसी 
जाने अथवा नगर से बाहर जाकर जिसी कथित नाक्रघर में नाटव देखने की बात यूक्तियगत नही प्रतीत होती । 
यह निविवाद है कि नाटक चैत्र शुक्ल ११, स० १९२०. तदनुसार ई अप्रैल, १८६५ को खेला गया, जिसकी 
पुष्टि ७ मई, १५६८ के 'एलेन्स इप्डिय्न मेल कामक पत्र के समाचार से भी होती है 
पबनात्स ४ अप्रैल-लास्ट नाइट ए हिन्दी ड्रामा “जानकी मगल' बाज ऐक्ट्रेड बाई नेटिव्स इन दि एसेम्वली 
रूम्स, बाई दि आर्डर आफ हिज हादतेम दि महाराजा आफ वनारस । आवर इन्लाइटेण्ट महाराजा. वाज प्रेजेन्ट 
आन दि ऑकिजन, हीं वाज एक्म्पनीए वाई कुवर साहिब एण्ड हिज स्टाफ ।' 
आरतीय तिथि की ओर सर्वप्रथम सद्देत स्वय नाटककार ने “जानकीमगल' की भूमिका (१८७६ ई०) में 
और तत्पश्चात्‌ू भारतेरु हरिव्च-द्र ने अपने 'नाटक तारव दिवन्ध (१८८४ ई०) में दिया था। आचार्य प० 
रामचन्द्र शुक्ल ने ८ मई, १८६८ के “इटियन मेल! मे उक्त नाटक के प्रथम अभिनय के सम्बन्ध में छे विवरण का 
जो उत्लेख अपने “हिन्दी साहित्य के इव्हास' में किया है. उसके आघार पर द्वरद नागर ने ब्रिटिश म्यूजियम, 
लन्दन से 'एलेन्स इण्टियन मेल” के उक्त समाचार की प्रतिलिपि मेंगाई और इस सम्बन्ध में ४ अप्रेंल, १९६८ के 
'धर्मयुग' में एक लेख छिख कर ३ अप्रैल, १८६८ के ग्रिगेरीय दिनाक की उद्घोषणा की । इस दिदाक को हिंन्दी के 
अथम अभिनीत नाटक की तिथि मानकर हिन्दी रगमच की झतवापिदी नागरी प्रचारिणी सभा, काझी तथा देश के 
सभी हिन्दी क्षेत्रों की साहित्यिक-सास्कृदिक सस्थाओं द्वारा मनाई गई । 
उक्त विवेचन से एक जिज्ञासा और उठती हैं और बह यह है कि क्‍या 'जातकीमगल' ही “हिन्दी का प्रथम 
बभिनीत नाटक हैं! ?* वस्तु-स्थिति इससे कुछ पृथक्‌ है। यह हम पहले ही बता चुके हैं कि हिन्दी का पहला नाटक 
#दिद्याव्लिप' सन्‌ १५३३ मे 'जानवीमग्ल से कई सो वर्ष पूर्व खेछा जा चुका था । भारतेन्दु के समय तक मैथिली 


नार० प्रवञ में नही झाये थे, अत भारतेनद ने अपने समय में उपलब्ध सूचना के अनुसार 'जानकीमग्रल' को प्रथम 
अभिनीत्र वाटक टहरयायया था। 


“जानकीमग्ल' की वधा तृरूसो कृत 'रामूस्त्मिन्स! के प्रथम मोपान के दोहा स० २२६ से २८५ तक की 
सीता-स्वयवर की ब्था पर आधारित है । स्वय नाटवकार ने नाटक के आवरण-पृष्ठ पर 'तुल्मीक्त रामायण का 
आमार स्टीकार किया हैँ । यतर-तत्र रुल्सो वी ब्निझप्डिका! तथा गीताब्ली' का भी आश्रय लिया गया है| 
नाटक के सवाद प्राय खडी वोछी गद्य में हैं। गद्य के साथ अथवा पृथक्‌ से पद्म का व्यवहार अत्यन्त स्वस्प है । पद्म 
प्राय” 'मानस' अथदा 'गीक्ताबली”* से लिये गये हैं। अधिकाशत- गद्-सवाद 'मानस' के दोहा-चौपाइयो के अनुवाद- 


भारतीय रगमंच की पृष्ठभूमि और विकास । १२७ 


मात्र है। स्वय नाटककार के लिखे गद्य-संवाद वहुत थोडे है । 
वजानकीमगल' नाटक मे ग्रस्तावना के अतिरिक्त तीब अक है। अस्तावना के अन्तर्गत नौदी-पाठ, सूकवार- 
नटी-सवाद तथा पं० झीतलाप्रसाद त्रिपाठी-कृत 'जानकीमयर! नाटक को खेलने का प्रस्ताव निहित है। प्रथम अंक 
में सीता के पार्वतीपूजन तथा राम के प्रथम दक्षन से उत्पन्न सीता की आतक्ति, द्वितीय अक में घनुभंग तथा सीता 
द्वारा राम के वरण, तया सृत्रीय अक में लक््मण-परशुराम-सवाद तथा अन्त मे राम द्वारा परशुराम के क्रोब एवं 
आति के निवारण की कथा कणित है । अन्त में सस्कृत-पद्धति का भरतवाक्य नही है । परशुराम राम की जयजय- 
कार कर और दोनो भाइयों से क्षमा-याचना कर नेपथ्य में चल जाते हैं । 
भारतेन्दु के नाटक भारतेन्दु को नाटक और रमगमच के प्रति वास्यकाल से ही रुचि थी । सर्वप्रथम उनके पिता- 
श्री गिरघर दास (वास्तविक नाम गोपालचन्द) द्वारा “नहुप नाटक' की रचना ने सात वर्ष के बालक भारतेन्दु को 
अपनी ओर आकृष्ट किया । सन्‌ १८६१ में ग्यारह वर्ष की आयु में ही पुरी-यात्रा के मध्य उन्होंने वरदान (वर्घमान ) 
में उम्रश्चन्द्र मित्र-इृत 'विध्ववा-विवाह' नामक बेंगला नाटक (बभिनीत १८५९ ई०)लेकर, “अटकल ही से” उसे पढ़ 
डाला । इसके वाद मन्‌ १८६८ में झीतलाप्रसाद त्रिपाठी-कृत 'जानक्ीमगल' मे सर्वप्रथम लक्ष्मण वी सफल भूमिका 
उन्हें अपने अभिनय-दाक्षिण्य के प्रदर्भन का अवसर मिला ) इसी वर्ष भारतेन्दु ने भारतचन्द्र राय युणाकर! के 
काव्य पर आधारित यतीनद्रमोहन ठाकुर के 'विद्यासुन्दर' (प्र० १८४८ ई०, अ० जनवरी, १८६६ ई०) का उसी 
नाम से छायानुवाद किया । सन्‌ १६७३ में अपना प्रथम सोछिक नाटक “वेदिकोी हिसा हिसा ने शवति! लिख कर 
भआरखेन्दु एक सशक्त व्यग्य-नाटककार के रुप मे सामने आये और कुछ मिलाकर उन्होंने मौदिक-अनूदित १८ नाटक 
लिखे, जिनमे “प्रवास नाटक' अब अग्राप्य है । 
हास्य-विनोद-प्रिय, जिन्दादिल, परिधान-व्यमनी तथा स्वाँगप्रिय भारतेन्दु न केवल र्कर्मी और नाटककार 
थे, उनका सम्पूर्ण जीवन काव्य और नाटकीयता से परिपूर्ण था। "फर्स्ट एप्रिल फूल” की अंग्रेजी प्रया के वे बड़े 
कायल थे और इस अवसर पर प्राय प्रत्येक वर्ष नाटक के आयोजन अथवा चमत्कारपूर्ण प्रदर्शनों के नकली कार्यक्रम 
प्रचारित कर देते ये और इस प्रकार एकत्रित जन-समूह को मूर्ख बना कर परिहास का आनन्द लिया करते थे । 
नित्य और प्रायः दिन में कई-कई वार परिधान बदलकर, स्त्री-वेश घारण कर, पेग्रम्बर मूसा अथवा श्रात पथिक का 
स्वाॉग बना कर वे अपने मित्रो को चक्रित-पुलक्रित और आनन्द-बव्रिभोर कर देते ये । इस प्रकार के स्वाँग उनके 
द्वारा सन्‌ १८७३ में स्थापित पेनी रीडिग क्लब (जो पूर्ववर्ती सिटी रोडिग कठत् का ही पुनर्गेढित रूप था) में हुआ 
करते थे ।* 
इसके अनन्तर भारतेन्दु ने अपनी मित्र मण्डछी के सहयोग से बनारस मे नाटकों के प्रयोग प्रारम्भ कर 
दिये । उन्होंने अव्यावसायिक स्तर पर खड़ी बोली के “आये शिप्टजनोपयोगी' रगमच की स्थापना कर एक नये युग 
का प्रवर्तत किया । यह मच कथित पारसी र॒गमच के विरुद्ध विद्रोह-स्वरूप स्थापित किया गया था | 
भारतेनु जी के नाठकों का अभिनय प्राय” काशी-नरेश की सभा में होता था। “सत्य हरिश्चन्द्र', 'बैदिकी 
हिंसा हिंसा ने भवत्ति, 'नीछदेवी', “भारत दुर्देशा'और अधेरनगरी' के कानपुर, बनारस, प्रयाग, वलिया, डुमराव 
(विहार), आगरा इत्यादि स्थानों मे कई बार प्रयोग किये गये ।/* उनका “भारत जननी' नाटक भी कई बार 
अभिनीत हुआ । 
इन नाटकों के अभिनय के सम्बन्ध मे जो विश्येप बिवरण प्राप्त होते हैं, उनसे ज्ञात होता है कि भारतेन्दु- 
कृत 'सत्य हरिब्चन्द्र सर्वश्रथम अ्रयाग में १८७४ ई० में और वाद में कानपुर (१८७६ ई०), काशी तथा बलिया 
के ददरी मेले (१८८४ ई०) में हुआ । कानपुर मे उसी वर्ष उनका 'वैदिकी हिंसा हिसा न भवति' भी खेला गया। 
“नीलदेवी” सर्वप्रथम कानपुर मे १८८२ ई० मे और फिर काशी तथा बलिया मे ददरी मेले के समय श८८४ ई० में 


१२८ ॥ भारतीय रघमच का जिवेचनात्मक इतिहास 


मचस्थ हुआ । बलिया मे अभिनीन 'सत्य हरिइ्वन्द्र' मे भारतेन्दु ने स्वय राजा हरिहचन्द्र की म्मस्पर्शी भूमिका की 
थी, जिससे सामाजिक-मडली तथा विशेष कर वहाँ के कलक्टर राबर्दे साहव और उनकी मेम बहुत प्रभावित हुई 
थी !४* इसमे नाटककार राधाकृष्णदास (भारतेन्दु के फुफेरे भाई) तथा कवि रविदत्त शुवक्त ने भी भूमिकाएँ की 
थी। रविदत्त शुवल के अनुसार रावर्ट साहव ने इस नाटक को देख कर उसे 'कवि-शिरोमणि शेंबसप्रियर से भी 
उत्तम' होते की सज्ञा दी थी |” इस नाटक का रगमसच खुरा और सादा था और प्ृष्ठभाग में “बजाज के कपडे” 
तान कर नेपथ्य को रगपीठ से पृथक्‌ कर दिया गया था। क्सी परदे या दृश्यावली का उपयोग नही किया गया 
था । यह उल्लेखनीय है कि रानी शैव्या की भूमिका यद्यपि पुस्प-पात्र द्वारा ही की गई थी, किन्तु उसके सहज 
वमशान-विल्ाप ने सामाजिको के थेर्य छूडा दिये । सवादो का उच्चारण शुद्ध और स्पष्ट था।४ 
आरतेन्दु ले पार्मी और मराठी रगमच पर प्राय अभिनीत 'अथेर नगरी प्रहसन देखा था, किन्तु उसकी 
भाषा तथा अभिनय-पद्धनि उन्हे पसन्द न थी । अत जब नवोदित नाट्य-मसस्था नेशनल थियेटर ने इस प्रहसंन को 
खेलने की इच्छा प्रकट की तो भारतेन्दु ने उसे राष्ट्रीय भाव-धारा से अनुप्राणित एक सौकछिक कृति-अपधेरनगरी' 
(१८८१ ई०) एक ही दिन में लिख कर दी, जो उसी वर्ष (धीरेन्द्र दाथ सिह के अनुसार सन्‌ १८८४ ई० में)" 
अभिमचित की गयी । इसके अनन्तर यह नाटक वलिया और डुमराब वे महाराजा के यहाँ खेला गया । 
“भारत दुर्दशा' का मचत कानपुर के बगाछियों ने सन्‌ १८८४ मे दुर्गा-पूजा के अवसर पर क्या था । 
आरतेन्दु ने नाट्य-लेखन को प्रोत्माहन देने वे छिये एक नाट्य-प्रतियोगिता का भी आयोजन किया था । इस 
प्रतियोगिता के विजेता के लिये ४०० र० के पुरस्कार की घोषणा 'क्दिवचन-सुधा' (२४ फरवरी, १६७२ ई०) से 
की गई थी | विषय रखा गया-फ्रासीसी युद्ध, जिस पर आधारित नाटक वौर रस-प्रधान हो। परन्तु इस घोषणा 
का सम्भवत कोई ठोस परिणाम न निकल सका । जो भो हो, भारतेनदु ने अपने अन्प जीवन मे ताद्य-लेखन एवं 
अभिनय के आदर्श प्रस्तुत कर हिन्दी रगभच को जो स्वस्थ दिश्ना दी, वह विस्तारित भारतेन्दु युण (१८८६ से 
१९१५ ई०) में भी अभुक्रणीय बनी रही । 
जीवन के अन्त में “नाटक! सिवस्ध (१८५३ ई०) लिख कर नाद्याचार्य भारतेन्दु देन केवल हिन्दी में 
प्रथम बार गद्य में युगानुरूप परिष्कृत नाट्यज्ास्त्र प्रस्तुत किया, वरन्‌ आगे आने वाले नाटककारो को भया दिशा- 
सकेत भी दिया । इस निवन्ध में प्राचीन के पति मोह और नवीन के प्रति दुराग्रह न रखकर दोनो का समन्वय 
और एक मध्यम मार्ग का प्रतिप्रादत किया गया है । उनके नाटक-सम्बन्धी इन मध्यमंमार्गीय विचारों की अनुगूज 
गुजराती के प्रसिद्ध नाटककार एवं वाद्याचार्य नथुराम सुन्दर जी शुक्ल के 'वाद्यशास्त्र' से भी मिलती है, जिसमे 
कई स्थलों पर भारतेरु-कृत इस निवन्ध के उद्धरण दिये गये है । इससे सिद्ध होता है कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने न 
केवल हिन्दी क्षेत्र मे, बरन्‌ हिन्दीतर क्षेत्रों मे भी नादुयाचार्य के रूप मे यथेष्ट प्रतिष्ठा प्राप्त कर ली थी | 
नाटककार, र गाभिनेता एवं नाट्याचार्य भारतेन्दु हरिइचन्द्र हिन्दी खडी बोली के अव्यावसायिक रगमच के 
अ्रवर्तेक एव गौरव-सूर्य थे । यह रग्मक उनके ही समय में काझ्ची में ही सीमित न रह कर कानपुर, अयाग, आगरा, 
बलिया, दुमराँव, पटना आदि नगरो त्ञक मे ब्याप्त हो गया था ६ 
भारतेन्दु जी के नाटको के अतिरिक्त दूधरे सम-सामयिक नाटककारों के नाटकों के खेले जाने के प्रमाण 
फिले हैं। नाटकामिनय के ये उल्लेख विभिन्न नाटको की प्रस्तावनाओं, भूमिकाओं, पुस्तकों, पत्र-पत्रि काओ आदि में 
मिलते है । 'मोरध्वज' की प्रस्तावना में द्रोपदी नाटक! और “रक्िमणी नाटक' के खेले जाने का उल्हेख है। 
'कम्रलमोहिनी-मेंदर सिंह! की प्रस्तावना में बताया यया है कि श्रीनिवास दास-कृत 'रणघीर-प्रेमसोहिनी' (६ दिसवर, 
२१८७१) और 'लावण्यवती-सुदर्शन' नाटक कई बार खेले गये । इसी प्रकार “विद्या-विनोद” नाटक की प्रस्तावना में 
उसके अभिनीत होने और “पुरुविक्रम' नाटक की प्रस्तावता मे “माधवानकू-छामकदछा” के खेले जाने का वर्णन 
न 
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आया है। 'ब्राह्मण', कानपुर के १५ दिसम्बर, १८८७ के अंक में 'हठी हमोर, जय नारसिह की, 'कछ्तिकौतुक 
रूपक' और गोसकट ताटक' के अभिनय का उत्लेख आया है ॥ 'कविवचनसुधा', वनारस के ११ सितम्बर, १८६७६ 
के अक में 'जानकी मगछ' के पुनः अभिनीत होने की चर्चा की गई हैं ।“ 
इस प्रकार हिन्दी रगमच के अभ्युदय में व्यावसायिक और अव्यावसाथिक, दोनो प्रकार की राटक मडलियों 
शव नादूय-सस्थाओ ने गगा-जमुनी सहयोग दिया । इस रगमच ने ई ट-चूने से बनी रगशाछाएं कम, यत्र तत्र 
आवश्यकतानुसार अस्थायी रगझालाए अधिक बनाई अथवा पहले से वनी रगशालयए किराये पर ली। बगाल 
इस दिल्ला में अग्रणी रहा, जहाँ एक के बाद एक नाद्यानुरागी व्यक्ति ने आगे आकर रगशाहा का निर्माण किया 
और अपने सारे जीवन की थाती दाँव पर लगा दी । विशुद्ध हिन्दी-क्षेत्र मे बकौल झीतला प्रसाद हद्विपाठी 'थियेटर 
रापल” (या बनारस का 'नाचघर' ? )अवश्य इसी प्रकार की एक श्गश्यलछा थी, जहां हिन्दी नाटक येले जाते थे 
बम्बई और कलकत्ते मे जो रगशालाएँ वनी थी, उनमे अन्य भाधाओ के नाटकों के अतिरिक्त हिन्दी के नाटक भी खेले 
जाते थे । अहमदाबाद मे न्यू अल्फ्रैड के एक स्वामी माणिवजी जीवनजी मास्टर ने “मास्टर धियेटर' वी स्थापना की थी 
(३) सम्‌ १६०० के बाद भारतीय रंगमंच का विकास 
रगमच के इतिहास में वीसवी झती, विशेषकर सन्‌ १९०० मे १५७० तक की अविध भारत के प्रादेशिक 
(वँगला, मराठी और गुजराती) तथा हिन्दी रगमचों के विक्रास की दुष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हे क्योकि अनेक 
प्रयोगे के बाद रगमच ने एक निश्चित रूप और दिया ग्रहण की और उमे स्थायित्व प्राप्त हुआ। यह रंगमच न॑ 
केवल रगशालाओ और उनमे सबद्ध विविध मइलियो के रूप मे विकसित हुआ, वरन्‌ इस आन्दोलन के फलस्वरूप 
अनेक नाटकस्ारों को रगमच के लिये नाटक लिखने की प्रेरणा प्राप्त हुई और उन्होने अपनी सुन्दर इृतियो से 
नाट्य-साहित्य को समृद्ध बनाया । अनेक चटो, नाट्याघायों अथवा नाद्य-शिक्षकों ने अभिच्य को अपने जीदन 
का रूद्षय मानकर रगोपासना के लिये अपना जीवन समपित कर दिया। हू 
आगे चल कर नाट्य-क्षेत्र म पदिचम के अनुकरण पर अनेक नये प्रयोग सामने आय, जिन्हे मूर्त रूप देने के 
लिये ध्यावसाधथिक भच प्रस्तुत न था। फलत: अव्यावसायिक रगभूमि का आविर्भाव हुआ, जिसने इन प्रयोगों को 
सोत्साह अपनाया, किन्तु अनेक नये प्रयोग ऐसे थे, जिन्हें इस अव्यावसायिक रगमंच पर भी न उतारा जा सका । 
ऐसे अनेक नाटक सामने आये, जो स्कूल-कालेजो के पाठ्यक्रमों अथवा पुस्तक्नाछियों की झोभा की वस्तु बन गये । 
इसके लिये एक ओर अव्यावसाथिक मच का अपरिपक्व सगठन और आधिक सीमाएँ उत्तरदायी थी, वही नाटक- 
कारो की मच के प्रति उपेक्षा, मचीय ज्ञान और अनुभव के अभाव, नाट्य-निर्देशकों की कूप-मडूकता, सकोर्णता 
और अहम्मन्यता भी कम उत्तरदायी न थी। पुस्तक-प्रकाशन के व्यवसाय ने भी पाठ्य-नाटको के विकास में योग 
दिया। रग्मध पर प्रयोग के पूर्व नाटक के प्रकाशन से उसकी रग-सापेक्ष्यता की परीक्षा का अवसर नही मिलता, 
किन्तु वही यह सोच कर सनोध भी होता है कि कोई समर्थ एव बहुन्न निर्देशक इन प्रकाशित नाटकों के ढेर मे से 
कुछ को चुत कर उन्हें रगमधघीय मूल्य प्रदान करेगा । कमी नाटकों की नहीं, ऐसे निर्देशों की है, जिनके पास 
अपनी सूझ-वूझ हो, दृरद्िता हो कि वे भविष्य के लछिये सचित अपने स्वप्नों के रगमच को मूर्त रूप दे सकें । 
आवश्यकता है ऐसी नाटक मडलियो की, जो नये-नये प्रयोगो को साहसपूंक उठा सके और दूसरी ओर अपने 
क्लाकारी और झिल्पियों की जीविका के प्रइन को भी हछ करे । किन्तु यह तभी संभव है, जब नाटककार और 
क्लछाफार को रगमंच का आश्रय प्राप्त हो और रगमच को राज्य तथा सामाजिक का सरक्षण । 
विगतः छ.सात दबकों में वेंगला, मराठी, गुजयती और. हिन्दी के रंगमंदो ने दृढ़ता के साथ अपने ददस 
बढाये हैं और इनमे से प्रत्येक अपने-अपने ढंग से अपने लक्ष्य की ओर अग्रसर हो रहा है । वर्तमान आशाप्रद है, 
भविष्य उज्ज्वल है ! 
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हिन्दीतर भारतीय रगसच का विकास 
(एक) देंगला रगमंच . वगाल मे वीसवी शी का प्रारम्भ उत्तेजना, हलचल और आन्दोलन के वाताररण में हुआ 

सन्‌ १९०४ में छाई वर्जन ने बयाल का विभाजन कर दिया, जिसके विरोध में आन्योलन उठ खडा हुआ । आन्दो- 
लत के साय ही बंगला रगमच ने पुत जोर पकटा और अनेक ऐतिहासिक नाटक लिखे और खेले गये । इन ऐतिहा- 
मिकर नाटकों के मूल में राष्ट्रीय चेतना को जगाने और राष्ट्रीय आन्दोलन को सथक्त वनाने की प्रवल प्रेरणा रहती 
थी। इस प्रकार के वाटकों मे प्रमुख व गिरीशचन्ध घोष के 'मिराजुद्ील' (१९०६ ई०), 'मौर कामिम' (१९०६ 
ईू७) और 'छत्रपति शिवाजी” (१९०७ ई०), क्षीरोदप्रभाद विद्याविनोद के 'पलाशीर प्रायश्चित्त! (१९०७ ई०) 
और 'नन्‍दकुमार' (१९०८ ई०) नथा दिजेद्वलाल राय के 'दुर्गादाम' (१९०६ ई०), 'मेवाडपतन' (१९०८ ई०) 
और 'शाहजहाँ (१९०९ ई०) । सन्‌ १९०६ से लेकर छूग्रभग चार वर्षो के भीतर इन नाटकों ने हलचल मचा 
दी । फलस्वरूप द्विटिझ सरकार की वक दृष्टि उत पर पद्दी और 'सिराजुद्रीदा', 'नन्‍्दकुमार' आई नाटकों पर रोक 
छगा दी गई । 

सन्‌ १९१७-११ में द्िटिय सरकार द्वारा वेंगणा रगमच के दमन के दाद व्यावसायितद्य ब्रियेटरो की गति 
कु ठित हो गई । राष्ट्रीय चेतवा से सम्पन्न ऐतिहासिक एवं राष्ट्रीय नाटकों का विकास भी कुछ अवरुद्ध हुआ । 

कुछ बर्ष वाद नाट्याचार्य गिरीअचन्द्र घोप का निबन हो गया, जिसके बाद बंगला रगमच की दशा और भो 

दपनौय हो गई । शिक्षिरझुमार भांदुडी ने इस विपम स्थिति से रगमच का उद्धार किया ) उन्होने प्िक्षक-पद त्याग 
कर सन्‌ १९२१ में बंगला नाटक मडली से अभिनेता का कार्य प्रारभभ कर दिया ।” इसी वर्ष १० दिसम्वर को वे 
ीरोदअसाद के 'आलछूमग्रीर' मे आलमगीर की भूमिका मे अवत्ीर्ण हुए । इसके उपरान्त उन्होंवे रघुदीर को और 
*चब्द्रगुप्त' मे चाणक्य की भूमिकाजों मे कछा-सौष्ठव का परिचय दिया । क्रमश वे गिरीण की भाति ही बगाल के 
श्रेष्ठतम अभिगेता सोते जाने लगे | 

शिशिर ने सन्‌ १६२४ में अस्लेड थियेटर को किराये पर छेकर 'वसतलीछा' ग्रीति-नादुय से उसका मार्च, 
१९२४ से उद्पराटन किया (४ इसके अनन्तर 'आजमगीर' आदि कई नाटक खेले गये । अप्रैछ, १९२४ से मतसोहन 
थियेटर कौ ३०००)र४० मासिक किराये पर छेकर किधिर बावू ने “मनमोहन नादूथ मदिर! की स्थापना की और 
योगेश चौधरी के 'सीता' को सफलता के साथ मचेस्थ किया (४ 'मीता' कई रातों तक चला । इसके दाद क्षीरोद- 
ग्रमाद का “भीष्म', द्विजेलदलाल का 'पापाणी' और गिरीश का “जना अभिनीत हुआ। इसके कुछ काल वाद 
शिशिर से कार्तवालिस थियेटर को किराये पर लेकर “नादयमदिर' का उद्घाटन रवीद्धनाथ ठाकुर के “विसज॑न! 
नाटक से किया ।'“अक्तूबर, १९२८ मे ग्रिरीक्ष-ध्मृति समिति के प्रयास से 'प्रफुल्ड' और 'जवूहसन' नाटक खेले गये । 
खीद्धनाथ ठाझुर-हुत 'तपती' का अग्तिम अभिनय कर झिशिर ने नाट्यमदिर को छोड दिया और सन्‌ १९३० के 
अध्य में आर्ट वियेटर में आ गये, जहाँ उन्होंने “चिरकुमार-सभा', 'मत्रग्क्ति', “चद्धगुव्त', 'शाहजहाँ आदि नाटकों 
मे प्रमुख भूमिकाएँ को (४ 

सत्‌ १९३० में झिशिर अपने दल के साथ न्यूयार्क गये और वहाँ के वाषण्डरवोल्ट थियेटर मे 'सीता' का 
अभिनय किया ।४ भारत छौटने के वाद सन्‌ १९३४ मे उन्होने स्टार थियेटर को 'लोज' पर लेकर नव नाद्यमदिर 
की स्थापना कर शरत्कत्द के (विद्यजबहू' और 'दिजया, घचीनसेन ग्रुप्त के 'देशेर दावी' आदि मादक सेले ५४ 
सन्‌ १९३६ मे रदीन्द्र का 'योगायोग मचस्थ किया गया। इसके बाद उन्होने स्टार को छोड़ दिया। कुछ काछ 
चांद शिक्षिर ने वाद्यनिकेतन को लरीज पर लेकर 'जीवनरग” आदि कई नाटक खेले । 

शिक्षिर ने शरीश की परम्परा को वीसवी झती में आगे वढा कर देंगला रंगमवच को नवजोबन प्रदान 
किया । इसो बीच चकचित्र के अस्युदय और ज्रसार से बेगम रखमच कुछ समय के लिये हतप्रभ हो गया, परस्तु 
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अब पुन. बें गला र्यभच आये बढ रहा है ) ग्रिरीन और झिश्निर की परम्परा में शम्मु मित्र और उनकी पली 
तप्ति मित्र ने रगमच को न केवछ आगे बढाया, वरन्‌ अपने अथक परिश्रम और व्यास्या की कपूर्व क्षमता से 
रुवीस्द्रगाय ठाक्र के नाटकों को भी एक नया स्वछप प्रदान कर दिया है | कुछ समय पूर्व तक उनके नाटके मच 
के योग्य नही समझे जाते रहे है, परम्तु उनके सफल अभिनय भ्रस्तुत कर मित्र-दम्पति ने बेंगला रगमच को एक 
नयी देन दी है । 

झम्भु मित्र ने सन्‌ १९३६ में सर्वप्रथम कलकत्ते मे 'रलदीप” नाटक में अभिनय किया। भारतीय जन- 
नादूय सघ की स्थापना के दाद वे उसके एक सक्रिय अभिनेता-निर्देशः बन ग्रये। जन-वाट्य सघ में शम्भु मित्र के 
प्रमुख साथी थे-शचीन शकर, माणिक वन्द्योपाध्याय, बलूराज साहनी और स्व० झास्तिवर्द्धन । इस समस्या के 
अन्तर्गत उन्होंने 'नवान्न' का निर्देशन कर अपूर्व स्थाति अजित की । कुछ समय वाद उन्होंने भारतीय जन-नाट्य 
सच का परित्याग कर दिया और नाटकक्रार मनोरंजन भट्ठाचार्य की प्रेरणा से प्रथम मई, १९५० वो कलकत्तें 
में 'बहुरूपी' की विधिवत्‌ स्थापना की । बहुरूपी ने सन्‌ १९५० से १९५३ के बीच कई नाटक खेछे भौर फिर 
रवीन्द्रनाथ का “रक्तकरवी' उपस्थापित किया । इसके बाद 'पूतुलखेला', 'काचनरण' और रवीन्द्रकृत 'मुक्तघारा! 
तथा “विसर्जन! खेले गये । 'विसर्जन' का प्रदर्शन सर्वप्रथम दिल्ली मे सन्‌ १९६१ में ठाकुर झती समारोह के अव- 
सर पर किया गया था। 

वहरूपी' के अतिरिक्त औौमतिक, ल्िटिल वियेटर ग्रुप, नन्‍्दीक़र, घतजय बैरागी आदि के अध्यावसायिक 
नाटूयब-दल बेंगला रममच पर नये-नये प्रयोगो मे सछग्त हैं । अनेक व्यावसायिक विय्वेटर भी उल्लेखनीय कार्य कर 
रे है। इस प्रकार बगाल में आधुनिक रगमच की पुर्नस्थापना होचुकी है । आवुनिक रुगमच द्वारा प्रस्तुत 
नवीन मूल्यों एवं उत्तमोत्तम नाटकों की ओर सामाजिक आइष्ठ हो रहे हैं। 

(दो) मराठी रंगमंच १९ वी शती के अस्त में किलॉस्किर संगीत नाटक मडलछी और पूना की आयद्धारक 
नाटक मदली के थाटको ने मराठी रगभूमि को वस्तुवादी पृष्ठभूमि और सम्रीत प्रदान किया, किन्तु इस बीच 
महाराष्ट्र और भारत के प्राय बहुत बडे भूमाग पर ब्रिठिश सत्ता के जम जाने के कारण जन-जीवन और तत्का- 
छीत मराठी रगभूमि कुछ कु ठित हो चली । श्रीपाद कृष्ण कोल्हूटकर ने अपने कृत्रिम एवं स्वच्छन्दतावादी नाटकों 
के द्वारा इस विपम्र स्थिति से मराठी रगभूमि का उद्धार किया। उनके “वीसरतनय, “'मूकनायक” आदि नाटक 
[कर्जोस्किर संगीत लाटक सडली जैसी पुरानी माटक मडली द्वारा तो खेले ही गये, अनेक नयी मडलियो ने भी बड़े 
उत्साह के साथ उनके नाटकों को मचस्थ कर जनता की कुठा दूर करने का भरसक प्रयास क्या | इन नयी 
नाटक मडलियों में प्रमुख थी-वलबत सगीत मटली, ग्रधर्वे नाटक मडली, भारत नाटक मंडलछी और छलित- 
कलादश । 

कोल्हटकर की परम्परा में ही इष्णाजी प्रभाकर खाडिलकर ने भी कृत्रिम नाट्य-पद्वति को अपनाया । 
उनके नाटकों की प्रयोग-पद्धति मे भी कृत्रिमता का समावेश रहता था । महाराष्ट्‌ नाटक मडली ने उनके 'सवाई 
माबवराव यान्वा मृत्यु! (१९०६ ६०), ' कीचक वर्धा (१९०७ ई०), 'माऊबंदकी' (१९०९ ई० ), 'काचनगडची 
मोहना” आदि नाटकों को इस कृत्रिम पद्धति से सेल कर अपूर्व सफलता प्राप्त की ॥ 'कीचकवघ' की पौराणिक 
कथा के पीछे छिपी देशोद्धार की मावना के कारण यह नाटक बहुत छोकृ्रिय हुआ । 'कोचनगडची मोहना! को 
पहले शाहूनगरवासी मडली ने खेला या, किन्तु उसे सफलता नहीं मिली ।!५ खाइिलकर के अन्य नाटक फिलॉस्कर 
पंगीत माटक मगली, सथर्व नाटक मडली और युलोचना सगीत नाठके मडली ने अभिनीत किये । 

उपयुक्त नाटक मडलियों मे से किलोस्कर तया आर्योद्धारक नाटक मडलियो के बाद जिन मदलियों ने 


मराठी रगभूमि को एक निश्चित स्वरूप प्रदान किया, उनमे से प्रमुख है: गंथवे नाटक संडली, शाहुनगरवासी- 


२३२ । भारवीय रगम्नच का विवेचनात्मक इतिहास 


नाटक मडली, महाराष्ट्र भाठक मडली और ललितकलादश । 
ग्रधवं नाटक मडली की स्थापना किलॉस्कर मडली के विखरते वेभव की नीव पर नारायणराव राजहस 
वाऊगर्ववे' ने की थी) '** बालगन्धर्व का सम्बोधत राजहस को लोकमान्य वाठगगाधर तिलक से मिल्या था, जो 
उनकी कला के कड़े प्रभवक थे | वालगधर्व की मडली खाडिलकर, कोन्हटकर, र।मगणेश गडकरी, ना० वि० कुल- 
कर्षी, यम्वततारायणश टिपणीस, विदूटछ सीताराम गुजर आदि के संगीत नाटक खेला वरती थी ।"* इस मडली 
को 'मानापमान' (खाडिलकर), 'स्वयवर! (खाडिलकर) और “एकच प्याछा' (गडकरी) के प्रयोगों मे अपूर्व 
सफचता प्राप्त हुई । 'मानापमान' के रू जुदाई, १९२१ के ग्रयोग में छलितकछादसे ने भी योगदान दिया था 
इसम्र लखितकल्यदर्श के केशवराव भोगले ने घेययंघर की और वालगन्वर्व ने भामिनी की यशस्त्री भूमिकाएँ की थी ।४४ 
यह प्रयोग तिलक के स्वराज्य आन्दोलन के सद्मायतार्य किया यत्रा था 4 'तुकच प्याला' के अभिनय से मडली को 
४७००० रु० का छाभम हुआ था । 
शाहूनगरबासी नाटक मडलछी की स्थापना सन्‌ १८८१ ई०» में कृष्णाजी धजाजी जोशी ने की । इसने अधि- 
काशत शेक्मब्रियर तथा अँग्रजी एवं यूरोपीय नाटककारो के मराठी थवुवादों के प्रयोग किये ॥ इन प्रयोगो को 
बस्तुवादी पृष्ठभूमि देकर स्वाभाविकता के साथ प्रस्तुत क्रिया जाता था, जो भावे के पौराणिक नाटवो की आदर्शे- 
बादी और चमत्कारपूर्ण भावभूमि की सहज प्रतिक्रिया थी । प्रयोग की इस कार्प-विधि में आर्योद्धारक्त नाटक मडली 
और द्ाहूनगरवासी मइली का छक्ष्य एक ही था-मराठी रगभूमि को वस्तुवादी भूमि पर लाकर सडा करना । 
थार्योद्धारक के अल्पायु होने के कारण उसत्े कार्य को दाट्नगरवासी ने आगे बढाया '” और वह बीसवी झती के 
प्रारम्भ तक वती रही। झाहूनगरबासी प्राय गद्य-ताटक, विश्लेषकर देक्सपियर के अनूदित नाटक ही जेलतो 
रही | 
महाराप्टू नाटक मडछी ने गद्य-ताटको के क्षेत्र मे एक नवीन परम्परा को जन्म दिया, जो उसकी नादूय- 
पद्धति से उद्भूत होती है । झरमहूनंग रवासी की स्वाभाविकता और बस्तुवादिता के विपरीत महाराष्ट्र नाटक 
मडली को नाट्य-पद्धति में जिस वस्तुवादिता को अपनाया गया है, वह कृत्रिमता के छोर तक पहुँच जाती है । इसे 
सुससस्‍्क्ृत वस्तुवादिता कहा जा सकता है। इस पद्धति में अनेक स्वाभाविक नाद्य-व्यापारों के बीच वह ब्यापार 
पसद किया जाता और वास्तविक प्रदर्शन के लिये चुना जाता है, जिसमे नाटकीयता का समावेश हो । मडली 
के प्रमुक्ष कछाक्ार गणपतराव भागवत इस नाट्यपद्धति के विशिष्ट ब्यास्यता थे ।!७ इस मडली की स्थापना कई 
ब्रोफ़ेसरों के सहभोग से सन्‌ १९०४-५ में पूना में हुई थी।४ 
महाराष्ट्र नाटक मडली की विश्विप्टि खोज थे-कृ० प्र० खाडिलक्र, जिनके 'कीचकवध' को खेल कर 
सडइली ने नाट्य-जगत्‌ और राजनीति मे एक तूृफान-सा खडा कर दिया। छाई कर्जन की सरकार ने इस पौरा- 
णिक नाटक को अपने विरुद्ध समझ कर उसके अभिनय पर प्रतिवन्ध रूग्रा दिया था। इस प्रकार सहेज ही इस 
मइली ने भारत के जायूत छोक-मानतस को अपनी ओर आक्रृष्ट कर छिया। इस नाटक मे गणपतराव भागवत ने 
कीचक की भूमिका की थी । 
ललितकलाइश नाटक मइडछी ने मच-शिल्प और नाटकों के नवीन विषय लेकर रगभूमि-जगत्‌ से एक 
ऋन्ति उपस्थित कर दी | इसको स्थापना सन्‌ १९०८ ई० भे हुई थी ।"५ वाऊगधर्व सडली के साथ 'सानाप्रमान! 
का सफ़ल प्रयोग करने के अनन्तर केशवराव भोसले की अकाल भृत्यु (४ अवतूबर, १९२१) हो जाने के कारण 
ललितकलादशे कुछ काल के लिये डॉ्ॉडोल हो उठी, किन्तु नवीन प्रवन्ध में झीघ्र ही सेभकछ कर भार्गवराम 
'विट्ठल (मामा) वरेरकर के माटक खेल कर इसने अच्छी ख्याति अजित की | वरेरकर का सवध इस मडली से 
बहुत पहले से ही रहा है । इसने सन्‌ १९१८ मे सर्वप्रथम करेरकेर का 'सम० हाच मुछाचा बाप! और सन्‌ १९१९ 
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में 'सण्सस्याशाचा समार! नाटक सेले थे । इस मडली को वरेरकर के 'सत्तचे गुछाम” (१९२२ ई०) के प्रयोग 
में अच्छी सफलता मिली । इस नाटक पर गाँवी के सत्याग्रह आन्दोलन और खादी का प्रभाव था और दूसरे, इसके 
प्रयोग मे पहली वार परदे की जगह वस्तुवादी सन्दूकिया दृश्यवघ ( बाक्स सेट ) ूगाया गया था। इन दो 
नवीनताओ ने दर्शक्रों के वीच समा वाँध दिया । अम्पृश्यता-निवारण की समस्या को छेकर लिखित वरेरकर के 
“संगीत तुह्याच्या दारात” ( १९२३ ई० ) के प्रयोग में आथिक हानि हो जाने के कारण मठलछी की दशा खराब 
हो गई । इसमे लिडकी और सीढियो के साथ दुमजिला दृश्यवव दिखाया गया था ।४ का ग्रेस ने इस नाठक में 
अस्पृश्यता-विरोबी प्रचार के कारण एक स्वर्णपदक दिया था। दो वर्ष वाद यह मंडछी बी०वबी० पेंदरकर के 
स्वामित्व में पुन सक्रिय हुई, किल्तु कुछ वर्षो के नाट्य-जीवत के बाद पेंढारकर चलूचित्र-निर्माण के कार्य में लय 
गये ,जिससे लल्ितकलांदर्श का काम सन्‌ १९३७ में पूर्णतः अवरुद्ध हो गया । 
यद्यपि बीमवी शनी के तीसरे-चोथे दझ्शंको में अनेक नाट्यमडलियाँ वती, किन्तु चलबित्र के प्रतियोगिता 
में आ जाने और मच के अधिकाश जाने-माने कलाकारों के चलचित्रों मे चले जाने के कारण सन्‌ १९३५ तक 
प्राय सभी व्यवसायिक नाटक सडलियाँ समाप्त हो गईं ।४४ इस बीच बनी समर्य नाटक सडली ( १९२७ ई० ) 
और बालमोहन नाटक मडली उल्लेखनीय हैं । इनमे से प्रथम महाराष्ट्र नाटक मडली की एक छूटी हुई शाखा थी, 
दत्तोपत देशपाण्डे जिमके प्रमृत कार्यकर्ता थे । इसी मडछी ने वासुदेव वाप्नत भोले का मराठी में प्रथम आधुनिक 
वस्तुवादी नाटक 'सरला देवी” ३१ दिसम्बर, १९३१ को मचस्य क्रिया था। इस मडली द्वारा विष्णुपत औबकर के 
नाटक मुझुय रूप से खेले गये | पूता क्री वालमोहत नाटक मइली बच्चो की नाद्य-सस्था थी, किन्तु वयस्क होकर 
इस मडली के कलाकारों ने सन्‌ १९३३ में प्रह्लाद केशव अत्रे का 'साप्टाग नमस्कार नाटक खेला । इसके बाद 
अत्रे के और भी कई नाटक इस मडली द्वारा वडो सफलता के साथ खेले गये, जिनमे से “उद्यांचा संसार, 'लग्नाची 
चेडी', 'वन्देमातरम्‌' भादि प्रमुख है ।*६ 
चलचितश्रों के अभियान के आगे कुछ समय के लिये व्यावसायिक नाटक मडलियो ने घुटने टेक दिये । रंगमंच 
के कार्य को भ्रव्यावसायिक नाट्य-सेंस्थाओ ने उठाया और कुछ सस्याएँ भी वनी, किन्तु दीर्थनीवी न बन सकी ॥ 
इन सस्याओं में उल्लेखनीय थी-रेडियों स्टास्स और नाट्यमत्वतर लि० । रेडियो स्टार्स की स्थापना पी० वी० 
अल्तेकर द्वारा सन्‌ १९३२ में हुई और उसी वर्य १९ नवम्बर को थ्रीपाद मरसिह थेंडे का “बेबी” (जझ्िशु) नाटक 
खेला गया । यह ससस्‍्या एक वर्ष में ही समाप्त हो गई ) सन्‌ १९३३ मे वम्बई विश्वविद्यालय के कुछ छात्रों ने मिल 
कर नाट्यमन्ववर लि? की स्थापना कर वर्नेसन के 'ग्राण्टेट' का मराठी अनुवाद 'स० आधल्यादी झाला! का 
प्रयोग १ जुलाई, १९३३ को वम्बई मे किया ॥ अनुवादक थे श्वरीधर विनायक बतंक । २३ सितम्बर को वतेंक का 
'स० लपडाव' और २ दिमम्वर को 'स० तक्षशिला' नाटक खेले गये, किन्तु इनको सामाजिको के बीच लोकप्रियता 
न प्राप्त होने से सस्था को गहरी हानि हुई, अतः यह सस्या भी दो वर्ष से अधिक न चल सकी । 
नाट्यमन्वतर के मच पर दृश्यवधों के साथ पहली बार स्त्रियो ने स्त्री-भूमिकाएं की । इनमे गायिका और 
अभिनेत्री ज्योत्म्ना भोने प्रमुख थी । नाटकों में मीत वहुत कम रखे जाते थे। पाइ्व सगीत को अवश्य प्रश्रय दिया 
जाता था, जिससे भावो और घटनाओ के उतार-चढाव को अभिव्यक्ति दी जा सके | अभिनय मे स्वाभाविकता का 
ध्यान रखा जाता था। इस दृष्टि से मराठी रंगभूमि के इतिहास में नाट्यमन्वंतर का योगदान अमूल्य रहा है । 
गतिरोघ की यह स्थिति अबिक समय तक न वनी रह सकी । सन्‌ १९४१ मे दो नयी सस्थाएँ खुली- 
लिटिल थियेटर और नाट्य निकेतन । लिटिल थियेटर छः साह चछ कर वद हो गया । नाट्य निकेतन की स्थापना 
दो हजार रुपये से मराठी के प्रसिद्ध नाटककार एव पत्रकार मोतीराम गजानन राग्रणेकर ने व्यावसायिक आधार 
पर की । इसके सभी कछाकारो को म्तिक वेतन दिया जाठ़ा था । राग्रणेकर का पहुछा नाटक 'आम्ीर्वाद! बहुत 
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सफ्ल रहा । इसमे ऊपकिरण भराठे और ज्योत्स्ना भोले ने भूमिकाएँ की थी। उनका 'कुलूबधू' (१९४२ई०) 
अत्यन्त छोक प्रिय हुआ और इसकी रूगभग १२०० राज़ियां हो चुकी है । रागणेकर के 'एक था स्टातारा' के 
आधार पर हिन्दी की 'शारदा फिल्‍म बन चुकी है और “भटाला दिली ओमरो' के क्षाघार पर हिन्दी मे 'पेइय 
ग्रेस्ट' नाटक हिल्‍ली में खेला जा चुका है ५ 

नाट्य निकेतन महाराष्ट्र मे प्राय स्ंत्र नागपुर, इन्द्ौर, दित्ली आदि के दौरे कर चुका है। इस सस्या ने 
अब तक लगभग तीमेक नाटक भचस्थ क्ये हैं, जिनमे रागणेक्र के नाटकों के अतिरिवत मामा बरेरकर के 
“मूमिकन्या सीता' और 'अपूर्व वगाल' तथा डॉ०्अनत वामत वर्दी का 'राणीचा बाय' प्रमुख है ! 

सन्‌ १९४३ में मराठी रगभूमि को शताब्दी वडी धूम से मनाई गई, जिससे अनेक नगरो में नाट्य-सस्थाओं 
और रग्मच की स्थापना की ओर साहित्यकारों और कलाकारों का ध्यान आकृष्ट हुआ । 

सच १९४९ मे प्रह्लाद केशव अत्रे ने मराटी रममच पर श्रवेश क्या । अत्रे थियेटर्स ने उनके अनेक नाटकों 
का प्रदर्शन किया है । अत्रे घियेटर्स के पास अब अपना स्थायी परिक्रामी रगमच भी है, जिसे किसी भी नाटयशाला 
में लगाया जा सकता हूँ 

इसके अतिरिक्त वम्वई के मु चई मराठी साहित्य सघ ,लिटिल थिमेटर, इंडियन नेशनछ थियेटर(१९४४३० ), 
कलाक्यर, रगमदिर, रगमच आदि नाद्य-ससस्‍्याएँ मराठी रग्रभूमि की अपने-अपने ढग से सेवा कर रही है, जिनका 
विस्तृत विवरण पचम अध्याय से दिया गया है। इनमे इडियन नेशनल थियेटर मराठी के अतिरिवत गुजराती, हिन्दी, 
कन्नड और झेंग्रेजी मे भी नाटके सेलता रहता है। 

मु बवई मराठी साहित्य सघ ते केचेवाडी, गिरगॉव में अपनी स्थायी रगणाल्य भी बना छी है। इसके अतिरिक्त 
महाराष्ट्र सरकार ने रवीन्द्र सदिर की स्थापना प्रभादेवी, उत्तरी वम्बई में की है । इसके अतिरिक्त बस्वर्द और 
नागपुर में अन्य रगशालाएँ भी है । 

बगाल की ही भाँति नाटक अब महाराष्ट्रवासियो के जीवन का एक अग-सा बन गया है और वयाल 
को दुर्गा-पूजा और रथयात्रा पर सेले जाने वाले नाटकों कौ भॉति ही महाराष्ट्र में और उसके बाहर, जहाँ कही 
महाराष्ट्रवासी रहते है ,प्राय ग्रणेश-पूजा के अवसर पर साटक थस्तुत किये जाते 

(तीन) गुजराती रगसंच सन्‌ १८८५ के वाद गुजराती रगमच का यौवनकाल घारम्भ होता है।इस 
काछ में रगभच की तोन प्रमुज धाराएँ प्रवहमान हुई-पारसी-गुजराती नाटक मडलियों द्वारा एक ओर अंग्रेजी के 
अलावा बोलचाल की पारसी-गुजराती के या गुजराती-उदूं मिथित नाटक खेके जाते थे, तो दूसरी ओर गुजराती 
भाटक मडलियो द्वारा शुद्ध गुजराती के नाटक प्रस्तुत क्ये जाते थे । तीसरी धारा अव्यावसाथिक रगमच की थी, 
जिस पर स्कूल-कालेज के छात्र अथवा नाटक कल्व अपने नाटक दिखछाया करते थे। पारसी-गुजराती नाटक 
मडलियाँ पाइचात्य मादकों के अनुबादों अथवा उपन्यासों के गुजराती नाट्य-हपान्तरों अथवा पारसी सामाजिक 
जीवन की पृष्दभूमि पर रचित स्व॒तन्त्र नाटकों के माध्यम से श्रगार और हास्य का अजस्र प्रवाह मुकत कर देती 
थी | इन मदब्थियो का उल्देख इसी अध्याय के आरस्भ मे किया जा चुका है । अविकाश पारसी मडलियाँ वीसबी 
शती के दूसरे दशक के अन्त तक समाप्त हो गईं अथवा उन्होने गुजराती का क्षेत्र छोड कर. हिन्दी या उदू' का क्षेत्र 
अपना लिया ॥ सन्‌ १९४२ में स्थापित खटाऊ अल्फ्रेड नाटक मडली बाद में भी कई वर्षो' तक मणिलाल “पागल! 
का 'एकज आशा, अफूत्ल देखाई के अनोखी पूजा”, 'बन्‍्दन बन! आदि साटक बेलती रही । 

शुद्ध गुजराती भचालन में वनने वाली गुजराती नाटक मडलियो के तेजी के साथ विकास के कारण पारसी- 
गुजराती नाटक मडलियो को अधिक प्रोत्साहन नही मिल सका, अत. उन्होने वम्बई और गुजरात का क्षेत्र गुजराती 
नाटक सडलियों के लिए रिक्त कर दिया । यद्यपि सन्‌ १९२० तक गुजराती नाटकों के प्रयोग के छिये लगभग ३०० 


भारतीय रगमच की पृष्ठभूमि और विक[स | १३४५ 


छोटी-बडी मडडियाँ वन चुकी थी, जिनमें से छग़भग दो सो मडलियों को सूची (जिनमें प्रारसी मंडलियाँ भी 
सम्मिलित हैं ) देखने में आई हैं," किन्तु इनमें से कुछ बडी एवं प्रमुख मंडलियाँ थी - मोरदी आयंमुब्रोव नाटक 
मडली (१८७८ ई०), वॉकानेर आयंहिलवर्धक नाटक मडऊछी (१८८९ ई०), देशी नाटक समाज (१८८९ ई०), 
मुंबई गुजराती नाटक मडली (१८८९ ई०), वाँकानेर विद्यावर्थक्ष नाटक मइली (१५९५ ई०), काडठियावाडी 
नाटक मसडली (१९०५ ई०), वॉकानेर नूसिह गौतम समाज (१९०९ ई०),सूर विजय नाटक समाज (१९१४ ई०) 
सबीन देशी नाटक मडली लि०(१९१९ ई०), श्री पालीताणा भक्तिप्रदर्शत नाटक मडली (१३१२ ई०), श्री आये 
जीतिदर्शक नाटक समाज(१९१२ ई०), श्री आयंनैतिक नाटक समाज (१९१५ ई०), श्री आये नाट्य समाज 
(१९१५ ई०), श्री लक्ष्मोकात नाटक समाज (१९१९ ई०), श्री कच्ठनीति दर्शक नाटक समाज (१९१७ ई०), 
रायल नाटक मडली (१९२० ई०)जादि 3 

इनमें से मोरवी आर्य सुबोध, देशी नाटक आदि 'रिपर्टरी” मडलियाँ थी, जिनके साथ कल्गकारो के निवास 
और भोजन,सीन-सीन री रखने के गोदामो आदि की व्यवस्था रहती थी। प्राय ये सभी मइलियाँ घुमतू मइलियाँ थीं 
और अस्थायी मंडे लगा कर अथदा बड़े नगरो की रगशाल्हएँ किराये पर लेकर नाटक खेला करती थी । 

इन मडलछियो के नाटक पारमसी शैली से प्रभावित होने के कारण प्रायः तीन अको के होते थे ओर ६-७ 
घटो तक चला करते थे। प्रत्येक नाटक में 'कॉमिक' का प्राय अछग से विधान रहा करता था, जिसमे अंग्रेजो, 
अंग्रेजियत भौर फैशन आदि पर व्यर्थ किया जाता था। संवादों की भाषा पारसी नादऱो की अप्रेक्षा अधिक शुद्ध 
और परिमार्जित हुआ करती थी, यद्यपि उठमे ग्रद्ययद्य दोनों का खुछा प्रयोग होगा था पद यथा गीतों में प्रायः 
हिन्दी और उदू का प्रयोग भी देखने मे आया है। भाषा प्राय पात्रानुमार चलती-बदलती रही है। ट्रिक-सीनो और 
ट्रान्सफर सीनो का प्रयोग भी चमत्कार प्रदर्शन अथवा कभी-कभी पौराणिक कथा के अलौकिक प्रभाव को दिखलाने 
के लिये किया जाता था। अभिनय-पद्धति भी पारसी शली के हो अनुकरण पर चलती थो। 

पारसो-गुजराती नाटकों की ही भाँति गुजराती मंडलियो के नाटक भी प्राय अभप्काशित है । उनमे से कुछ 
के 'गायनों अने दु कसार', जिन्हें ऑपरेरा' कहा जाता है, अवश्य मिलते हैं, जिनसे इत नाटकों की कथावस्तु, अंक 
एवं दृश्यविधान, कॉमिक की उपकया, गीत एवं उनकी भाषा, उनके काव्यसौन्द्य आदि का कुछ ज्ञान हो सकता है। 
इन मडलियों ने किस वड़े और व्यापक परिमाण में ग्रुजराती के नाट्य-भडार को भरा था, इसका अनुमाव इन 
संस्थाओ के कार्यकरछापों पर दृष्टि डालने से हो सकता है। कुछ दीधेजीवी संस्थाओ का विवरण नीचे दिया जा रहा है - 

भोरबी आर्य सुदोध नाटक मंडलो : वाघजी आश्याराम ओझा ने अपनी मोरबी आर्य सुबोध नाटक मडली 
की स्थापना छः अन्य श्रीमाठी (द्राह्मण)वन्बुओ के साथ प्रत्येक से दस-दस स्पये लेकर कुछ ७० रपये की पॉजी स 
सन्‌ १८७८ में की ।(” बाघजी ने स्वय “चाँपराज हाडो' (१८५७ ई०,ट्वि० स०), “चन्द्रहास! (१९०३), “मत हरि, 
“तिविक्रम' ओदि २५ दाटक लिखे और अधिकाश उनके जीवनकाल मे तथा उनके निधन के अनम्तर भी खेले जाते रहे। 
सन्‌ १८८७ में मंदली का प्रबंध वाबजी के अनुज मूछजीभाई आप्याराम ओझा के हाय में आया और वह सन्‌१९१९ 
तक उनके नेतृत्व में सफलतापूर्वक चलती रही ॥ इस अवधि मे मंडलो द्वारा वाघजी, फूलचद मास्टर, रघुवाथ 
ब्रह्ममट्ट, हरिशकर माघवजी भट्ट आदि के नाटक सेले गये । 

सन्‌१९२१ मे मंडली का स्वत्व मूलजीभाई के सुपृत्र प्रेमीलाल मूलजीभाई ओझा तथा सन्‌१९२३ में ओघव- 
जी भोरारजी ओझा और सन्‌ १९२४ में नाटककार हरिश्ककर भाषवजी भट्ट के पास चला आया । इस मंडली द्वारा 
अभिनीत नाटकों में “भर्तृ हरि, 'बविविक्रम', बुद्धघव/ और कसवध' बहुत लोकप्रिय हुए। इन नाठकों के गोव 
“घर-घर गू.जते थे। 

सन्‌ १९१४ में अफ्रीका से भारत छोटने पर महात्मा गाँवी मूलजोमाई के आमंत्रण पर मोरवी आयेयुवोष 
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में आये थे और उनको मण्डली द्वारा एक थैली अपित की गई थी। गाँधी जी उस समय नाद्याभिनय को ब्राह्मण 
के लिये अधम घघा' समझते थे,” जवकि वॉक्नेर आरयहितवर्दधक नाटक मडली के 'हरिश्चन्द्र' ने स्वय उनके जीदन 
में क्रान्ति उत्पन्न कर दी थी । 

लोक्मान्य तिलक भी मण्डलो मे पघारे थे और सामाजिको की भीड को देख कर बहा था कि यह सस्था 
“एक अपग्रगप्य सस्था' है।”' मोरवी आयंसुबोध ने अपने पौराणिक एवं ऐतिहामिक नाटको द्वारा "गुजरात के सामा- 
जिक जीवन के प्रवाह को बदल दिया था ४ 

शॉकानेर आर्यहितवर्धक्ष नाटक सण्डली वॉकानेर आयंहितवर्घक नाटक मण्डछी की स्थापना रावलू 
बत्यवक्लाक देवशकर और झवाड़ी अऋ्यवक्छाल रामचन्द्र ने सन्‌ १८८९ में की थी । इस भ्ण्डली के प्रमुख नाटककार 
थे-गुज्षराती मे नाद्यझास्त्र के भाषान्तरकार नथ्राम सुन्दरडी झशृक्‍ल | शुक्ल जी के नाटको में मे 'नरमिह महेतो', 
“शैलबाला', 'शिवाजी' और “मीराबाई', गोकुल जी प्राणजीवन का “हरिइ्चन्द्र' तथा अन्य लेखकों के कई नाटक 
अभिनीत किये गये । इसी मण्डली के 'हरिश्चन्द्र' को देख कर बालक मोहनदास कर्मचन्द गाँघी के नेत्रो से अश्वुघारा 
बह चली थी । 

सन्‌ १९०९ में रावछ वध्यवक्ल्यछ देवशकर भण्डली के पूर्ण स्वामी हो गये । सन्‌ ६९२७ में पुत्र स्वामित्व 
बदछा और यह हिम्मतल्यल श्यवकलाल रावल के हाथ मे आ गई 

देशी साटक समाज सन्‌ १८८९ में अपनी सस्थापना के बाद से देशी नाटक समाज आज भी जीवित है । 
समाज की स्थापना गुजराती के चराटक्कार, साहित्य-श्चास्त्र और संगीत के मर्मज्ञ साक्षररत्न डाह्मामाई घोलशाजी 
झबेरी ने अहमदाबाद मे वी धी। डाह्याभाई अहमदादाद के एक सम्पन्न सर्राफ-परिवार के नाद्यरसिक युवक थे, 
अत अवनेक विरोधो और वाघाओ के वावजूद इस क्षेत्र मे एक वार उतरने पर सुदृढ बने रहे । 

समाज द्वारा प्रथम अभितीत नाटक धा-बेशवलाछ झिवराम अध्यापक का सगीतक “स० छील्शावती', जो 
एक जैँन-क्था पर आधारित है । इसके अनन्तर स्वय डाह्मभाई ने “सती मयुक्ता' (१८९१ ६०), “वीर विक्रमादित्य” 
(१८९३ ई०), “अश्रुमती' (१८९५ ई०), “उमादेवडी' (१६९८ ई०), “वीणावेली' (१८५९ ई०) आदि १८ 
नाटक लिखे, जो: सभी समाज द्वारा खेल गये । ३० अप्रैल, १५०२ को डाह्याभाई की ३४ वर्ष की अल्पायु में ही 
मृत्यु हो गई, किन्तु इसी अवधि में उन्होंने अहमदाबाद में दो रगग्यालाएँ ,बनवाईं-आनन्दभुवन थियेटर (१८९३ 
ई०) और शास्तिभुवत थियेटर (१८९८ ई०) । समाज उनके जीवन-काछ मे अहमदाबाद के अलावा बड़ौदा, सूरत, 
बम्बई आदि नग़रों के दौरे भी करता था । 

डाह्मानाई के बाद चन्दूलाल दलमुखराम घोलगाजी झदेरी सन्‌ १९०३ मे समाज के स्वामी बने और उनके 
सचालकत्व में छोटालाछ रुखदेव झर्मा के नाटक प्रमुख रूप से और मणिशकर रत्नजी भद््‌ट, मोहनलछाल भाईशकर 
भट्ट, महाराणीशकर अम्बागझ्मक्र दार्मा तथा मणिलाल तिवेदी 'पागल' के नाटक छुटपुट रूप से खेले गये | इस 
काल मे डाह्यामाई के भी कुछ नाठको की पुनरावृत्ति हुई और स्वय चन्दूलाल का सती परद्मिती' (१९११ ई०) 
भी मचस्य क्या गया। 

सन्‌ १९२४-२५ मे देशी नाटक समाज की बागडोर हरगोविन्ददास जेठाभाई शाह के हाथ में आई। 
हरगोक्ल्दिदास नियत समय पर कार्यालय जाते थे और नाद्य-शिक्षा के ऊपर पूरा जोर देते थे । उसके काऊ में 
समाज की सचालन-व्यवस्था मे काफी सुधार हुआ । उन्होने डाह्माभाई वी नाट्यपरम्परा का अनुसरण करते हुए 
अनेक नये नाटक्कारों के नाटक भी खेले, जिनमे प्रमुख बे-जी० ए० वैराटी, मणिलाक “पागल”, शयदा और 
प्रभुलाल दयाराम दिवेदी । ये सभी गुजराती के उच्च कोटि के नाटककार माने जाते है। इसी वाछ में 'पागल' के 
गुजराती नाटकों के अतिरिक्त हिन्दी का 'सती प्रभाव! (१९३४ ३६० ) भी खेला गया । सन्‌ १९३८ में हरगोविन्ददास 
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का निधन होने पर समाज के सचालकत्व का भार उनकी पत्नी उत्तमलट्ष्मी वेन पर पडा। उत्तमलरूक्ष्मी अभी 
जीवित है और उनके कुशछ सचाछन तथा कोसमभाई मीर के सफल निर्देशन मे समाज निरतर प्रगति कर रहा 
है। सन्‌ १९३८ के बाद प्रमुख एप से प्रभुलाल दयाराम द्विवेदी के ही नाटक अभिनीत होते रहे, जिनमें 'स पत्ति 
माटे! (१९४१ ६०), 'सतानोना वाँके' (१९४३ ई०), 'भमुमेलो' (१९४७ ई०), 'सामे पार! (२९४७ ई०)» 
'सोनाना सूरज' (१९५० ई०) आदि प्रमुस है। इसके अतिरिक्त प्रफुल्ल देसाई, जीवनलाछ क्हानजी ब्रह्मभदूट, 
प्रायजीभाई ज०्डोसा, 'पायकछ' आदि के नाटक भी खेले गये । प्रफुल्ल देसाई का 'सर्बोदय”' (१९५२ ई०) बहुत 
लोकप्रिय हुआ । सन्‌ १९६५ तक उसकी पाँच सौ में ऊपर रात्रियाँ हो चक्की थी 
समाज के संचालकों ने प्लेग की महामरी (१९००-१ ई०), गुजरात की बाढ (१९२७ ई०), रेल दुर्घटना 
आदि राष्ट्रीय सकटो के समय सर्देव लम्बी आर्थिक सहायता दी है । 
यह एक “रिपर्टरी' मडली है। इसके प्रागण मे उसके लगभग सो कमंचारी रहते है, जिनके भोजनादि का 
वही प्रवन्ध रहता है। नाटक को सौन-सीनरी स्वय ममाज के ही “वर्कशाप' प्रे तेमार की जाती है। समाज का 
म्रासिक ब्यय छग्मग २५०००) ह «है। देशी छाटक समाज की रग्रशाल्ा मे ८५० सीठे है। मच की लूम्वाई ३० 
फुट और गहराई ४० फूट है। दृष्यदघों के लिए १८ फुट ऊँचे फलक (फर्टरट) प्रयुवत होते है । 
मुंबई गुजराती साठक मंडली रणछोडभाई उदयराम के प्रयास से सन्‌ १८७८ मे स्थापित गुजराती 
नाटक मडली से आग्रे चलकर सन्‌ १८८५ में मु बई गुजराती नाटक मडली का विकास हुआ, किन्तु अपने स्थिर 
रूप में वह सन्‌ १६८९ भें आई। सम्थापक बे-छोटालाल मूलचद पटेल और दयाशकर बसन जी इस मडली के 
प्रमुख भागीदार और निर्देशक थे ।मु बई गुजराती के प्रमुख कछाकार थे-जयणकर 'सुन्दरी' भौर बापूलाल 
नायक । जयज्ञकर प्राय स्त्री-भूमिकाएँ करते थे और 'सौभाग्यसुल्दरी' में नायिका मुन्दरी को भूमिका करने के 
कारण वे 'सुन्दरी' नाम से विष्यात हो गये । बापूछार प्राय नायक की भूमिकाओं में उतरते थे । 
मडली के प्रमुख नाटककार थे-मूलशंकर मूलाणी। मडली ने उनके 'राजबीज' (१८९१ ई०), 'कु दवाला! 
(१८९२ ६०), 'मानसिह अभयर्सिह' (१९९३ ई०), 'अजवकुमारो' (१८९५ ई०), 'कामलता', 'सौभाग्यसुन्दरी” 
आदि नाटक खेले । इसके अतिरिक्त नूमिह भग्रवानदास “विभाकर' का '“स्नेहमरिता', फूलचद भास्टर का “सुक्स्या 
सावित्री', कु वरजी नाजर का करणघेलो', रणछोडभाई का 'नछ दमयती' (१८९२ ई०) और “लखितादु खदर्शक' 
(१८९५) ई०, रमणभाई का “राईनो पर्वत', कवि पागल! का 'लक्ष्मीना छोभे! (१९४५ ई०), चाँपशी उदेशी का 
'आजनी दुनिया' (१९४५६०) आदि नाटक भी मचस्थ हुए। 
अन्य मडलियों की भाँति मु बई गुजराती का स्वामित्व भी बदलता रहा | सन्‌ १९१४ में इसका पूर्ण स्वामित्व 
छोटालाल मूजचंद, सन्‌ १९२२ में कापूलाल बी० नायक, सन्‌ १९४४ मे शान्तिलाल एन्ड कम्पती तथा सन्‌ १९४६ 
में राजनगर थियेटर्स लि०ण के हाथ में आया। यह अपने समय की अग्रगष्य नाटक मडली मानी जाती थी। "५ 
श्री वाँकानेर नुत्तिह गौतम नाटक समाज: वॉँकानेर आयंहितवर्घक नाटक मडलो के एक सस्यापक न्रवाडी 
चयवकलाल रामचन्द्र ने अलग होकर सन्‌ १९०९ मे अपनी एक नई नाटक मडली वना ली, जिसका नाम था-थ्री 
बॉकानेर नृसिह गौतम नाटक समाज । समाज ने नथुराम सु दरजी शुवछू-कृत 'विल्वमगल उफं सूरदास' के अतिरिक्त 
कई गुजराती साटक खेले । यह सस्या सन्‌ १९१४ या उसके कुछ आगे तक चलती रही । 
थो अआगयनैत्तिक नाटक समाज . इस समाज की स्थापना नकुभाई कालूभाई झाह ने सन्‌ १९१५४ मेकी थी । 
बवई में वालीवाला विवदोरिया थियेटर मे आकर समाज ने अपना 'सती तोरल! (१९१४५ ई०) बडी सफछता के 
साथ बेला ! इसमे हरिहर 'दोवाना' ने जेसल की और मास्टर छोटू ने तोरल की मूमिकाएं की थी ।" इसके अनतर 
नथुराम सुन्दर जी शुक्छ का “भक्त कवि जयदेव' नाटक मचस्थ हुआ । इस नाटक को लिखवाने में लेखक पर दस 
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हजार रु० ब्यय हुए थे ॥* इसके लिये एक गीत 'यौवन परिमछ-भीनी चाछ, बहेली जरा चाल' रसकवि रघुनाथ 
ब्रह्मभदूट ने लिखा था। 
इसके अतस्तर रघुनाथ ब्रह्मभट्ट (“पागल और मूछाणी के सहखेलव में )-इूत स्मूयंकुमारी' (१९१६ ६०) 
वरमानद मणिशकर वापजक्र-क्रत 'समरहाक' (१९३४०, द्विग्म०) और 'युखी के दु खी (१९३८ ई०), 
मणिलाल 'पागल'-हृत “रा माइलिक', प्रवामी (१९३७ ई०) और “मलूमतो समसार' (१९३७ ई०), नन्दलाल 
नकुभाई शाह-इत "भावना, बी० ए० (१६४३ ई०) और 'सवा रुपियो'(१६४३ ई० ) आदि कई साटक 
खेछे गये ।४ 
आर्य नैतिक नाटक समाज सन्‌१९४५ तक चलता नहा और इस प्रकार लगभग तीस वर्ष तक गुजराती 
रुगभमि फी निरतर सेवा करता रहा । हर 
श्री लक्ष्मीकांत नाटक समाज श्री लक्ष्मीकात नाटक समाज ने भी जाय॑नतिक नाटक समाज की भांति ही दीर्घकालू 
ज़क गजराती रगभूमि की सेवा की । इसकी स्थापना सन्‌ १९१८ मे चेंदूलाल हरगोविन्ददास शाह ने की थी'* और 
ग्रह सत्‌ १९४६ तक चलला रहा । लद्भीकात ने भणिलाल 'पागछ' का 'रा' माइलिक', प्रमुदयाल दयाराम द्विवेदी 
के 'मालवपति' (१९२७ ई० ८वाँ स०), 'भायाना रग (१९२८ ई०, द्वि०्म०), 'समुद्रगुप्त' (१९३२ ई०, द्वि०्स ० ) 
नमोह-प्रताप' (१९३५ ई०) और 'गकराचार्य / प्रफुल्ल देसाई का “आजनो बात” (१९४९५ ई०) आदि अनेक नाटक 
मचस्थ किये । 
समय-समय पर लछक्ष्मीकात के सचालन में भी परिवर्तन हुआ । इसने म, ० शाहजहाँ 'शम्स' का 'अरब का 
पिलारा' तामक हिन्दी-उ्द मिश्रित नाटक भी खेला था। 
शेप मइलियाँ दीर्घजीवी नहीं हुई । प्राय दो-एक वर्ष से लेकर पाँच-सात वर्ष के भीतर ही उनका 
जीवनकाल भमाप्त हो गया । इनमे सूर विजय नाटक समाज कुछ अवश्य दीर्घायु हुआ, किन्तु गुजराती नाटकमडली 
के रूप में नही, हिन्दी नाटक मइलछी के रुप मे जिसका उल्लेख इसी अध्याय मे आगे किया गया है । 
सन्‌ १९३५ के बाद सवाक्‌ चलवचित्रो के प्रसार और छोक्षप्रियता के आगे व्यावसायिक भड़छियाँ फीकी 
पड़ते ऊभी और अधिकादा रगणालाएँ क्रमश सिनेमा हाल के रूप में परिणत हो गई 
व्यावसायिक नाटके मडलियों बी विशिष्ट माट्य-शेली जौर अभिनय-पद्धति से असतुष्ट कुछ उत्माही 
व्यक्तियों ने अवन््यावसायिक रगभूमि की स्थापना की | कुछ समय तक व्यावसाथिक सडरियाँ उन्हें “अनुभवहीन 
युवक' कह कर उनका निरस्कार करती रही, किन्तु वाद में यह भावना क्रमश्न समाप्त ही गई और दोनो एक-दूसरे 
करी पूरक समझी जाने लूगी । अव्यावसायिक नाट्य-सस्थाओं ने अभिनय, दृश्यवध, रगदीपन-योजना आदि की दिला 
मे तो रये प्रयोग किये ही, ऐसे भाठकों को सेलना भी धारम किया, जिन्हे ब्यावसाधिक रगभूसि पर आशिक 
सफलता वी दृष्टि से खेलना सभव न होता ।* 
यद्यपि सन्‌ १९०४ से हो अव्यावसाथिक नाट्य-सस्थाओ ने नाटकाभिनय प्रारम्भ कर दिया, किन्तु उसका 
विकास सन्‌ १९१५ वे बाद हुआ | सन्‌ १९०४ मे बडौदा के एफ० एम० मूधोककर ने 'मजनसुन्दरी, सन्‌१९११ मे 
अहमदाबाद के महेन्द्र विलास क्लब ने “अनाथ” और सनु१९१२ मे सूरत नागर अमोसियेशन ने भी एक नाटक 
बेला । सन्‌ १९१४ गे बडौदा के नागर एमेच्यर्स ने 'सयुक्ता! और नवसारी के असेच्यर वलव मे 'हृरिइचन्द्र! नाटक 
मंचस्थ क्यि | इस प्रकार वडौदा, अहमदाबाद, सूरत, रतछाम, नटियाद, बम्वई आदि नगरो में नयी रगभूमि का 
ऋमझ,. प्रसार हो चला ॥ इस समय बम्बई के साहित्य ससद्‌ कछाकेन्द्र, इडियन नेशनल थियेटर, भारतीय कलाकेन्द्र, 
रुग्रभूमि, रगमच, गुजरातो नाट्य मडल आदि, अहमदाबाद का रग्मडछ, बड़ौदा का भारतोय क्लाकेन्द्र आदि 
नादूय-मस्थाएँ नई रगमूमि के सवद्धंन में सलग्त हैं। 
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(ख) हिन्दी रंगमंच का विकास 

(एक) बारसी-हिन्दी रंगमंच : उन्नीसवी झती के उत्तरार्द भे और वीसवी दती के पूर्वाद्द के तीन दशकों 
के बीच अनेक पारसी नाटक मडलियो अथवा उनके अनुकरण पर हिन्दू नाटक मडलियों का अभ्युदय हुआ और 
वे कुछ समय तक चल कर, कुछ समय के लिये वन्द होकर और फिर नये स्वामित्व में नया चोझा वदछ कर अपने 
अस्तित्व और जीवन का परिचय देती रही । ये मडलियाँ एकान्त रूप से व्यावमाथिक थी और उनका छदय सभी 
श्रेणियों के सामाजिकों को गुदगुदा और हेसा कर, उनका मनोरजन और शिक्षण कर घन और यज्ञ का उपार्जन 
करना था । इस रगमच के हिन्दी-माटसों का स्तर सामान्यत शिप्ट और उच्चकोटि का है, अत. उर्दू के कुछ 
सस्ते और अब्लील माटको अथवा कॉमिकों में आये आलिग्रन-चुम्वन के प्रसगो के कारण समस्त पारसी-हिन्दी 
नाटकों को सस्ता, अइलील अथवा असाहित्यिक नहीं कहा जा सकता ॥ 

अधिकाश पारसी मडलियों का जन्म वम्बई में हुआ और उनके नाम अंग्रेजी के थे। उन्होंने बम्बई तथा 
समस्त उत्तरी भारत में घूम-घूम कर अपने दाटक प्रदक्मित किये और कीति अजित की । फलत जब भी कोई 
मइली कही भी वनती. उमका नाम अंग्रेजी से रखा जाता और साथ में 'आफ वम्वई' अर्थात्‌ 'बम्बई की! या 
ब्म्बई वाली' अवश्य जोड दिया जाता ।'* बम्बई की पारमी-हिन्दी मडलियों में प्रमुख थी-विवोरिया नाटक 
मडली, अत्प्रेड नाटक मडली और उसमे टूट कर दनी पारसी अल्फ्रेड नाटक मडलो और न्यू अल्फ्रेड नाटक मडली, 
एल्फिस्टन नाटक मडलछी, पारसी इम्पीरियल नाटक मडली, अलेवजेडा नाठक मडली, पारसी नाठक मइलछी 
(द्वितीय), कारोनेशन नाठक मडछी आदि। इनमे से विक्टोरिया (१८७० ई०, स्था०), अल्फ्रेड एल्फिन्स्टन, 
(१८७२-७६, मस्थापक कुअरजी ताजर) कारोनेशन आदि ने वम्बई मे स्थायी रगशालाएँ वनवाई ।” ये रग- 
शालाएँ. अधिकाश मे ग्राठ रोड पर बनाई गयी थी, अत उस क्षेत्र को 'प्ले हाउस” (पिछ हाउस) के नाम से 
पुकारा जाने छगरा। फोर्ट-क्षेत्र मे भी कुछ रगश्चालाएँ वती, यथा कुअरजी नाज़र द्वारा स्थापित गेइटी (अब 
कैपिटल थियेटर), इम्पायर और नावेल्टी थियेटर आदि । 

नावेल्टी को तोट कर सिटी आफ वाम्वे विल्डिग्स क० लि० ने एकमेलशियर थियेटर बनाया, जिसका 
उद्घाटन तत्कालीन वायम्नराय छाई पिन्‍्टो ने मनू १९०९ में किया । बाद में सन्‌ १९११-१२ में यह छविगृह बन 
गया और अन्तत ग्रह ज़मशेदजी मादन के स्वामित्व मे आ गया । अब इस जगह एक नौमजिला भवन और 
छविगृह बन गया है ।४ इसके अतिरिक्त मादुगा, वम्बई में आड्िलिरी थिय्रेटर तथा अपोलो बन्दर पर अपोझो 
थियेटर की स्थापना हुई । 

विक्‍्टोरिया के सूरक्षेद जी वालछीवाछा के स्वामित्व मे आने पर उमने एक दूसरी रबशाल्र भी बनवायी, 
जिसका नाम था बालोवाला थियेटर । न्यू अल्फरेंड के स्वामी माणिकजी जीवनजी मास्टर ने अहमदाबाद में मास्टर 
थियेटर' के नाम से भी एक रगमाछा बनाई थी ।”" 

अधिकाश रगगज्ञालाओं मे कलाकारों और शिल्पियो के रहने, भोजन आदि का और सीन-सीनरी तथा अन्य 
रगोपकरण रखने के लिये गोदामों का प्रवन्ब रहता था । 

धिक्दोरिया नाटक मंडली . यद्यपि कुछ विद्वानों के मतानुसार इस मडली की स्थापना सन्‌ १८६२ मे 
हुई थी, किन्तु डा० डी० जी० व्यास के अनुसार इसकी स्थापना केखुशरू कावराजी ने सन्‌ १८६७ में की थी । 
सन्‌ १८६८ में यह व्यावसाबिक रूप में सामने आई । इस मडली के चार मालिक हुए : दादाभाई रतनजी ठूठी, 
फरामजी गुस्तादजी दछोल, कावसजो नमरवानजी कोहिदारू तथा होरमस जी मोदी | बाद में मइली के बारलू- 
कलाकार खुरशेदनी मेहस्वानजी वालीवाल्य सन्‌ १८३० में इस भडलो के पूर्ण स्वामी बन गये और यह मडलीः 
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उन्ही के नाम पर “बालीवाला विउटोरिया नाटक मडली' के नाम से विख्यात हो गईं | यह उतके स्वामित्व में 
सन्‌ १९१४ तक वनी रही ।४ 
विस्टोरिया नाटक सडली ने प्रारम्भ मे गुजराती के नाटक खेले, किल्तु क्र उदूं और हिन्दी के नाटक 
खेलने की ओर प्रवुत्त हुई विक्‍्टोरिया ने प्रथम उदूं नाटक 'जरबरीद युरशीद' सन्‌ १८७१ में सेछा, जो एंदलजी 
खोदी के गुजराती नाटक 'सोनाना सूछती सोरओेद' का अनुवाद था । इसके अनन्तर यह अपने हिन्दी-उ्दू नाटकों 
के साथ सन्‌ १४७२ में हैदराबाद के दीवाव साछार जगबहादुर के निमस्तरण पर हैदराब्राद गई ।" विफ्टोरिया के 
पहले हिन्दी नाटक्रकार थे--तस रबानजी सानसाहुब 'आराम', जिन्‍्होने गोपी चन्द', लेला-मजनू', 'शकुन्तल्ला', 
“हातिमताई', मोहनारादी', 'पदमावत', 'चन्द्रावली', वेचज़ीर-वदरेमुनीर' आदि कई हिन्दी सगीत-ताटक छेकबटाऊ- 
(आपरा) लिखे। विक्टोरिय्रा ने अपने दिल्‍ली के दोरे मे "आराम! का सम्रीत नाटक 'गोपीवन्द' पहले पहल सन्‌ 
१८७४ मरे प्रस्तत क्या ।४ विक्टोरिया ने “आराम' के सगीतक “दकुन्तलछा' का धदर्शेन संत्‌ १८६७५ में बनारस 
के माचघर में किया ४ इसी को देख कर भारतेन्द्र हरिश्चन्द्र आदि विद्वान एवं नाट्यानुरागी रगश्ञाला में उठ 
कर चछे गप्रे थे । विक्टोरिया के दसरे माटककार थे-विनायर प्रभाद 'तालिव', जिल्होंने सत्य हरिश्चन्द्र'ं (१८८४ 
ई०), गोपीचन्द', 'रामायण', 'विक्रम-विलास' और क्नक्तारा' नाटकों की रदना दी । 
सन्‌ १६८५ में बित्टोरिया सालिब के हरिदवन्द्र' को लेकर रयूद (वर्मा) और इस्लेड भी यई थी ("४५ 
सन्‌ १९१६ में भारत-सम्राट्‌ जा पच्रम तथा महाराती मेरी के दिल्‍्टी दरवार के समय देश की अनेक 
जाटक मइलियों के राथ बालीवाला विक्टोरिया भी दिट्लो गई। मटली की नायिका के दिल्‍्की जानें से मना कर 
देने पर १३-वर्षीया नेक वानु डी० खरास उफ मुन्नीवाई को उसकी जगह नियुक्त कर दिया गया। मुभ्नीयाई ने अपने 
सवाद-कौशल एवं भावपषूर्ण अभिनय के द्वारा सभी सामाजिकों को रस-विभोर कर दिया। मम्राद्‌ जार्ज पंचम ने 
अ्रसन्न होकर मुन्नीवाई को स्वर्ण-पदक प्रदान किया ।"१ 
दिल्‍ली मे निरन्तर ६ माह तक नाद्य-प्रदर्शन के उपरान्त मडली कलकत्ता, रगून, सिंगापुर, मद्रास, 
मैसूर, हैदराबाद आदि स्थानों का अपना दौरा समाप्त कर सन्‌ १९१३ में वम्बई वापस लौटी | खडली के स्वामी 
खुरदेद जी भेहस्वानजी बालीवाला ने रगूत जाने के पूर्व मुन्नीवाई को अपनी दत्तक पुत्री वना छिया और ८ मई, 
१९१२ को न्‍्यायारूय में रजिस्ट्री करा ली ४ मडली के वम्बई छोटने पर खुरदेद जी का निधन हो गया, 
फलन सन्‌ १९१५ में वाकीवाला विक्टोरिया के तत्कालीन निर्देशक हर॒मसजी तातार ने मडली को खरीद लिया । 
मडली से पुन कलकत्ता, रगून, कोछम्वों तथा हैदराबाद की यात्रा की, किन्तु हैदराबाद मे सन्‌ १९२१ मे 
हरमससजी का स्वर्गवीस हो जाने के कारण मडली वम्बई छौट गई ।'४ 
युगलक्रिशर 'पुष्प' के अनुसार (११९२३ ई० में बालीवाा नाटक कम्पनी सदा के छलिए समाप्त हो गई, 
किन्तु तथ्य यह है रि सन्‌ १९२२ मे यह मडली जहाँगीर आदरजी मास्टर के स्वामित्व में चली गई और त्ालिव 
के 'हरिंदचन्द्र', 'विक्रतविल्‍्ञाभ' आदि नाटक सेलती रही, ४ अत, मडरू के सन्‌ १९२३ में भमाप्त होने की बात 
सिद्ध नही होती । 
हिन्दी नाटक संडलो . '४ विक्टोरिया नाटक मड़ली से पृथक्‌ होकर दादाभाई रतन जी दूठी ते हिन्दी 
नाटक मठली की स्थापना की, जिसके वे निर्देशक भी थे । मडली ने आ्रन्द रोड पर सुह्तिम' कब्रिस्तान के सामने 
एक ऐसा बियेटर वबवाया, जिसे वे २४ घम्टे के भीतर उठा कर कही भी के जए सकते ये । 
इस मडली ने विनज्ी र-वदरेमुतीर' तथा कावरा जी के 'फरेदुसा का प्रदर्शन किया, किन्तु असफल हो 
जाने से सन्‌ १८४७३ में यहे बन्द हो गईं । 
गणपत राव पेंटर इस मडझो के रगसज्जाकार थे । 








मास्तीय रंगमंच को पृष्ठभूमि और विज्ञास | १४१ 


ओरिजितल विश्दोरिया माटक संडली :४ दुठो की माँति दादामाई पटेल ने विक्लोरिया से अछय होने 
के बाद सन्‌ १८७४ (डॉ डी० जी० व्यास के मठानुमार १८७४-७५ ई०) में ओरिजितल विक्टोरिया नाटक 
मंडली की नींद रखो । इसका उद्घाटन “इंदरसमा' से हुआ, जिऊेक्ा प्रयोग एच्फिन्स्दन यिदेदर में हुआ। पटेल 
ने स्वयं गृलफ़राम और नवनियुक्त चार ग्रायिकाओं ने परियों का कान क्षिया 
सन्‌ १८७६ से पढेल ने यात्राएं प्रारम्म क्षी और दे मडलो को लेशर मैमूर, मद्गात और हैदराबाद गये । 
मैसूर मे 'इंदरसभा' और “मुल्वक्ावली' तथा मद्गास में 'झजुन्तला का प्रदर्शन किया गण । हैदरादाद में पटेल 
के अस्वस्थ हो वाने के क्ञारप मडली बम्वई वापस लौट गाई, जहाँ ३२ वर्ष की अल्पायु में हो उनसे मृत्यु हो गई 
तदनन्तर मडली के कलाह्षरों ने मागीदारी मे मडली चलाई, डिस्तु मंडछो की मद्रास कौर देंगलोर की 
यात्रा के बाद वह टूट गई। अन्तिम मंद्रल्थ नाटक या-देनजी र-बदरेमुनीर' ॥ 
इम्प्रेत विश्शोरिया नाटक मडली "५ विज््योरिया के कलाकार जहांगीर पेस्टनजी खाता ने भी 
बविक्षटोरिया से अलग होकर सन १६७७ (डॉ व्यास के अनुधार १६७८ ई०, जो उपयुक्त नहों प्रतीत होता) 
एक मंडली बताई जिसका नाम या-इस्प्रेप्त विक्टोरिया नाटक मंडली 3 
इस मड़ली ने सर्वप्रथम इन्दरमना' (१८७७ ई०) का मंचन क्िदरा, जिसके परदे ओर झीनरो पेस्तनजी 
खुरशेदयी मादन ने तैयार क्षी । इसमे क्षावलजी खठाऊ ने गृलकहाम, कावसजी जुलिजर ने छाछू देव तथा काऊ 
हाँडो ने राजा इन्दर को भूमिक्षाएँ को । नतरवातजी सरकारी और दोराबजी सघोनवाला क्रमशः सब्जपरी तया 
पुखराज पटो दने । मंडछो ने जिन अन्य संगोतेको के प्रयोग किये, उनमें प्रमुख पे-'छेल्बरटाऊ-मोहनारादो', लेझा- 
मजनू, 'युलदकावलछी', 'अलीदादा चालोस चोर! आदि ॥ गरेज््मप्रियर-'पेरीकिलस! के उद्ूं-बहुल हिन्दी-रूपास्तर 
'खुदादद” (१८७८ ई०) को भी मंडली ने खेला 
इन सभी नाठत्षे में कावसडी खटाऊ नायक्ष और नसरवान जी सरकारी नायिका के रूप में अवरित हुए। 
क्यवस्जी के साथ मिस मेसे फ़ैटव के उत्तरने पर मंडली चमक उठी ॥ 
मंडछी ने मेरठ, छाहौर आदि कई नगरों को यात्राएं कों ॥ अमृतसर पहुँच कर मंडली वन्द हो गई । 
झल्फेड नाटक मडली : अल्केड नाटक मंडलो को संस्थापना कायसजी पालनजी खटाऊ ने सन्‌ १८७१ में 
बी यी ॥टृ3 
इस मंडलो में खटाऊ के अतिरिक्त दो अन्य भागोदार मी पे-मात्रिक्ती जोववजी मास्टर और मुटम्मद 
बलो वोरा । सत्‌ १८९० में इन भागीदारों में फूड पड़ जाने से दो पृपक््‌ मडछियाँ वन गई-चट्यऊ के हाथ में पुरानो 
अल्फेड बनी रही ओर होपष मभागीदारों ने मिल कर न्यू अस्खेड नाटक मडलो के नाम से एक नई मंडलो की 








ह4परस्केंड नाटक संडली का जन्म १८७१ में हुआ, डिन्तु डॉं० चन्टूलाल दुदे के अनुसार इसके मूल संस्पापक 
थे-खुरशेदजी दापात्ोला, माथ्रिकती जीदनबो मास्टर तथा फरामजो दोज्ची | दुछ समय बाद चल कर मंडली 
छिपिल पड़ गई, बतः सत्‌ १८७७ में मिस मेसे फ़ैटव को साथ लेकर दब कावसजी पालनजी खटाऊ दिल्‍ली से 
बम्बई आये, तो मंडलो से उन्हों दिनों जुडे नानामाई रुस्ठमजो राघीता की आपिक सहायता पाकर खदऊ के योग- 
दान ने इस मंडलो को एक नया जीवन दिया । इस मंडलछो ने हिल्लो में मन्‌ १८८१ में “चन्द्रावछो, दम्दई में सन्‌ 
१८८३ में 'हरिश्वन्दर ठपा लाहौर में सन्‌ १८८४ में नो 'हरिस्वन्द' नाटक देला ॥ सन्‌ १८८४ में हो रापीना 
से इस मंडी मे तोौद भागीदार बनाये-मघिक जी जोवनजो मास्टर, कावसजो पालमजों खटाऊ तथा मुहम्मद 
अलोदोरा । (डॉ० चन्दूाल दुवे, “हिन्दी रंगमंच का इतिहास, पु० ८०-5३ 

इसी वर्ष सोरादजी बोदा इसके तिदेझक दने, जिनके मार्य-दर्शन में मंडी का दायाकल्प हुआ। 

इस प्रचर विविध परस्पर दिरोघर दीसखने वाले तम्यों का तकंचयठ समाहार हो जाता है ।-लेबक 


१४२ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


स्थापना की, जिसका उल्लेख इसी अध्याय मे पहले किया जा चुका है । 

पारगी भल्फ्ेद (पुरावी अल्फेड) के निर्देशक थें-अमृतकेदाव नायक ओर न्यू अल्फेड के सोरावजी फ़रामजी 
ओगपग्रा । दोनो ही हिन्दी रग्मच के पुरस्कर्ता और अनस्य भक्त थे । उन्होने हिन्दी नाटकक्रारों को तो हिन्दी नाटक 
लिखने को प्रोत्साहित किया ही, उद्दूं नाटककार भी उनकी प्रेरणा से हिन्दी मे नाटक लिखने लगे| आगरा हश्न' 
ओर 'बेताब' अमृतकेशव के हिन्दी-ज्ञान और कुछ निर्देशन के कारण उनका बडा सम्मान करते थे | अमृतलाल 
लेखको की पाडुलिपि देख कर उन्हें निरन्तर सशोघन करने की प्रेरणा देते रहते थे और यदि कोई नाटक उनकी 
पसन्द के अनुकूल नही होता था, तो वे उसे फाड भी दिया करते थे | अमृतकेशव स्वय एक अच्छे कवि और 
गायक भो थे ठथा उनके बताए कई नाट्यग्रीत बहुत छोकप्निय हुए, यथा “परदेशी सैयाँ नेहा लगायो, दुख दे गयो” 
('इहीदे बाज', १९०४ ई०), 'काहे को रार मचाई रे कन्हाई, “प्यारे, परदेश न जाओ रे ओ साजना ।! (/वज्मे- 
फाती', १९०० ई०), सर पर गादर घर कर गजगाएिती इतराती आदे' ( चन्द्रावडी', १९०१ ई०) आदि 

अमृतकेशव ने पारसी अल्फरेड मे न केवल नाटकों का निर्देशन किया, प्रायः थे सगीत भी देते थे भौर 
स्वय पृरुप-या-स्त्री भूमिकाएं भी करते थे । 'अहसब' के 'खूदे दाहक' (१८९४ ई०) में जोहरुन्निमा, आगा हथ 
के 'मुरीदे शक' (१८९९ ई०) में हमीदा आदि की उनकी स्थ्री-भूमिकाएँ बहुत सफछ रही । इस मइली में मा० 
मोहन, वल्छूभ केशव दाथक, रामछाल वल्लभ, पुरुषोत्तम भायक, भादि पुरुप-कलाकार भी स्त्री-भूमिकाए" किया 
करते थे। इसके अतिरिक्त इस मडली में कुछ महिलाएँ भी काम करने लग्री थी, जिनमे प्रमुख हैं : मेरी फैटन 
(बाद मे कावसजी खटाऊ की पत्नी), जोहरा, मिस गोहर आादि। 

पुरुष-कलाकार थे अमृतकेशव नाथक, जोसेफ डेविड, कावसजी खडाऊ, अता मोहम्मद, पत्चाछाल, फरामजी 
चोक़सी, महवूद्द, मु० इस्मच अछी, भादि ॥ 

सन्‌ १९०४ में अमृतकेशव त्यागपत्ष देकर मडली की सेवा से पूथक्‌ हो गये । 

अमृतकेश्वव ते न केवल पारसी अल्फ्रेड को, दरन्‌ काशी की नागरी नाट्यकला-सग्रीत अवर्त्तक मंडली को भी 
भारतेन्दु के नाटक (समदत. “सत्य हरिह्चन्द्र') का प्रयोग करने मे अपने कुशल निर्देशन का छाम्र दिया था ४ 
जुलाई, १९०७ में अल्प वय में हो उनकी मृत्यु हो गई । 

सोरावजी स्वय उच्चकोटि के हास्य-अभिनेता (कामेडियन) थे और प्राय नादूय-निद्देद्ान के साथ स्वय 
भी सच पर उत्तरते थे । “धूबसूरत बला” (हथ) में खेरसल्लाह की, “चलता पुर्जी' (अहसन) में सिकन्दरखाँ की 
और “वीर अभिमन्यु” (राधेश्याम) मे राजाबह।दुर की उनकी मूभिकाएं अद्वितीय मानी जाती रही हैं । 

पारसी अल्फेड का “जुहरो सांप/ (१९०६ ई०) ओर न्यू अल्फेड का “खूबसूरत बला? (१९०७ ई०) बहुत 
लोकप्रिय हुए और बेताव तथा हृश्न सवृद्रिय नाटककार बन गये । “खूबसूरत बला” को देख कर राघेश्याम कथा- 
वाचक को नाठक किसने की प्रेरणा प्राप्त हुई (५५ राघेश्याम का प्रथम नाटक 'वीर अभिमम्यु' ४ फरवरी, १९१६ 
को न्यू अल्फ्रेट द्वारा दिल्‍ली में बेला गया । सोराबजी ओग्रा और उनके सद्वायक्ष और बाद मे निर्देशक भोगीलाल 
के मडली से पृथक होने ५र सन्‌ १९२४ भे स्वय राघेद्याम कथाबाचक न्यू अल्फ्रंड के निदेशक बने और सन्‌ १९३० 
तक वही बने रहे ४ उस समय उन्हें ७५०) रु० मासिक वेतन मिलता यथा।'/ उनके कार्प-काल और निदेशक 
मे उनके सात नाटक सेले गये: “परिवत्तेना (१९२५, ई०), “मशरिकी' हर (१९२६ ई०), 'श्रीकृष्णावतार' 

(१९२६ ई०), 'रक्सिणो-मगलछः (१९२७ ई०), “श्रवणकुमार” (१९२८ ई०), “ईइबर-भक्ति' (१९२९ ई०) और 

“द्रौपदी-स्वयवर' (१९२९ ३६०) । 

राधेश्याम कथावाचक को अपने समय के सभी प्रमुश्च नेताओ का प्रेम, विश्वास और सम्मान प्राप्त था || 


(० मदनमोहन सालवीय दो बार उदका नाटक 'ब्रह्माद' देखने आये । इन्द्र विद्यावाचस्पति ने उतके “थ्रवणकुमार! 






पारसी-दिन्दी 
रंगमंच्र के 
दो चित्र 


ऊपर एल्फिस्टन डामेटिक वडव 
(स्थापित १८६० ई० या 
पूर्व) का कलाकार-दल । 
एल्फिस्टन कालेज, बत्रई 
के पारसी-छात्रों के इस दल 
में ही कुअर जी नाजर के 
नेतृत्व में सन १८६१ में 
एल्फिस्टत सोटक मण्डली 


की स्थापना की ॥ ल्‍ / है| 
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ग | 
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नीचे : 'हैमलेट' की भूमिका में 
सोडराब मोदी 
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(१९२८ ई०) का और पं० मोती लाछ नेहरू ने उनके “ईशवर-मक्ति' नाटक का उद्घाटन भी किया था|" 
न्यू अल्फेड अपने हिन्दी नाटक लेकर वम्बई के बाहर समस्त उत्तरी भारत का दोरा किया करती थी । 
जिन नगरो में वह अपने खेल दिखाया करती थी, वे हैं-मघ्य प्रदेश का इन्दोर, राजस्थान का जयपुर, केन्द्र-शासित 
दिल्ली, उत्तर प्रदेश के बरेली, कानपुर, लखनऊ, बनारस, आगरा, मथुरा, आदि, अविभाजित पजाब के लुधियाता, 
जालत्थर, अमृतसर भौर लाहौर तथा सीमाप्रान्त का पेशावर | इसके अतिरिक्त वह अलीगढ़, मेरठ, मुजफ्फरनगर, 
सहारनपुर और मुरादाबाद की प्रदर्शिनियों मे भी अपना मेंडवा गाया करती थी। 
सन्‌ १९२४ मे न्यू अल्फेड का स्वामित्व बदछा और वह उसके भूवपूर्व व्यवस्थापक माणिकशाह के०्वलप्तारा 
तथा दो अन्य व्यक्तियों फ्रामरोज करेंजिया तथा मेहरवानजी कापडिया के हाथ मे आ गई ।७ भोगीलाल इस नये 
प्रबन्ध की मडली के स्थायी निर्देशक बने, किन्तु मालिकों से मतभेद हो जाने के कारण उन्हें त्यागपरत्र दे देना 
पड़ा | इसी के दाद राधेश्याम क्थावाचक मडली के निर्देशक नियुक्त हुए । मडछी में कोई भी स्त्री मौकर नही 
रखी जाती थी और पुरुष ही स्त्रियों का अभिनय किया करते ये । स्त्री-मूमिकाएँ करने वाले पुरुषतात्रों में प्रमुख थे- 
मास्टर निसार, भोगीलाल, फिदाहुसेन (प्रेमशकर 'तरमी'), नर्मंदाशक्र, जयन्नाथ नायक, भगवातदास नायक आदि, 
किन्तु राधेश्याम कथावाचक के मडली से पृथक्‌ हो जाने के उपरांत स्त्रियाँ भी नोकर रखी जाने छगी ।'७ नाटकों 
और उनके उपस्थापन का स्तर गिर जाने से मडली को धाटा होते छगा ओर अन्त में सन्‌ १९३२ मे वह बन्द हो 
गई ४ डॉ० विद्यावती नम्न के अनुसार यह मडछी १९३६ में बन्द हुई और उप्तके अगले वर्ष पुनः चालू होकर पुनः 
अन्तिम रूप से बन्द हो गई ॥४ 
पारसी बल्फेड की स्थिति बिगड जाने पर कलकत्ते के मादन वियेटर्स छि० ने उसे सन्‌ १९१८ में खरीद 
लिया। सन्‌ १९२० में इसने बेताव-'गणेशजन्म” का कलकत्ते मे मचन किया | सन्‌ १९२७ से १९३२ ई० के बीच 
इस मंडली ने /हश्च' के 'आँख का नशा और 'दिल की प्यास! तथा वेताब के 'कृष्ण-सुदामा! नाठकों को कलकत्ते में 
प्रस्तुत क्रिया । 
एल्फिस्टन नाटक मंडली * उपयुक्त दोनों मडलियो-विक्टोरिया और अल्क्रेड के बहुत पहले हो, सन्‌ १५६१ 
में एल्फिस्टन नाटक संडली की स्थापना कुवरजी नाजर ने को थी। स्वापना की दृष्टि से इसका स्थान सर्वप्रथम 
है, किन्तु हिन्दी नाटकों के उपस्थापन वी दृष्टि से इसका स्थान गौण है। वम्बई में रहते इस मंडली ने केवछ 
“नूरजहाँ! नामक नाटक हिन्दी में खेला, क्रिन्तु जमशेदजी मादन के स्वामित्व में इसके कलकत्ता चले जाने पर आगा 
“हर का “धर्मी वारक याने गरीब को दुनिया” और गिरीश्चन्ध घोष के बेंगछा नाटक 'नरू-दमयन्ती' का हिन्दी 
अनुवाद खेला ।/ 
एल्फिस्टन वी सुन्दरी अभिनेत्री झरीफा पर मुग्य होकर चरखारी के महाराजा अरिमर्दन घिंह ने मादव 
थियेटर्स से उक्त मडली को सन्‌ १९३० या इससे छुछ पूर्व तीन लाख रुपये मे खरीद लिया और उप्तका नाम रखा- 
“कोरधियन नाटक मंडलो,” किन्तु मंडली के कलाकारों के बहुत तंग करने पर महाराजा ने उक्त मंडलो मादत 
वियेटर्स को वापस छोटा दी । कोरंयियन द्वारा मु ० नश्न का प्रेमी बालक! (बोर वाहक! का दुधरा भाग) और 
हश्न के नाटक खेले गये | यह सन्‌ १९३५ में बन्द हो गई ॥ 
पारसी इम्प्रेस नाटक संडली (१८७९ ई०) : इम्प्रेत्त विक्टोरिया नाटक मडली के बन्द होने पर जहांगीरजी 
“खभाता ने पारसो इम्प्रेस नाटक मंडलो की स्थापता सन्‌ १८७९ के रूगमग की। इस मंडलो का प्रथम नाटक 
“छुदादाद' ओर दूसरा नाटक 'अछोवाबा' था । आधिक दृष्टि से सफल न होने पर भी दोनो नाटक बहुचचित हुए । 
इसके उपरान्त इस मडली ने इन्दोर, महू, रतछाम, इलाहाबाद, मिर्जापुर, चुनार, बदारस, डुमराव, दावापुर 
“पटना तथा गया की नाट्य-यात्राएँ की । ह 
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पारसी नाटक संडल्ली (१९०३ ई०) : पारसी नाटक संडली "भागीदारो' की कम्पनी के नाम से भी प्रसिद्ध 
थी, वयोक्ति इसके चार भागीदार ये-सेठ फरामजी अप्पू सेठ रतनछाल बप्पू , सेठ दादाभाई मिस्त्री तथा सेठ वजा। 
जमादार की नाटक मडलो की स्थिति विमड जाने पर १० नारायण प्रसाद 'बेताव' नै इस नाटक मंडली में बम्बई 
जाकर नौकरी कर ली । इस मंडली द्वारा वेताव-कृत 'कसोटी' (१९०३ ई०, ब्रेडला हाल, लाहौर), 'मीठा जहर 
(१९०५ ई०, विवटोरिया थियेटर, बम्बई), 'जहरी साँप” (१९०६ ई०, विवटोरिया थियेटर, बम्बई) तथा “अमृता 
(१९०८ ई०, कारोनेशन थियेटर, बम्वई) नाटक सफलतायपूववेक सचस्थ किये । 

श्रारम्भ मे इस सडछी के निदे इक थे-केशवलाछ नायक, किन्तु सन्‌ १९०४ में प्रारसी अत्फ्रेड से पृथक्‌ होकर 
अमृतकेशव नायक इस मडछी मे निदेंशक होकर भा गये ॥ 'मीठा जहर! तथा “जहूरी साँप' कय निदे शन उन्होने 
ही किया । 

'कसौटी' मे नायिका दिलवर का काम मिस्र पुतली ने, 'मीठा जहर” मे नायिका हवीबा की भूमिका प्रारम्भ 
में नरोत्तम ने और बाद में सन्‌ १९०७ से मिस गोहर ने तथा “जहरी साँप की प्रमुख पात्री खुरंशीद की भूमिका पुर 
पोत्तम नायक ने को । 

जुलाई, १९०७ मे अमृतलाल केशव नायक की मृत्यु हो जाने पर “बेताद” के नये नाटक का नाम अमृत! 
रखा गया, जिसका निदेशन वहलभ केशव नायक ने किया ॥ 

सम्भवत इसी नाटक के अनंत्र 'वेताव' इस मडली से पृथक होकर पारसी अल्फ्रेड मे चले गये ॥ 

पारसी इम्पोरियलछ नाटक संडली * पर्याप्त सामग्री के अमाव में यह बताना कठिन है कि इस ताटक मंडछी 
की स्थापना कब और किसने की । सन्‌ १९१५ ई० से १९२० ई० के बीच जोसेफ डेविड के उपस्थापकत्व मे पारसी 
इग्पीरियल ने 'एशियाई सितारा, 'बाये ईरान, 'खाछी पुतला, 'कौसी दिलेर', 'विराटपर्व” आदि उद्ू-हिन्दी के 
त्ाटक सेले |" इस मंडली को भी कलकत्ते के मादन थियेट्स लछि० ने खरीद लिया" ओर तदुपरान्त 'षर्म्मा 
लछक्लननवी का 'तलवार का घनी” नाटक खेछा |" 

अलछेकजेंड। नाटक सडली : बलवन्त गार्गी के अनुसार इस मंडछी के मूल संस्थापक थे-मुहम्मद सेठ भर 
हवीब सेठ १४ जोसेफ डेदिड के हाथ मे गाने पर मडली ने मु० नेयर-कृत 'वत्तन! का अभिनय सन्‌ १९२२ ई० में 
किया | यह साटक राष्ट्रीय भावनामों से ओत-प्रोत होने के कारण बहुत छोकप्रिय द्वेआ ॥ इसके गीत भी बड़े 
भर्मस्पर्शी थे, जो युवकों क्ये विदेशी सरकार के प्रति रोष से भर देते थे / फलस्वरूप उसे सरकार का कोपभाजन 
बनना पडा (४ इस दृष्टि से अलेक्जेंड्रा का वही स्थान है, जो बँगला मे राष्ट्रीय नाटको का पुरस्करण करने के 
छिए ग्रेट नेशनल थियेटर को और मराठी मे महाराष्ट्र नाटक मडली को प्राप्त है । 

वम्वई की अन्य संडलियाँ : बम्वई में जन्मी अस्य नाटक मडलियो मे प्रमुख हैं: पारसी रिपन नाटक मडली, 
कारोनैदशन नाठक मंडली, पारसी मिनर्वा नाटक संडली, आदि । 

मेहरजी सर्वेयर द्वारा स्थापिद धारसी सिपन साटके मडली ने 'खून का खूद', “कलियुग! आदि नाटक खेले £ 
इसने भारत के विभिन्न नगरो के अतिरिक्त लका, वर्मा गौर सिग्रापुर की मी यात्राएँ की थी । महबूब को कारोनेशन 
वाठक मडली ते 'तालिव” का “कनकतारा/ सचस्य किया था। पारसी मिनर्वा नाटक मडछी ने सु ० दिल” का 'लेला- 

भजनू” (१९२६ ई०) खेला था । 

कुछ विद्वानों मे यद्द मत व्यक्त किया है कि सेठ पेस्टन जो फ्रामजी ने सन्‌ १८७० के आस-पास' ओरिजिनलक 
सियेट्क्ल कम्पनी/ स्थापित वी थी 4९४ यह मत अमक है, क्योकि बोरिजिनल थियेट्रिकक कम्पनी नाम की कोई 

अली न थी । म्रंडली का वास्तविक सलाम था-ओटिजिनछ विक्टोरिया वशटक मंड्छी, जिसके सस्थापक दादा भाई 
सोरावजी पटेल ये। पटेल ने इसकी स्थापना सन्‌ १८७४-७५ के लगमय (सन्‌ १८७० में नहीं) की थी कौर उनको मृत्यु 
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(१८७६ ई०) के अनंतर ओरिजिनछ विक्‍्टोरिया के एक कलाकार पेस्टनजी फरामजी मादन उसके मालिक बने ॥ 

हेन्दी नाटक खेलने वाली सर्वप्रथम नाटकमडली विक्‍्टोरिया नाटक मडली थी, जिसकी स्थापना सन्‌ १८६७ में 
हुई थी । 

कलकत्ते का मादन वियेटर्स लि० एवं अन्य : ववई का यह नाट्य-आन्दोलन, न्यू अल्फेड को छोडकर, वीसवीं- 
शी के तीसरे दशक में शिथिछ पड़ते छगा था, अत कलकत्ते के मादत थियेटर्स लि० ने (जमशेद जे० एफ० मादन 
जिसके स्वामी थे) ववई की पारसी अल्फेंड, एत्फिस्टन, पारसी इंपीरियल आदि कई नाटक॑ मडलियों को खरीद 
कर कलकत्ते को नाट्य-आन्दोलन का केन्द्र बनाया | जमझेद जी ने ५, घर्मतल्ला ( कलकत्ते ) में कोरंबियन 
पिय्ेटर की स्थापना की, जिसे आजकल “आपेरा सिनेमा” कहते हैं । 'वेताव', ““ 'हथ', तुलसीदत्त शेदा' हरिकृष्ण 
जौहर” आदि अनेक नाटककार कलकत्ते पहुँच गये और मादन थियेटर्स के लिए नाटक लिखने लगे। राषेश्याम' 
कथावाचक भी सन्‌ १९३१ में मादन धियेटर्स में आये और सिने छेखक नाटककार के रूप में उससे संवद्ध हो गये ।४£ 

मादन थियेटर्स ने वाद में देश भर में अतेक सिनेमाघर खोले, जिनकी कुल संख्या १५० के रूगभग थी | 
कुछ चलचित्र भी बनाये, जिनमे आग्रा 'हश्न' का 'शीरी-फरहाद' (१९३१ ई०), '” राखेश्याम कथावाचक का 
कुल्तला' सगीतक (१९३१ ई०) "तथा 'लेला-मजनू” *” सफल चित्र थे। इन चलचित्रो के प्रेमी-युगछो की 
भूमिकाएँ सुकठ मा० निसार तथा कोक्लिकठी मिस जहाँआरा कज्जन ने की थी। अकेले दीरी-फरहाद' में 
बयालीस गीत रखे गये थे। 

मादन थियेटर्स की नाटक मडलियो के अतिरिक्त कुछ अन्य मडलियों का भी पता चला है, जिनमें पजाव 
की एक नाटक मडली थी, जिसकी स्वामिनी थो-रहमूजान । सहमूजान की समडली का नाम था-“रायल थिग्रेट्रिकल 
कम्पनी आफ वम्बई' । इस मडली के “महाभारत” मे रहमूजान स्वय दुर्योधन की पुरुष-भूमिका किया करती थी ] 
पारसी रगमच पर स्त्री द्वारा पुरुष-भूमिका का (छदमवेश को छोडकर) यह अपने ढंग का अकेला दृष्टात है। ५४९ 

बबई और कलकत्ते के पारसी-हिस्दी रगमच ने हिन्दी रगमच के विकास में अभूत-पूर्व योगदान दिया। 
कलकत्ते में हिन्दी रगमच मूनलाइट थियेटर' के रुप मे सन्‌ (१९६९) के प्रारभ तक जीवित रहा / इस रगमंच ने 
हिन्दी नाटकों को न केवछ रगभूमि प्रदान की, वरन्‌ यह भी सिद्ध कर दिया कि हिन्दी नाटकों को व्यावसायिक 
आधार पर सफलता के साथ खेला जा नजता है। 

हिन्दी रगमच का पुरस्करण करने मे देश की जिन अन्य नाटक मंडल्ियो ने योग दिया है, उनमे काठियाबाड़ 
के सूर विजय नोटक समाज, मेरठ की बव्याकुल भारत नाटक मडली लि०, कानपुर की रामहाछ नाटक मंडली और 
नरसी थियेद्धिकल कम्पनी के नाम उल्लेखनीय है | 

सूर विजय नाटक समाज : गुजराती रंगमच के प्रसिद्ध नट छूवजी भाई मयाश्ंकर त्रिवेदी ने सूरत में 
दुर्लंभराम जटाशक्र रावछ के साथ मिलकर पन्द्रह हजार रपये को पूंजी से 'सूर विजय नाटक समाज! की स्थापना 
सन्‌ १९१४ ई० में की। लवजी को वाँकानेर नृसिह गौतम नाटक समाज द्वारा अभिनीत “विल्वमंगल उर्फ़ सूरदास! 
परे सूरदास की भूमिका से काफी प्रमिद्धि प्राप्त हुई, अतः उन्होंने अपनी सडली का नाम 'सूर विजय नाटक समाज? 
रखा । 

सूर विजय ने सर्वप्रथम गुजराती के दो नाटक चेछे-चंदूलाल मेहता-कृत 'शुक्रजय॑त्री उर्फ इद्रगर्वखंटम! और 
नथुराम सु दर जी शुक्ल-कत 'विल्वमगल उर्फ मूरदाम'॥ इसके बाद नथुराम से ही उनके नाटक का हिन्दी अनवाद 
करा कर इदौर होते हुए वहें दिल्ली आ गया । *“ दिल्‍्की के वाद उसका दूसरा बडा मुकाम था-बरेली । हिन्दी-- 
क्षेत्र मे, विशेषकर उत्तरप्रदेश, विहार और पजाब में आकर सूर विजय ने 'सूरदास' के अनिरिक्‍्त प० शेयर! 
क्थावाचक के 'ध्वणकुमार' और 'उपा-अनिरद्ध, मु ० किशनचद 'जेवा” के “मीता-वनवास', 'गयावतरणः और 
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>मद्वात्मा विदुरा, ४ हरिशकर उपाध्याय के 'काशी-दर्शन” और “काशी विश्वनाथ ४ , 'सत कवीर', 'मीरावाई*, 
सम्राट अशोक! आदि नाटक हिन्दी में खेले । 
धायावतरण' में भगीरव के अभिनय से प्रभावित होकर जयपुर के महाराजा ने दो सौ रुपये मासिक "४ 
आजीवन पेंशन बाँध दी । लोकमान्य तिलक ते 'सूरदास” को देखकर मडली के आश्रयदाताओ में अपना नाम लिखा 
लिया । लवजी के अभिनय पर प्रसन्न होकर प० मदनमोहन मालवीय ने 'नाट्यकला-भूषण' की उपाधि श्रदात की | 
गया मे काँग्रेस के ३३वे अधिवेशन के समय सूर विजय के माटक देख कर दिल्ली के हकीम अजमठसाँ और पं० 
मोती छाल नेहरू ने उनकी भूरि-भूरि प्रशसा की । ' सूरविजय के “गग्रावतरण',“ महात्मा विदुर', सम्राट अश्योका 
आदि नाटक राष्ट्रीय भावना से अनुप्राणित होने के कारण दिल्ली और पजाव मे ब्रिटिश सरकार द्वारा बन्द कर 
दिये गये थे । 
सन्‌ १९२५-२९ से अस्वस्थ हो जाने के कारप छवजी भाई ने मूर विजय को अपने कलाकारों के हाथों में 
सौप दिया और स्वय निवृत्त जीवन बिताने छगे । 
व्याकुल भारत नाटक मडलछी लि० मेरठ के देवनागरी हाईस्कूल के ड्ाइगमास्टर लछा० विश्वम्भरसहाय 
अयाकुल” ने कुछ रईमों के सहयोग से ध्याकुछ भारत नाटक मडली की स्थापना सन्‌ १९१६-१७ में की । दिल्ली 
के कृष्णा थिप्रेटर (अब मोती टाकीज्ञ) में 'व्याकुल' के 'बुद्धदवेव नाटक का उद्घाटन हकीम अजमलछखाँ ने क्रिया । 
नाटक खूब चला, किन्तु ज्ीघ्र ही कलाकारो की वेशखी और अनुचित व्यवहारों तथा भागीदारों के आपसी झगड़े 
के कारण “व्याकुल' जी मइली से अछग होकर अस्वस्थ हो गये। वाद में मडछी ने मु० जनेशवर प्रसाद 'मायल” के 
+चन्द्रगुप्त' और 'तेगेसितम' (उद्दूं” नाटक मचस्थ किये । 
अन्त में व्याकुल भारत नाटक मइली “लिक्विडेशन! मे चली गई । 
रामहालनाटक मेडली-कानपुर के प्रसिद्ध नाद्यानुरागी ईश्वरीनारायण वाजपेयी ने वर्तमान कस्तूरबा 
गाँघी रोड (पहले विरदह्ानारोड) पर रामहाल थियेटर की स्थापना २० बी ज्षती के प्रथम दघ्मक में की थी | ऐसा 
अनुमान है कि इस थियेटर की स्थापना सन्‌ १९०० के लगभग हुई थी ॥ यह कानपुर की सर्वप्रथम हिन्दी रगशारा 
थी। इसका रगमच ६०" »८ ६०' के आकार का था, जिसके अग्रार्घ में दोनो ओर पद्रह-पद्रह फूट के पाइवों (विग्स) 
के मध्य ३० फुट चौडा और ३० फूट गहरा मुख्य रग-पीठ था, जिसके पिछले भाग की चौडाई २४ फूट थी॥ “डूप' 
र८ फुट चौडा और १८ फुट ऊचा तथा सबसे पीछे का परदा ((पृष्ठपट) २४ फुट चौडा और १८ फुट ऊँचा रहता 
था । रगपीठ के पीछे के आधे भाग मे नेपण्य था, जहाँ रूप-सज्जा कक्ष, सीन-सीनरी, अन्य रग्रोपफरण आदि रखने 
की व्यवस्था रहती थी। रामहाल वादक मडली के विर्देशक थे-निजाम और भुहम्मदहुसेव रामपुरी | सगीत 
निर्देशक (हारमोनियम मास्टर) रामेश्वर प्रसाद शुबल और मचशित्पी (मिम्त्री या स्टेज मास्टर) कन्हैयालाक दुबे 
थे | कल्हैयाहाल दादाभाई रतनजी दू ठी की मुम्बई नाटक मडली मे मिस्त्री रह चुके थे ॥४ 
रामहालू नाटक मइडली ने तालिव का “सत्य हरिश्चन्द्र' 'अहसन' की “चन्द्रावडी' “वकावली और 'मुब्वत का 
फूज' बेताब के 'अढ़री सॉप' और 'सहामारत' हथ्ष' के *मक्त सूटदास', संदे हवस? (शेक्सपियर-किंग जान पर 
आधारित), “अप्तीरेहिस', सफेद खून! (शेक्सपियर-'किगलियर” का अनुवाद), 'स्वाबे हस्ती” तथा 'वनदेवी,” राबे- 
इयाम कथावाचक का 'वीर अभिमन्यू, औरादजली का “गूलहूज टोना' नैयर का वतन, सु जी दिल का' लैछा-मजन्‌ 
“शी री-फरहाद', 'इन्दर सभा' आदि नाटक खेले ॥"5 * 
मंडली कानपुर के वाहर दोरे पर भी जाती थी । सन्‌ १९१५ के बाद सीतापुर, फरुखावाइ, कन्नौज, 
नासगड, जौनपुर, जवलूपुर आदि नगरो से जाकर मडलछी ने अपने नाटक श्रदश्ित किये |! 
चलचित्रों के प्रसार के उपरान्त रामहारू थियेटर मंजेस्टिक टाक्रीज (अव नवरम टाकीज) के रूप मे 
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परिणत हो गया और इस प्रकार कातपुर में भी अन्य नयरों को भौति व्यावसायिक रंगमंच का कार्य कुछ समय के 
लिए अवरुद्ध ही गया । 

नरसी वियेदिकल कम्पनी-कानपुर की नरसी धियेट्रिकल कम्पतती कानपुर मे व्यावसायिक रगमच की स्था- 
पना को दिया मे दूसरा गम्भीर प्रयास था, किन्तु तत्कालीन राजवेतिक अस्थिरता के कारण यह दूर तक न चूक 
सकी ; राषेश्याम कथावाचक के प्रिय शिष्य एवं पारमी-हिन्दी रगमच पर स्व्री-भूमिकाओं के छिये प्रसिद्ध फिदा- 
हसेत (अव प्रेमशकर 'नरसी') ने सत्‌ १९४२ के प्रारम्भ भे ही इस मडली को स्थापता की थी । इस मडली ने 
कन्हैयालाक 'कातिक-कृत' मक्त बरगी मेहता', मु ० “अर्शझ का 'मुझे देखो” (२७ से २९ साचे, १९४२), छंला- 
गजनू', और १० धृद्धिचन्द्र अग्रवाल 'मथुर' का 'बहुत सोये' (१९४२ ई०) आदि नाटक खेले । ये माटक भाठरोड 
के मिनर्वा टाक्रीज (अब राज़सी टाकीज) में रात को ९।। बजे से हुआ करते थे ।"४ 

अगस्त १९४२ में 'भारत छोडो' आर्दोलत प्रारम्भ हो जाने के कारण भडली छगभग आठ महीने चल॑ कर 
बन्द हो गई ।(" इस मउली में मा? वैनूराम और मा० चम्पालाल सह-निर्देशक थे। नवाबुह्ीन 'द्ान्सफर सौतो के 

मास्टर' थे । 

इसके अतिरिक्त कुछ नाटक मबलियाँ देश' के विभिन्न भागों में अथवा देश के बाहर बनी भी, जो उत्तरी 
भारत का दोरा किया करती थी। इन दौरो के मध्य वे कानपुर भी आती रही हैं । इन मड॒छियो में उल्छेखनीय 
है-रामपुर नवाव की ताटक मडली, रामपुर, छायन थिपेट्रकेछ कम्पनी, ढाका और 'टाइगर आफ रगून' मामणह 
की नाटक मउछी, रंगून । रामपुर के नवाब का नादुबानुराग इस सीसा तत्रा बढ़ा हुआ था कि उन्होंने अपना शीश- 
महल तुड़बा कर रगशाला बतवाई थी | छायन क० हिन्दी-उद्गं के नाटको के साथ बेंगला के नाटक भी खेलती थी। 
मामशाह की मइली ने 'शीरी-फरहाद' आदि नाटक खेले थे ।४ 

ये स्रभी मडलियाँ देश भर में प्राय. घूम-फिर कर अपने नाटक प्रदर्शित किया करती थीं, किन्तु किसी एक 

स्पान में दो माह से अधिक नही ठहरती थी । इसके बाद वे दूसरे नगर चली जाया करती थी । ये प्राय: वर्ष में” 
आदनदस माह पर्यटन करने क्षपने मुख्यालय छोट जाया करती थी । इन मडलियो ने न केवल हिन्दी:रंगमच आन्दो- 
लगे की नीव डाली, उसे सशक्त भी वनाया, परन्तु आय-व्यय के लेसा-जोखा की विषमता एवं व्यय की अधिकता 
दुष्प्रबन्ब, मुख्य भूमिकाओं की दोहरी तैयारी के कारण कराकारों के बाहुल्‍य, वेतन-वितरण की अवियमितवा, 
चक्ृचित्रों और विशेषकर सवाक््‌ चित्री की प्रतियोगिता, रेडियो और टेलोवीजन के आविर्भाव से नये प्रकार के 
श्रोता-दर्शकों के घर बैठे मनोरजत, अव्यावसायिक मच के अभ्युदय और व्यावसायिक सच की उपेक्षा के कारण थे 
बींसबवी झठी के चौथे दक्षक मे समाप्तप्राय दो चली । 

(दो) अध्यावसायिक रंगमंच:-दम्बई और कलकते के पारसी-हिन्दो रगमच ने यह सिद्ध कर दिया कि 
हिन्दी नाटकों को भी सफ़लता के साथ व्यादसायिक आवार पर खेला जा सकता है। इस सत्य की उपलब्धि इसके 
पहले भी मराठी ताटक मडलियों द्वारा अभिनीति हिन्दी नाटको की सफलता और लोकप्रियता से हो चुकी है। इसी 
डोकश्रियता और युगधर्म को पहिचान कर गुजराती नाटक मडलियाँ भी यदा-कदा हिन्दी-ताटक खेला करती थी। 
इस प्रकार ठिन्‍्दी समस्त उत्तरी और दक्षिणी भारत मे रगमच की भाषा के रूप मे स्वीकृत हो चुकी थी, किन्तु 
दुर्भाग्यवश्ञ उसके इस महत्त्व को, व्यावसायिक सफछता की पृष्ठभूमि मे, स्वय शुद्ध हिन्दी-क्षेत्रो मे नहीं पहिचाना 
जा सका | इसके दो कारण हो सकते हैं-सम्भवतः हिन्दी-क्षेत्रों गे ऐसे नाट्यप्रेमी व्यवसायियों का अभाव था, जो 
नाटक और रगश्चाछ्ा को आजीविका के रुप मे ग्रहण करते और दुसरे, स्वयं अधिकाँश हिन्दी वाटककार रगमज की 
मम्पूर्ण विद्या तथा शिल्प भर उसकी आवश्यकताओं के प्रति, पृर्णतः जागरुक न थे, यद्यपि भारेन्दु-युग के अधि- 
काँश नाटककारो ने नाटक किस कर उन्हें आकरिमक रूप से मंचस्थ किया। थे स्वयं उठ नोढकों वो व्यावसायिकः 
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आयार पर खेलते की क्षमता नही रखते थे । हिन्दी-क्षेत्रो मे ऐसे सामाजिको की कमी न थी, जो पेसा खर्च करके 
साटक देखने को सर्देव उत्सुक रहते थे, किन्तु स्थायी रगशाछाओ, कुझल अभिनेताओ, उपयुक्त रग-नाटको ( मडलियो 
द्वारा उनके तात्कालिक प्रकादइन की व्यवस्था नहोंने से) आदि के अभाव के कारण नादूयनआ्रवृत्ति को अधिक 
ब्रोत्साहइन छू मिल सका । यही कारण है कि हिन्दी-क्षेत्र के कुछ नाटककारो ने स्वेत अथवा अव्यावसाथिक नादुय- 
सस्थाएँ वना कर हिंन्दी के नाटक समय-समय पर सेले | उत्तरी भारत मे जिन केन्द्रों में इस प्रकार की नादुय- 
सस्थायें बनी, उनमे प्रमुख है-बतारस,कानपुर, प्रयाग, झाँसी, पटना, छपरा, मुजपफरपुर, कलकत्ता, वम्बई भौर 
झाकछावाड | 
इन सम्थाओ का प्रमुख उद्देश्य था-शुद्ध हिन्दी के नाटकों को खेक कर रगमच का उन्नयन एवं सामाजिकों 
की झुचि परिमाजित करना, उनमे नवीन सामाडिक और राष्ट्रीय चेतता भरना, नागरी का प्रचार तथा घदा-कदा 
दरोपकारी सस्थाओं के महायतार्थ अभिनय करना । इसके अतिरिक्त स्कूल-कालेजो के छात्र भी अपने यहाँ के 
वारपिकोत्सवो के अवसर पर शौकिया नाटक खेला करने थे ॥ 
बनारस-हिन्दी के अव्यावसायिक रगमच कौ स्थापता और विकास में बनारस का स्थान उस केन्‍्द्र-विन्दु के 
समान है, जिमके चारो ओर सारा वृत्त घूमता है । यही खठी वोली हिन्दी के भर्वेप्रथम अव्यावस्तायिक रगमच का 
उद्घाटन झीतला प्रसाद-हृत 'जानकीमगल' से हुआ, जो इसके द्वारा सन्‌ ६८६८ में खेला गया था। भारतेनरदु ने 
स्वय नाटक लिसे और नाट्य-क्षेत्र मे अनेक नये प्रयोग कर उन्हें खेलने की प्रेरणा प्रदान की और इस प्रकार 
उन्होने अपने चारो ओर एक ऐसी भित-मडली जमा कर छी, जो हिन्दी रगमच और नाटक के उन्नयन के लिये 
उत्सुक और कट़िवद्ध थी। भारतेन्दु के जीवन-काल में ही उनके नाटक वनारख, कानपुर, छखनऊ, प्रयाग, बलिया, 
आगरा, डुमरॉँव आदि स्थानों में तथा उनके मित्रों के नाटक बनारस, कानपुर, प्रयाग आदि नगरों में खेले गये । 
भारतेन्दु की मृत्यु के कुछ पूर्व सच १८८४ में दशाश्वमेघ घाट पर एक मादुय-मस्था-नेशनल थियेटर की 
स्थापना हुई, जिसने भारतेन्दु-कृत 'अधेरनगरी' का सप्रथम अभिनय किया ॥"४ 
सन्‌ १९०३ ग्रे कुछ रगप्रेमी युवक्ो के प्रयास से जेव नाटक सडली ने जन्म लिया, जिसने पारसी शैली पर 
सोमा सती, 'हरिश्चन्द्र, 'जहरी सांप (वैताब), 'नूरजहाँ, खूबसूरत वा (हथ्व), “चन्द्रगुप्त' “भक्त बिदुर' खूने 
नाहक (अहसन), 'घर्म-विजय, *दुर्गादास (द्विजेन्रकाल राय) आदि नाटक सेले । 'बर्म-विजय” नाटक बहुत सफल 
रहा, जिसमें हास्य-भमिनेता कु जील्मछ जैंत की पुराणिक जी की भूमिका अविस्मरणीय थी ! ५ यह सस्था अब 
ललित समीत-नादुय सस्यान के नाम से पुनर्गेठित होकर सक्रिय है ॥ 
कुछ अग्रवाल युवकों ने मिल कर सन्‌ १९०४ मे अग्रवाकू व्वायज डामेटिक बलव की स्थापना की, जो 
भारतेन्दु-कृत अंबेरनगरी” तथा 'नीलदेवी' के प्रयोग कर विर्जीव हो गया ॥7* 
भारतेन्दु के नि्वन के पश्चात्‌ उतके भ्रतीजों और मित्रो ने, जिनमे चौधरी ब्रजचन्द्र, कृष्णाम साहू और 
कलाकार एवं नाटककार हरिदास माणिक्त प्रमुख थे, सन्‌ १६०९ ई० मे बनारस में नागरी नाटू्य-कला-प्रवतंक 
सड़लीरे की स्त्रापना की 
धीरेर्द्र नाथ सिंह ने 'सत्य हरिइचन्द्र' में धर्म की भूमिका करने वाले बा० वालक्ृष्णदास (वल्लो बाबू) के 
कथन के आधार पर यह स्थापना की हैं कि इस मडली का वास्तविक नाम “श्री नागरी-नाट्यकला-समीत-प्रवर्तक 
मसडली” था, जिसकी स्थापता सन्‌ १९०९ मे न होकर सन्‌ १९०६ मे हुई थी ।"“ उनके अनुसार इसी मइली का 
नाम मारतेन्दु नाटक मइछो रख कर भारतेन्दु-सत्य हरिइचन्द्र नाटक खेला गया किस्तु नाटक के उपरान्त इस नाम 
पर मतभेद हो जाने से भारतेन्दु नाटक मडली के समर्थक अछग हो गये और जषेष सदस्यों ने 'नागरी नाटक मडली” 
(१९०८ ई०) नामक एक नई सस्था वना ली ;४ जहाँ तक मडछी के मूछ नामकरण और उसके विघटन के 





भारतीय रंगमंच की पृष्ठभूमि और विकास | १४९ 


कारणों का प्रश्त है, उन्हें स्वीकार कर छेने मे कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए । जब तक उनके स्थायना-वर्षों के 
सम्बन्ध में अन्य प्रमाण उपलब्ध न हों, उन्हें ठीक ही मानता चाहिए । नागरी नाटक मडछी ने अपनी स्वर्ण जयंती 
सन्‌ १९४९ में न मना कर सत्‌ १९५८ में हो मताई थी, जो उसकी स्थापना के वर्य (सन्‌ १९०४८ ई०) की 
स्वीकृति का द्योतक है । 
भारतेस्दु नाटक मडल्ी को वाबू ब्रजचद्ध का सन्‌ १९१३-१४ के छग्रभग निधन हो जाने के कारण जागे 
चढ़ने का अवसर नहीं मिला और उसका काये-क्षेत्र 'सत्य हरिइचन्द्र' 'महाराणा प्रताप' गोविन्द्र झास्त्री दुग्वेकर के 
मुभद्वा-हरण' तथा “हर हर महादेव. ज्वाला राम नागर “विलक्षण' के “गुरु द्रोण' और 'दस्यु-दमन,' राबेद्याम 
कथावाचफ के 'बीर अभिमस्यु,' 'प्रह्माद' जौर 'परिवरतन,' 'कौशिक' के 'मीस्म' लादि के अभितय तक ही सीमित हो 
कर रह गया। तत्तातीन वाइस राय चेग्स फोई तया भारत सचिव माटेग्यू ने 'सुभद्रा हरण” देख कर उसकी बड़ी 
अ्रशसा की थी । सन्‌ १९१८ में कृष्णदास साह की मृत्यु हो जाने पर इस मडली का कार्य कुछ शिविलू हो गया। 
नागरी नाटक मडलो के प्रवम सभापति थे,-गोस्वामी रामचरण पुरी। मडल्गी का उद्देश्य था-तागरी का 
प्रसार और नाटको का उपस्थापन । "नाट्य बोघकर न्याय उसका उद्देश्यवोकय था। तदनुसार सर्वप्रथम भारतेन्दु 
का 'समत्य हरिइचन्द्भ २७ जुलाई, १९०१ को और तदनसन्तर राधघाकृष्ण दाम का “महाराणा प्रताप २७ नवम्बर, 
१९०९ को मचम्य किये गये । महाराणा प्रताप" को देसने के लिये गिद्धौर, मझ्नौली, बस्ती और काशी के राजाओं 
के अतिरिक्त बनारस के प्रसिद्ध नागरिक एवं रईस राजा मोतीचन्द भी आये थे । सन्‌ १९११ में काशी-नरेश को 
स्वापीवतवा का अधिकार आप्त होने पर 'सम्राद युधिष्ठिर' नाटक खेला गया। 
हिन्दी-रगमच और नाट्यकछा के माध्यम से समाज-सेवा और राष्ट्रीय जागरण के लक्ष्य दो सामने रख 
कर मडली ने शिक्षा-सस्थाओं तया विविध सहायता कोपो के लिये भी अनेक ताटक अभिनीति किये। सन्‌ १९१२ 
मे हिन्दू विश्वविद्यालय के भस्यापन के अवसर पर घन-सग्रह के लिये “महाराणा प्रताप' और वाद में सन्‌ १९१६ 
भे उसके शिलास्वास के अवसर पर नारायण प्रसाद बेताव' के “महाभारत के प्रयोग किये गये | प्रथम नाटक से 
होने वाली आय २५४-७५ रु० विश्वविद्यालय को दी गई और दूसरे नाटक के अवसर पर घर्मदत्त शास्त्री द्वारा 
राष्ट्रीय हिन्दी रगमध की स्थापना की अपील पर आगत राजा-महाराजाओ ने रममच के निर्माणार्थ ४८,६००र० 
दान की घोषणा की जिसमे से २२,८०० रु० सडली के कोप मे शीघ्र ही जमा हो गये ॥ गैस और कारवाइड के 
द्वारा नाठक में आल्मेक को व्यवस्था की गई थी। इसके अनन्तरकोढ़, दया, भूकम्प, वाढ आदि से पीड़ितों के 
सहायतार्थ कई बार नादुबामितय किये गये । नायरी नाटक संडली ही नागरी-नाट्यकल्म-्प्रवर्तक मंडल अयवा 
नागरी नादुबकछा-मगीत पभ्रवर्तक मडली की उत्तराधिकारिणी वद कर कार्य करती रही और आज भो रगमंच की 
सेदा में उसी प्रकार रत है। 
नागरी नाटक मडली का रजिस्ट्रेशन सन्‌ १९१६ मे हुआ मंडली ने रगमंच के निर्माणार्थ प्राप्त धन से 
भूमि खरीद ली और रंगमंच का निर्माण प्रारम्भ कर दिया। यह रगमच सन्‌ १९३९ तक वन चुका था और अब 
उसका प्रेक्षागृह भी वन चुका है । 
बनारस के रत्नाकर रसिक मंडड (१९३३ ई०) ने नगर की जन्य मंडलियों के सहयोग से जय शंकर 
“अ्साद' का “चन्धगुप्त' सन्‌ १९३३ में मचस्थ क्रिया।"” 
सन्‌ १९३८ में पं० मदनमोहन मालवोप की प्रेरणा से सोताराम चतुर्वेदी (अभिनय भरत) ने विक्रम परिषद 
की स्थापना की, जिसके द्वारा सीताराम चतुर्वेदी के नाटक खेले गये ४ नाटकामिनय के लिये काशी हिन्दू विज्व- 
“विद्यालय के शिक्षक प्रशिक्षण महाविद्यालय मे संदुकिया रंगमंच (वाक्षस स्टेज) की स्थापना की गई थी । 
उपयु क्त दोनो संस्थाएँ प्राय: अब निष्क्रिय-सी हो चली हैं । 
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नागयरी नाटक संडली के अतिरिक्त अभिनय कल्य मन्दिर, मटराज, श्री वाट्यम्‌ आदि अन्य कई नवीन 
सस्याएँ इस समय कार्यरत हैं | 

इन सभी मडलियो का विस्तृत विवरण आगे के अध्यायो में ययास्थान दिया, गया है। हिन्दी-रगमच का 
केन्द्र बत जाने के कारण बतारस (अब वाराणसी) ने पुन. उत्तरी भारत की सास्क्ृतिक राजघानी होने का गोरव 
आप्त कर छिया है । 

कानपुर-कानपुर अव्यावसायिक नाट्य-सस्थाओ और व्यावसायिक मडलियो का गढ एवं स्टेशन रहा है 
हिन्दी की व्यावसायिक मडल्यो के प्रारम्भ होने के समय तक कानपुर के अव्यावसायथिक रंगमच पर भी नाटक 
आरम्भ हो गये थे । सन्‌ १८५७ की राज्य-क्रान्ति के पूर्व यहाँ की ठडी सडक (पुराना नाम माल रोड है) पर 
वत्तेमान स्टेट बैक आफ इडिया के सामने तारघर बाछे स्थान मे अंग्रेजो ने अपनी नाट्यशाछा का निर्माण क्या 
श॥ *', जहाँ अंग्रेज अपने मनोरंजनार्थ अंग्रेजी के नाटक खेला करते थे । यह नाट्यशाला हिन्दी के नाटकों के 
अभिनयार्थ मिल जाथा करती थी। बहुत सम्भव है कि इसी नाट्यशाला मे कानपुर के कुछ उत्साही नादूया- 
नुरागियों ने नाटक खेले । सर्वप्रथम कानपुर से 'नाटकाभिनय के भूलारोपक पटकापुर-निवासी पं» रामनारायण 
ज़िपाठी, 'प्रभाकर' ने अपने मित्र हटिया-निवासी बिहारील्शल (वल्लू बाबू जो कानपुर नगरपालिका बेर तत्कालीन 
अध्यक्ष थे) के सहयोग से भारतेन्दु के दो नाटक-सत्य हरिश्चन्दर' और 'वेंदिकी हिसा हिंसा न भवति' सन्‌ १८७६ 
में खेले थे। 'रामाभिपेक्र' आदि कुछ अन्य नाटक भी मचस्थ हुए, किन्तु 'प्रभाकर' के गोरखप्‌ र चले जाने के उपरात 
यह कार्य जहाँ का तहाँ रुक गया । सन्‌ १८८२ में कानपुर के कवि, नाटककार एवं पत्रकार प० प्रतापनारायण मिश्र 
के प्रयास से भारतेन्दु के 'वीलदेवी' और '“अंधेरनगरी' अभिनीत हुए ।*' मिश्र जी स्वयं एक कुशक अभिनेता 
भीथे। 

१५ अक्टूबर, १८८५ को त्रिलोकीनाथ बनर्जी, हरिश्चन्द्र मुखर्जी आदि कुछ बंगाली सम्जनो ने रोटी गुदाम 
की दुर्गा-पूजा प्र सर्वप्रथम भारतेन्दु-'भारत दु्दशा' नाटक मचस्थ किया ) थभिवय उत्तम न होने के कारण प्रताप 
नारायण मिश्र ने उसकी कड़ी टीका की थी ।“” इसी वर्ष “भारत इन्टरटेनमेट वूव” की स्थापना हुई, जिसने पारसी 
डंग का अंजामे बदी' लाटक दो वार खेला, किन्तु कलव मे फूट पड गई। फलतः इससे पृथक्‌ हुए सदस्यों ने 'एम० 
ए० कक्‍लव' को जन्म दिया और मूल संस्था का नाम बदल कर “भारत रंजनी सभा' रख दिया गया। “भारत रंजमी 
सभा! का लक्ष्य प्रथात रुप से हिन्दी के माटक ही खेलवा था /* प्रद्दपता रायण सिश्र इस सभा के सस्थापर्रों से से 
थे। इस सभा ने चार नाठक सेले-मिथ जी के 'हटो हमीर नाटक' और “कलि प्रवेश तीति रूपक!, 'प्रयाग समाचार! 
के सम्पादक द्वारा लिखित 'जय नारसिह' और 'पीयूष-प्रवाह' के सम्पादक दारा लिखित' गोसंकट' ।४*९ 

उपयुक्त दोवो सस्थाओ की देखा-देखी अनेक नादुय-सस्थाएँ दनी, जिनमे 'ए० वी० क्‍्लव' उल्लेखनीय है ! इस 
क्लब ने ९ अगस्त, १८८८ को 'सदभ-ए-इशडक' और “गोरक्षा' नाटक खेले ।**“ प्रताप नारायण मिश्र के प्रयास से 
रामगंज मोहल्ले में "प्रताप दाटक' समाज की स्थापना हुई थी, जो “बनुपयज्ञ' तथा अन्य नाटक खेल्य करता था।"* 

मिश्र जी के बाद कानपुर के दूसरे सशक्त नाटककार थे-राय देवी प्रसाद 'यूर्ण', जिन्होते सन्‌ १८८९ में 
अपना “चन्द्रकला-भानुकुमार' नाटक लिखा । नाटक अलऊकत संवारो, पद्य-बहुलता और दीघंता के कारण अभिनेय न 
होते हुए भी उम्र समय साहित्यरत्न के पाठयक्रम मे रहा है | 'पूर्ग' जी ने भी कुछ नाटकों के अभिनय किये-करायें। 
से अपने ग्राम 'भदरस” (भद्रपुर, जिला कानपुर) मे प्रति वर्ष होने वाले 'धनुप्रयज्ञ' से केवट का अभिनय किया 
करते थे । उनका केवट का अभितय बडा स्वाभाविक हुआ करता था ।”* 

प्रसाद-पुण में विजय नादुब-समिति (१९१५ ई०), विक्रम नाद्यसमिनि (१९१६ ई०) और फिर उत दोनो 
की संयुक्त सस्था-वित्रम-विजय नादय समिति, कंलाज्म कलव (१९९८ ई०), वानपुर दयानन्द नाट्य परिषद्‌ 
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(१९२७ ई०) तया छात्रों एवं वंगालियों द्वारा किये गये नाट्यामिनयों ने अव्यावसायिक रंगमंच को जगाये रखा। 
इन संस्थाओं आदि के कार्य-कऋछापों का विवरण चतर्थ अध्याय के प्रारम्भ में दिया गया है, अत. यहाँ इस युग के 
व्यावसायिक रंगमंच की गतिविधियों पर प्रकाश डालना अलम्‌ होगा ॥ 
इस व्यावसाथिक रगमंच के दो रूप थे-वम्वई, कलकत्ते आदि की नाटक मडलियों के नाट्य-प्रदर्शत तथा 
कानपुर की रामहाल नाटक मंडली के नाटकामिनय । रामहाल नाठक मडली का विवरण इसी अध्याय में पहले 
दिया जा चुका है। 
इसी काल में वम्बवई, कलकत्ते तथा अन्य स्थानों की पारसी-हिन्दी नाटक मंडलियों के दोरे प्रारम्भ हुए । 
न्यू अल्फेड, पारसी नाटक मडली, पारसी मिनर्वा नाटक मडली, अलेक्जेण्डा, सूर विजय, व्याकुल भारत, किलेस्किर 
संगीत नाटक मडली, कोरन्थियन नाटक मडली, शाहजहाँ नाटक मडली आदि कई पारसी, मराठी और हिन्दी 
मनाटक मडलियाँ प्राय कानपुर को अपना एक 'मुकाम' ('ध्टेशन') वना कर ठहेरा करती थी और अपने नाटक भी 
दिखलाया करती थी । न्यू अल्फेड १९१५ ई० में कानपुर भाई थी। ऐसे ही किसी दौरे के समय यह मडली कान- 
पुर के प्रसिद्ध नादयानुरागी, नाटककार एवं कांग्रेसी राम प्रसाद मिश्र के आतिथ्य में रही, जिस पर उनके डेढ़ 
लाख रुपये वरवाद हो गये । कहते हैं क्रि उनका बंगाली मुहाल का एक मकान इसी शौक के पीछे विक गया था।४ 
मिथ जी ने दो नाठक लिखे थे-'राजमिह' और “रूस का राहु-रासपुटिन' । 'राजसिंह' को उन्होंने स्वय खेला भी 
था ।'* इस नाटक के प्रकाशन के पूर्व उसके आठ प्रयोग हो चुके ये 
इन मंडलियों के नाटक प्राय छाटूझ रोड के चारयारी वाग (वर्तमान मालिक श्री मगली प्रसाद खत्री 
घकील), मोतीमहछ थियेटर, रामहाल थियेटर, प्लाजा टाकीज, मिनर्वा टाकीज आदि मे हुआ करते थे। वम्बई की 
मराठी की किलोस्कर मडली ने आकर हिन्दी मे महात्मा तिलक' नाटक खेला था ४ 
लाटूशरोड-स्थित हिन्दू अनाथालय के सामने वने मेकरावर्ट यियेटर हाल में भी नाटक मडलियों तथा छात्रों 
द्वारा लाटक खेले लाया करते थे । इस थियेटर के स्वामी ये-क्वि एवं नाटककार राय देवीप्रसाद 'पूर्ण” के भतीजे 
दशाय पुरुषोत्तम चन्द्र | इसमे क्राइस्ट चर्च कालेज तथा गवर्न॑भेण्ट हाई स्कूल के छात्रों द्वारा कई बार नाटक मचस्यथ 
किये गये । छात्रों की सस्था-हिन्दू विद्यार्यों घामिक सभा ने “वीर अभिमन्यु ! (दाथेज्याम कथावाचक) नाटक खेला 
था । इसमे स्व० डॉ० देनी प्रसाद, स्व० कनेल गोविन्द तिवारी, विश्वम्मर मोहले आदि ने अभिनय किया था। 
यह सस्या अपना स्वतन्त्र मच बना कर भी नाटक खेलती थी। कालान्तर मे मैकरावर्ट थियेटर बेच दिया गया ।"* 
सन्‌ १९४३ में विक्रम हिसहखाब्दी के अवसर पर कानपुर की सस्क्ृतन्न छात्र-छात्राओं ने कालिदास-कृत 
अभिज्ञान झाकुन्तलम्‌' का जी० एन० के० कालेज हाल मे सफल मचन किया, जिसकी प्रशसा विक्रम द्विसहखाब्द 
समारोह के अध्यक्ष (अब स्व०) कन्हैयालाछ माणिकलाल मुन्झी ने मुक्तकठ से की थी | नाटक का निदेशन भूदेव 
झर्मा विद्यालकार ने किया था ।/* 2 
इसके अतिरिक्त इस काल में कानपुर के छोकमच-साँगीव या नौटकी की खूब धूम रही ॥ कानपुर हाथरस 
की भाँति ही इन नौटकियो का केन्द्र बन गया था। कानपुर-शेली की नौटकी के प्रवरतक थे-श्रीकृष्ण मेहरोत्रा, 
जिन्होंने अपने नाम से “श्रीकृष्ण सगीत कम्पनी, की स्थापना की थी । पहलवानी के बेहद शौक के कारण वे 'श्री 
कृष्ण पहलवान' के नाम से प्रसिद्ध हैं ! मेहरोब्रा जी ने लगभग तीन सो साँगीत-नाटको की रचना की है ।"+ 'हकी- 
कतराय' उनकी प्रथम कृति है, जो टिकट से भी पहले खेली गई | दूसरी महत्त्वपूर्ण कृति है-'खूने नाहक' जो १३ 
अप्रैल, १९१९ को वैज्ञाखी के मेले पर घटित जलियाँदाले वाय के रक्त-स्नान की कथा से सम्बन्धित है। बैकुठ 
- टाक्ौज (अब कंपिटल टाकीज) मे इसके प्रथम प्रदर्शन के दूसरे दिन ही प्रदर्शन पर रोक छुग़ा दी गई। मेहरोत्रा जी के 
अन्य प्रमुख सागीत हैं 'आँख का जादू', 'झाँसी की राती', “वीरमती ,“दुर्गावती', 'ऊद्दल का ब्याहँ, 'अमर भगतसिहः 
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रावौर,' 'दुर्गादास राठौर.” “विल्वमगल,' “श्रीमती मजरी,' 'हीर-राँझा,' 'सरदार मगतमिह, 'सुमापचन्द्र वोस' आदि। 
सागीतकार श्रोकृष्ण पहुछवाव को संगीत नाटक अकादमी ने नौटकी-लेखन और लोकमन्च की दीघंकालीन सेवा 
के छिये सन्‌ १९६७-६८ में पुरस्कृत भी किया है। हिन्दीनाट्य-क्षेत्र में किसी भी नाटककार, विशेषकर लोकनाद्य- 
कार को प्राप्त यह प्रथम पुरस्कार है ।** 
श्रीकृष्ण गगीत कम्पदी पहली सॉगीत मडली थी, जिसका सगठन सन्‌ १९२७-२८ मे व्यावसाधिक आधार 
पर किया गया था और दो आने से लेकर चार आने तक टिकट रखी गई ।7“ कलाकारों को मासिक वेतन 
दिया जाता था । इसमें स्व्रियाँ भी काम करती थी । 
यह मसडली क्यतपुर के बाहर नजीवाबाद (विजेनौर), इटावा, बरेली आदि कई नगरो में अपनी नौटकी 
दिखलाने जाया करती थी । यहे मडली आज भी जीवित है। 
प्रमाद युग का अन्त होने तक कानपुर के व्यावसायिक एवं अव्यावसायिक, दोनों हो रगमच शिथिलप्राय हो 
गये | सन्‌ १९४१ तक कोई उल्लेखनीय गतिविधि इस क्षेत्र मे नही दिखलाई पडी । सन्‌ १९४१ के अन्द में माणिक- 
छाल भारवाडी की शाहजहाँ थियेद्िकूक कम्पनी प्र० “मधुर' का “अमर बलिदान” लेकर कानपुर आई और उसने 
प्लाजा थियेटर (अब सुन्दर टाकीज) मे दो दिन (२८-२९ दिसम्बर) तक नाटक दिखलाया। यही रग-एवं-फिल्म 
अभिनेता फिदाहुसेत ने मा० नैनूराम के साथ अछग होकर अपनी नरसी डियेट्रिकल कम्पनी की स्थापदा जनवरी, 
१९४२ मे की । इस मडली के कार्यों का उल्ठेख इसी अव्याय में पहके किया जा चुका है । अगस्त, १९४२ में इसके 
बन्द होने के बाद कानपुर में व्यावमाय्रिक आधार पर किसी अन्य सस्था का आविर्भाव थे हो सका । 
इसी वर्ष कानपुर के नाटककार विश्वनाथ त्रिपाठी 'विश्व/ तथा अमरनाथ भट्टाचार्य आदि के प्रयास से 
जन रलगज, कानपुर में रवोन्द परिपद्‌ की स्थापना(हुई, जिसने “विदब'-हृत “स्वतन्त्रता या बलिवेदी,' "हमारा समाज' 
'हिन्दी-हिन्दू-हिन्दुस्तान,' पहला कृदम' आदि तथा कुछ अन्य नाटक खेल कर नगर वी राष्ट्रीय एव सामाजिक 
चेतना को जगाया। सन्‌ १९४४ में 'स्व॒तन्त्रता या वलिवेदी' के प्रदर्शन को रोक दिया गया था और पुलिस 
पुस्तक छीन ले गई थी । नाटकों का निर्देश स्वयं 'विश्व' जी ही करते रहे है । यह संस्था सन्‌ १९४६ तक सक्रिय 
रह कर बन्द हो गई। 
सन्‌ १९४७ में (िडब' जी, कानपुर के ताटकक्तार 'अज्ञात,' एम० एु० और कथाकार वालश्ष्ण बलदुबा ने 
मिल कर भारतीय कला निकेतन की स्थापता की, जिससे उगर की दस-ग्यारह नाट्य-्सस्थाएँ सम्बद्ध हो गयी। 
इसकी सीसामऊ शाखा ने “विश्व” जी का 'सीधा रास्ता' और रेल बाजार की छाखा ने रामकुमार वर्मा का 'कौमुदी” 
महोत्सव” अभिनीत किया । लगभग साल-डेंढ साल तक चल कर यह सस्था विश्युखन्तित हो कर टूट गई । इसी 
वर्ष स्थापित “अभिनय कला परिपद्‌' ने डा०सुरेश अवस्थी के नाटक “आजादी का कारवा' प्रस्तुत क्या था, जिसमे 
सन्‌ १८५७ की राष्ट्रीय कान्ति से लेकर सन्‌ १९४७ तक के भुक्ति-आन्दोलन का चित्रण किया गया था। इसी के 
बाद यह सम्था भी विधटित हो गई 
सन्‌ १९४३ से भारतीय जन-मादय सघ की कामपुर शारषा की स्थायना कबेद प्रकाश कपूर, विमल कुम्डू, 
एस० प्री० चक्रवर्ती आदि प्रगतित्ञीर कार्यकर्ताओं के प्रयास से हुई और चक्रवर्ती उसके वर्षों तक प्रथम प्रधाव 
सचिव रहे । झाखा ने विजन भद्टाचार्य के बंगला साटक के “ववान्न' के वेद प्रकाश कपूर-कल हिन्दी सूपान्तर “भूखा 
बगारू' (या "आज का वगाल”) के वगाल के अकार-पीडितो के सहायत्ार्थ तीन प्रदर्शन किये ।'५ अगले लूगभग 
छः वर्षो में कानपुर के जन-नाट्य सघ ने छयगमभग एक दर्जन नाटक नगर के विभिन्न अंचलो, विशेषकर श्रमिक 
बस्तियों मे प्रदर्शित किये । प्रमुख नाटक थे-बेकारी” “सघर्ष, 'वदछा,' “"मणारू (१९४६ ई०), 'गुनहगार कौन 
(१९४७ ई० ), 'घानी बाँके” (१९४० ई०), 'घर' (१९४८ ई० ), 'जादू की कुर्मी” (१९४९ ई०), “तूफान से पहले' 


हे 


भारतीय रंगमंच की पृष्ठभूमि और विकास । १५३ 


“मैं कौन हूँ ?' आदि । “धानो बाँके! की लेखक यो इस्मत चुगृतई और “मैं कोन हूँ” के स्वाजा बहमद बब्वास । 
जाई की कुर्सी भारतीय जन नादूय सघ के केन्द्रीय दछ की अलिखित देन थी। झेष नाठकों में से अधिकांश के 
केखक ये-वेदप्रकाश कपूर । शोषित मिल मजदूर के जीवन पर आधारित '“वेकारी' के लगमग बीस प्रदर्मन हुए ।* 
इन प्रदर्शनों में स्त्रियों ने हो स्त्रियों को भूमिकाएँ की तथा छाया, प्रकाश और घ्वनि-सकतों के उपयोग के साथ 
पृष्ठ-पट के रूप में काछे या नीले परदे और प्रतीक दृश्यों का उपयोग किया जाता था। अधिकाझ रूप-सज्जा और 
परिधान में भी सादगी और स्वामाविकता का ध्यान रखा जाता था। नाटको का निर्देशन प्रायः सुकुन्दछाल बनर्जी, 
0 बेद प्रकाश कपूर तथा रम-सज्जा, दृश्यवघ ओर छावा-दृस्‍्यों का ग्रदर्शन सिद्धेश्वर बवस्थी क्रिया 
हा हर भें जन-नाइय सधघ के दो प्रान्तीय सम्मेलन हुए-एक १९४६ में और दूमरा १९४७८ में । प्रथम 
सम्मेलन मे ही प्रान्तीय संगठन-उत्तर प्रदेश जन-नादूय संघ के निर्माण का निइ्चय किया गया और दूसरे में नाट्य- 
आन्दोछत के मार्य की वाघाओ को दूर करने आदि के सम्बन्ध मे कुछ महत्त्वपूर्ण प्रस्ताव प्रस्तुत किये गये । इनका 
उल्लेख पचम अध्याय में ययास्थान किया गया हे । नगर के वयोवृद्ध साहित्यकार एवं कांग्रेस-कर्भो (जव स्व०) नारायण 
प्रसाद बरोडा, नाटककार मन्‍्नूछाल “शील', प्रोण कलितमोहन अवस्थी, कैमरामंन (अब स्व०) राजेन्द्र सिह 
सिरोहिया, फिल्म सह-निर्देशक सोवित्द मूनिम आदि कानपुर शाखा से सक्रिय रूप से सम्दद्ध रहे हैं। अरोड़ा जी 
कुछ कार तक कानपुर शाखा के अध्यक्ष भी रहे हैं ।४६ 
कानपुर के प्रसिद्ध नाटककार परिपूर्णानन्‍्द वर्मा ने कई ऐतिहासिक नाटक लिखे और प्रस्तुत किये । इनमें 
प्रमुख हैं -'नाना फडनवीस”' (१९४६ ई०), 'सन्‌ सत्तावन की क्रान्ति! (१९४९ ई०) और “वाजिदेअलीशाह ! 
इनमें “दाजिदअलीशाह' रेलवे इंस्टीट्यूट मे हिन्दुस्तानी विरादरी के तत्त्वावधान में हुआ था, जो वहुत सफल रहा। 
इन नाटकों में नायक की भूमिकाएँ प्रायः वर्मा जी ने स्वयं कों। इसका उद्घाटन उत्तर प्रदेश के तत्कालीन मुख्य 
मंत्री (अब स्व०) डॉ० सम्पूर्णातन्द ने किया था। कानपुर के एक अन्य वहुमुल्ी प्रतिमा-सम्पन्न नाटककार सिद्धेश्वर 
अवस्थी भी छाया-नाटकों, नृत्य-नाटकों आदि का प्रदे्शंव करते रहते हैं ॥ ४ जनवरी, १९५९ को उनके स्वलिखित 
'शान्ति-दीप' का अभिनय श्री जुहारी देवी मारवाड़ी बालिका विद्यापीठ इष्टर कालेज की छात्राओं द्वारा प्रस्तुत 
किया गया था। सिद्ेवर-छृत बुद्ध का गृह-त्याग' (गीति-नादूय, १९४८-४९ ई०), “जागो मंगल प्रमात” (नृत्य- 
चाटक), 'कारविकेय-दिखिजेय” (नृत्य-नाठक), “झाँसी की राजी से इन्दिरा गाँधी तक (छाया नाटक, २१-२२ 
सितम्बर, १९७४) आदि स्वयं उनके निर्देशन में मंचस्थ हो चुके हैं ॥ 
सन्‌ १९५३-५४ के वर्ष में प्रो* यशपाल और लालसिह मियला ने 'लिटिल यियेदर! नामक संस्पा को 
स्थापना की, जिसने क्राइस्ट चर्चे काछेज हाल में “बतमिया' मोर उपेस्दनाथ 'अइक'-कृत “अंजो दीडी' प्रस्तुत किया 
इनमें ज्ञानप्रकाश अइलूवालिया, मदन चोपडा, गोपी कक्‍्कड़, कु० हपंलता तलवार, प्रसन्नलता मेहरोत्रा, गीला रमानी, 
झारदा हर्मा, उपा सक्सेता, अनवसी आई ने भाग लिया या। सन्‌ १९५४ मे नगर की एक बन्य सास्क्ृतिक संस्या 'चेतना' 
ने 'अइक का अलग-अलग रास्ते” दो दार कानपुर मे और एक बार औरंया (जिल्य इटावा) मे प्रस्तुत किया । इसमें 
कृष्णकुमार तिवेदी, कृष्णयोपारू सेठ, कु० अमिता कर, कु० सुमाषिणी शर्मा आदि ने भाग लिया था। ये सभी 
प्रदर्शन अभिवय, उपस्थापन जादि की दृष्टि से सफल रहे 
सन्‌ १९५७ से १९६० तक कानपुर के रंगमंच पर अनेक नई सस्थाओं ने जन्म छिया, जिन्होंने अपने ममि- 
नय-स्तर, रंगशिल्प, निर्देशन और उपस्थापन की दृष्टि से हिन्दी रंगमंच को एक नई दिश्या दी। इस प्रकार की 
संस्याओं में उल्लेखनीय हैं-नवयुवक सास्कृतिक समाज (१९५६-५७ ई०), नूतन कला सदिर (१९५७ ई०), 
मारतीय कला मंदिर ( १९४७ ई० ), छोकु कला मच ( छोकम, १९५८ ई० ), काडा ( कानपुर अक्लादमी 
आफ ड्रामेटिक बादूसे, १९६९ ई०), 'कछानयन! (१९५९ ई०)ओर परफ़ामेत (१९५९ ईं०)। इन सभी संस्याओं के 


कऋतित्द पर पंचम अध्याय में यथास्थान प्रकाश डाछा गया है, अतः यहाँ इनके सम्वन्ध में इतना कहना हो अलूम्‌ 
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होगा कि हिन्दी-रगमच' आन्दोलन को दग्रसर करने में इनका योगदान स्पृहणीय रहा है। 

लखनऊ-लखनबऊ के अवध की राजघानी होने तथा नवाब वाजिदअली झाह के नाद्य-प्रेम ते सन्‌ १८४३ 
में इस नगरी मे शाही रग्मंच अथवा शाही रहसखाने को जन्म दिया । इस वर्ष वाजिदअली शाह ने हुजूर वाग में 
राधा-कृष्ण की प्रणयछोछा पर आधारित स्वलिखित रहम (कृष्णलीला के 'रार्सा माम से पसिद्ध होने के कारण 
तत्सम्बन्धी इस प्रथम नाटक को भी रास या “रहसो कहा गया) प्रस्तुत किया । क्रमश वाजिदअली शाह ने अपने 
एक नादूय-दछ का सगठन किया, जिसमे थे स्वय भी भाग छेते और नाट्य-निर्देशन करते थे | दल की तत्कालीन 
तारिकाओं को 'परियो' के नाम से सम्बोधित किया जाता था । इस दल्ू पर छगभग एक लाख रुपया प्रति माह 
ब्यय किया जाता था । 

राधाक्ृष्ण-सम्बन्धी रहस के कुछ काल बाद वाजिदअछी झाह ने अपने 'दरिया-ए-तअश्शुक' तथा 'अफसाना- 
ए-इश्क' के नाट्य-हपान्तर तैयार कर उन्हें अपने रहसखाने मे प्रस्तुत किया । इन नाट्य-रूपान्तरों के कई प्रयोग 
किये गये ॥ इनका अन्तिम नाटक था-“बहरे उल्फत ।४ 

वाजिदअली शाह के शासन-काल में ही 'असादत' की 'इन्दरसभा' की रचना (१८५२ ई०) हुई । एक 
अनुमान के अनुसार यह सत्‌ १६५७ मे राष्ट्रीय शान्ति के पूर्व छेठा गया, जिसमे ई० डब्लू० वाइटन-कृत “प्राइबेट 
लाइफ आफ़ एन ओरिएण्टछ क्वीन! के अनुसार स्वयं नवाब बाजिदअछी ने गुछफ़ाम की भूमिका की थी। इसमे 
परियो का समावेश शाही रहसो के अनुरूप ही किया गया था ) किस्तु अब “इदरसभा' के रगभच को जनता का 
रगमच माना जाने लगा है, जिसका वाजिदअली शाह की “फर्माइन्न! अथवा नाटक के एक पात्र के रूप मे उनके 
भाग छेने की वात से कोई ताछ-मेल नही बैठता । सन्‌ १८४७ का वर्ष वह ऐतिहासिक वर्ष है, जिसमे क्रान्ति 
असफल हो गई और लखनऊ तथा शेष अवध पर अंग्रेजो का अधिकार हो गया । फलस्वरूप 'अमानत' के नाटक का 
अयोग, वाजिदअछी शाह की नाट्य-परम्परा के क्रम मे, जनता के स्वतन्त्र एव सोमित साघनो द्वारा हुआ, जिसके 
कारण देश-विदेश मे उसकी धूम मच गई। दाही रहसखाने के नाटक एक ऐतिहासिक कालखण्ड के दायरे मे ही 
सिमट कर रह गये थे । 

उन्नौसवी शती के उत्तराध॑ मे, अंग्रेजी शासन के जम जाने के उपरान्त, नाटकीय गतिविधियाँ प्राय. अवरुद- 
सी हो गईं और लखनऊ के कला-रसिक जब-तव आने वाली हिन्दी तथा बेंगला की साटक मडलियों के (कलकत्ते 
के प्रेट नेशनल वियेटर द्वारा सन्‌ १८७५ में छतरमजिल में 'नीलदर्पण” का प्रदर्शन किया यया था) म्ाटक्यों तथा 
“इदरमभा', नौटकी, रासलीला, टामलीछा, संपेरा आदि ल्गोकनग्ट्यों द्वारा अपना मनोरंजन करते रहे ) 

कलकरत्ते के मादन थियेटर की देझ-व्यापी श्टखला मे सम्भवत. बोसदी शती के पूर्वार्ध मे ही यहाँ गोलागज 
में एक थियेटर (देखे चित्र स० १६) बना था, जिसकी छत टीन की थी । यह वर्तमान एक्सरे-विशेषज्ञ डॉ० के० 
बी० भाथुर के विकनिक के ठीक सामने के मैदान में बनाया गया था, जो अब लखनऊ नगरमहापालिका द्वारा 
गिराया जा चुका है ओर जहाँ अब काछिका भवन तथा राधेश्याम बिसारियां और श्यामनाथ चौधरी के मकान 
बन गये हैं। इस गोलागज थियेटर में ही प्रायः पारत्ती-हिन्दी नाटक मडलियाँ आकर अपने माटक खेला करती थो ! 
इनमे कोरथियन, न्यू अल्फ़ेड, कराची की न्यू शीनिंग स्टार नाटक मडल्मी तथा ब्याकुल भारत नाटक मडली प्रमुख थी ! 

एक प्रत्यक्षदर्शी के अनुसार कोरथियन को (जिसका पहले नाम था-एल्फिन्ट्टन नाटक मडली) महाराजा 
चरखारी अरिमरदंत सिह ने उसकी अभिवेत्री झरीफा पर सुग्ध होकर यही पर खरीदा या," किन्तु सडली के अन्य 
कलाकारों के साथ शरीफा चरखारी नहीं गई | कलाकारो के परेशान करने पर महाराजा ने मादन घियेटस को 
मडली छौटा दी और स्वय ४८ लाख रुपये को पूजजी से महाराज नाद्यशाला' नाम से एक मडली बनाई, जो 
चरणारी में ही रहा करती थी १ तब शरीफा वहाँ गई, किन्तु महाराजा ने उसे काम पर नही रखा (६७५ 


गोलागंज घियेटर , लखनऊ का रेस्वाचित्र ( मूमिस्वंड ) 
| कर | 
(| 
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(कापीराइट ६ डॉ० अश्यात) 


भारतीय रंगमंच की पृष्ठभूमि और विकास | १५५ 


कोरंथियन ने लखनऊ में वालक-श्रेणी के कई नाटक खेले-मु शी नख-कृत 'वीर वालक तथा “प्रेमी बालक 
और 'हृष्र-हृत 'धर्मो बाढक' तथा भारतीय बालक । मुझी नख-कृत वीर बालकों (१९३१ ३०) यही पर 
परिक्रामी मच पर खेला गया था।* 
अल्फेड के 'वीर अभिमन्यु, 'थ्रीकृष्णावतार, 'ईश्वर-मक्ति आदि नाटक बड़े लोकप्रिय हुए। इत नाटकों 
के सम्बन्ध में यह प्रसिद्ध है कि भिश्ती छोग जपनी मझके बेंच कर उन्हें देखा करते थे । 
न्यू ज्ञीनिग स्थर ने 'नूरजहाँ, काली नागन, 'वेताव-“जुहरो सांप', 'हश्न'-असीरे हिमे', “अन्जामे हसर', 
'खान्दाने हामान” आदि नाटक प्रदक्षित किये (४८ 
व्याकुल भारत का 'बुद्धदेव” भी यहाँ अच्छा चला । 
अमृतछालू नागर के अनुसार “रात को शहर का झहर उस टीन के तवेले (योलछागज थियेटर) के बागे बाड़ 
के पानी की तरह उमड़ पडतां था। नाटक के गाने बड़े छोकप्रिय हुआ करते थे बौर दो-चार दिन में ही उनकी 
गुनगुनाहूट से लखनऊ के गलो-कूचे गूंज उठते थे" नाटक रात को ९॥ बजे मे प्रार्म्म होफ़र शा बजे तक 
चला करते थे । नाटक का प्रारम्म पटाखे या घटी से हुआ करता था । 
गोलागज सियेटर का मंच ५०३८ ६० का था, जो रूकड़ी का वता या । मच के सामने भूमितलस्थली में 
बृन्दन्वादकों (आकेस्ट्रा) के बेंठने को व्यवस्था थी । वृन्दवादन में पाँच से सात तक वादक हुआ करते ये । वाद्यो में 
होरमोनियय, तबला, क्लारियोनेट आदि प्रमुख ये । मच के दोनों ओर 'फोकम' के लिये प्रकाश को व्यवस्था रहती 
थी । घियेटर का प्रेश्लायार बहुत बडा या, जिसमें लगभग तीन हजार सामाजिक देद सकते थे । 
बीसवी झती के धारम्म में प्रवोधितों परिषद्‌, हिन्दू यूनियन क्छव त्या हिन्दी नाट्य समिति बी गति- 
विधियों ने लखनऊ के रम्मंच का सूत्रपात किया । प्रवोधिनी परिषद्‌ को स्थापना खुनखुनजी रोड पर दुर्गा बाबू 
जैतली के मकान में एक पुस्तकालय के रूप में हुई, किन्तू शोध्न ही रगमंच में उसकी रुचि जागृत हुई ओर उद्देश्यों 
की एकता के कारण हिन्दू यूनियत क्लब में उसका विलय हो गया। हिन्दू यूनियन क्लब की स्थापना इस शती के 
प्रथम दशक (सन्‌ १९०९) में राजाराम नागर (कयाशिल्पी अमृतछाछ नागर के स्वर्थीय पिता) तथा अन्य नव- 
युवकों में की थी। इसका कार्यालय खुनखुन जी रोड के कालीचरण के ठाकुरदारे के ऊपर था । यह स्यान ठाकुर- 
द्वारा के टुस्टी गगाप्रसाद वर्मा के सौजन्य से क्लब को प्राप्त हो गया था ॥ क्लब ने सन्‌ १९१५ मे थाह गंग्राप्रसाद 
धर्मशाला प्रे भारतेन्दु-संत्य हरिइ्चद्ध नाटक खेला, जिसमें राजाराम नागर ने हरिइचन्द्र तथा गरोपाललाल परी ने 
विश्वामित्र की मूमिकाएं को यी ।*” इसके पूर्व तुलसी-मानस' से परशुराम-लक्ष्मप-संवाद सन्‌ १९१३ में मंच पर 
प्रस्तुत किये गये ॥ 
क्लब ने झेक्सपियर-इत्त “मर्चेन्ट आफ वेविस” (१९२५ ६०) तथा 'जूलियस सोज्र' (१९१६ ई०) नाटक 
मंचस्य किये | सन्‌ १९१७ में गंग्राप्रसाद धर्मशाला में राघाकृष्णदास का 'महाराघा प्रताप मंचित टला, जिसमें 
शाजाराम नागर ने राषा प्रताप और गोपालछाल पुरी ने भामाशाह की मूमिकाएँ की 
इसके अनन्तर क्लब ने डिजेन्द्र-मेवाड-पतन! (१९२१ ६०) काछीचरण हाई स्कूछ में तथा मायव प्रभाद 
मिश्न-इत 'पत्तनादई' (१६२१ ई०) (इसके खन्प नाम ये 'स्वामिभक्ति और “दनवीर') दानवाढी गही में हाजी 
बेगम के हाते में अभिनीत किये॥ प्रथम नाटक में राजाराम नागर ने राघा अमरिह की, गोप्ाछछाल चुत ने 
अजयधिं की, रमाझंकर गुलेरी (चन्द्रघर शर्मा गुछेरी के भतीजे) मे ग्रोविन्द सिह की, डॉ० मोहन (फिल्म अभ्ि- 
नेत्री नरगिस के पिता) ने राणाययली मालती की, मुनुजा जी वेंद्य ने चारणी की तथा बल्धी ने कल्याणी की 
मूमिकाएँ की थी। मुक्ताराम चौवे ने सिपहसाछार का हास्य-अभिनय किया । 4त्नादाई' में विक्रम की भूमिका 
'राजाराम नागर ने और (वनवारी की मूमिका वच्ची दलाल ने प्रहण की ।/९ इसमें अजयसिह का पाठ गोपालछालू 


१५६ । भारतीय रंगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


पुरी ते किया | 
सन्‌ १९२१ मे प्रवोधिनी परिषद्‌ के विलय के उपरान्त सस्थापक-सदस्यों के पारस्परिक मतभेदो आदि के 
कारण क्लब बन्द हो गया । 
सन्‌ १९२४-२४ मे हिन्दू यूनियन क्लब का पुनर्गठन हुआ । अमृतछारू नागर क्छब के साहित्य मत्री तथा 
डॉ० जगवनारायण कपूरिया इसके नाट्य मज्जी बने । पुराने सभी सदस्य इसमे छे लिये गये, किन्तु अवशिष्ट शुल्क की 
वसूली के प्रझत पर सभी पुन विखर गये और क्लव का अवसान हो गया ॥/* 
तत्कालीन बड़े-बड़े ताल्लुकेदार, जिनमे राजा रामपाल सिह प्रमुख ये, इस वछव के सरक्षक थे। पलब के 
नाटक बनारस, प्रयाग, कानपुर आदि नगरों तक के लोग देखने आते थे | इस क्छव का अपना एक पुस्तकालूय- 
वाचनाछय, बच्चो का स्कूल, खेल का मंदान आदि भी था । 
सन्‌ १९१२-१३ में नाटककार एवं नाट्याचार्य मावव शुक्ल प्रयाग से रलूखनऊ की इलाहाबाद बैक में आ 
गये । यहाँ दे इलाहाबाद बैक की कोठी (चौक की वतंमानव मुन्नूछाल घमंज्ाला) में ही रहते थे | यहाँ जाते ही 
राजाराम नागर तथा गोपलदास मेहरोत्रा तथा ज्वाछ्ाप्रसाद कपूरिया के सहयोग से, जिनमे से प्रथम दो इलाहाबाद 
वक मे ही क्रम लेखाकार तथा कोपाध्यक्ष थे, माघव शुक्ल मे प्रयाग के ढग पर ही हिन्दी माट्य समिति की 
बान वाली गली मे जीवन जी काश्मीयी के मकान में स्थापना की 4 आजक्ल यहां “वर्मा मेन्शन” वन गया है और 
पीछे के भाग में घममंशाछा है । 
सन्‌ १९१३ में माधव शुक्ल-हत महाभारत पूर्वार्ध/ गणेशयज-ल्थित भार्य समाज के पास के प्रा में खेलने 
का आयोजन किया गया, किन्तु आर्य समाजियो के विरोध और हृडदग के कारण नाटक न हो सका । बाद में यह 
चौक मे खेला गया । इसी वर्ष ज़्वाल्ा प्रसाद कपूरिया-कृत “राजसिंह” नाटक खेला गया । 
सन्‌ १९१४ में 'राणाप्रताप' तथा हिन्दी साहित्य सम्मेलन के पचम अधिवेशन के अवसर पर भारतेच्दु-'सत्य 
हरिश्चन्द्र' माबव शुक्छ के निर्देशन मे प्रस्तुत किये गये। प्रथम मे प्रताप का अभिनय राजाराम नागर ने और द्वितीय 
नाटक में राजा हरिश्पन्द्र का पाठ माधव शुक्ल ने किया | सम्मेलन के इस अधिवेशन के समापदि श्रीघर प्राकक ने 
इस अवसर पर हिन्दी रगझाछा तथा नाटको के अभाव की पूर्ति के लिए “प्रत्येक देम-हिंतपी हिन्दी-भाषी” से सचेप्ट 
होने की अपील की थी ॥"£ 
तदनन्तर माथव शुकक्‍्छ इलाहाबाद और फिर वहाँ से कलकत्ते चले गये । 
प्रसाद युग और परवर्ती काल में लखनऊ में अनेक नाट्य-सस्याएँ वनी, दिनमे इण्डियन हीरोज एसोसिएशन, 
रस्तोगी क्लब, योगेशदादा का वलब, यगमेन्स स्यूजिकल सोसाइटी, मारतीय जन नाट्य संघ-राष्ट्रीय लाटूय परिषद्‌, 
सास्क्ृतिक रगमच, छखतनऊ रगमच, नटराज, भारती आदि प्रमुख हैं। 
प्रयाग-प्रयाग की पहली वाट्य-मडली थी-आर्य नाट्य समा, जिसकी स्थापना सचू ६८७०-७१ के छूगभग 
हुई थी ॥ इस मडली की 'प्रेरणा से प्रयाग में ताट्य-पत्र” नामक मासिक प्रत्र!ं भी प्रकाशित हुआ था। इस 
मडली ने ६ दिसम्बर, १८७७१ को श्रीनिवासदास-कृत “रणधीर-प्रेममोहिनी' को प्रथम वार मचस्थ किया, जिसमें 
रणधीर के प्राण-त्याग, उसकी प्रेयसी प्रेममोहिनी के विछाप और मरण के दृश्य अत्यन्त प्रभावशाली बन पड़े थे । 
सभा ने २६ अड »/९5८७६ को शीतल्ाप्रसाद त्रिपाठी-कृत 'जानकीमगलू' तथा 'प्रयाग-समाचार' के संपादक प० 
देवकीनदन त्रिपार्डी द्वारा छिखित 'जय नारसिह' का अभिनय प्रयाग के रेलवे थियेटर मे किया। जानकी मगरू 
को देखने के लिये»४£०० से अधिक सामाजिक एकत्र हुए। इसके अतिरिक्त देवकीनम्दन त्रिपाठी-कृत 'कलियुगी 
जनेऊ! (२६ अगस्त, १८७६) तथा छाछा शालिग्राम वेस्य-कृत “कामकदला” नाटक भी समा द्वारा अस्तुत 
किये गये ।४५ 
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नगर-मगर में स्थापित रेलवे इस्टीट्यूटो या थियेटरो की श्यृंखला ने रंगमंच के विकास में सक्रिय योगदान 
दिया है। प्रयाग का रेलवे वियेटर भी इसी श्यखला की एक महत्त्वपूर्ण कडो रहा है। इस थियेटर मे १४ अगस्त, 
१८७५ को 'दुर्गेशनन्दिनी' का प्रयोग हुआ, जिसमे दुर्ग, कारागार तथा राजा वीरेन्रम्तिह के झीदय काटने के दृश्य बड़े 
सजीव बन पड़े थे । इस थियेटर मे अन्य नाट्य-सस्याओ के भी नाटक अभिनीत हुआ करते थे।४* 
प्रयाग की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण सस्था थी-श्री रामलीला नाटक मडली, जो सन्‌ १८९८ में माघव शुक्ल, 
अहादेव भट्ट (प० वालक्ृष्ण भट्ट के दूसरे सुपुत्र) और गोपाल दत्त त्रिपाठी के प्रयास से स्थापित हुई थी । यह 
मंडली रामलीला के अवसर पर नाटक खेला करती थी। सर्वश्रयम इसने माधव शुक्ल का 'सीय स्वयम्वर” सन्‌ 
१८९८ में ही खेला, किन्तु घनुप-भग के प्रसग मे ब्रिटिश कूठ-तीति पर आक्षेप होने के कारण उसे देखने के लिए 
आये महामना मदनमोहन मालवीय वीच में हो उठ कर चले गये थे, फलस्वरूप नाटक वही बन्द कर दिया गया। 
इसके अनन्तर इस मडली ने भारतेरदु-कृत 'सत्य हरिश्चन्द्र नाटक बडी सफलता के साथ प्रस्तुत किया ।/ 
यह मडली सन्‌ १९०७ तक निरन्तर चछती रही, किन्तु सदस्यों मे मतभेद हो जाने के कारण सत्‌ १९०८ 
में माघव शुक्ल ने 'हिन्दी नाट्य समिति” की स्थापना की । इसे दालकृष्ण भट्ट और वा० पुरुपोत्तमदास टडन का 
सहयोग प्राप्त हुआ । इस समिति द्वारा सर्वप्रथम राघाकृष्णदाम का “महाराणा प्रताप! अभिनीत हुआ, जिसे अस्वस्थ 
होते हुए भी नाटककार स्वय देखने गया था | सन्‌ १९११ मे हिन्दी साहित्य सम्मेलन के द्वितीय अधिवेशन के अब- 
सर पर यह नाटक पुनः मचस्थ किया गया । 
यह समिति सन्‌ १९१४ में और उसके वाद कुछ नाट्य-प्रदर्शनो के बाद शियिल पड़ गई । इस समिति के 
कार्यों का विवरण चतुर्थ अध्याय में ययास्थान तथा प्रयाग के हिन्दी साहित्य सम्मेलन द्वारा नाट्याभिनय, रंगमंच 
की स्थापना और नाट्य-कला की उन्नति के छिये सन्‌ १९२२ से सन्‌ १९३२ तक किये गये प्रयासों का विवरण इसी 
अध्याय में आगे दिया जा रहा है। 
सन्‌ १९४५ भारतीय जन-नाट्य सघ (इप्टा) की शाखा प्रयाग मे खुली, जिसके द्वारा बेंगला के 
अनूदित और हिन्दी के कुछ मौलिक नाटक तथा हिन्दी कहानियों के नाद्य-रूपान्तर मचस्थ किये गये । सन्‌ १९४८ 
में भारतीय जन-ताट्य सघ का वापिक अधिवेशन भी प्रयाग में ही हुआ । 
सन्‌ १९४८ और उसके वाद पृथ्वी थियेट्स, वम्बई ने अपने उत्तरी भारत के दौरे मे कानपुर एवं लखनऊ के 
याद इलाहाबाद की भी यात्राएँ की, जिससे नये रग-शिल्प और नाट्य-पद्धति को देख कर वहाँ के नाटककारो 
और कलाकारो को बडा प्रोत्साहन मिछा । इस समय इलाहाबाद आ्िस्ट एसोसियेशन, थी आर्टेस सेन्टर, सेतुमच, 
नादूयकेसद्र आदि कई नाद्थ-सस्थाएँ इस दिशा मे कार्यरत हैं। 
आगरा-उन्नीसतवी शत्ती के हिन्दी-रगमंच के मानचित्र में आगरा को भी यथोचित स्थान प्राप्त है। इस घती 
के अन्तिम दबामक मे सवप्रधम नाटककार निर्देशक मिर्जा नजीर वेग ने अपने तथा अन्य पारसी-हिन्दी नाटक खेलने 
के लिए एक नाटक मंडली की स्थापना की, जिसने आगरे के वाहर जाकर लूखनऊ, दिल्ली, अजमेर, झालावाड़, 
लाहौर, रावरपिण्डी तथा कलकत्ते मे अपने नाटक प्रदर्शित किये | झालावाड के महाराजा भवानीसिह ने जब वहाँ 
एक रगज्ञाल्ा वनवाई, तो इन्ही नजीर बेग्र को नाट्य-निर्देशन के लिए बुलाया गया था| झाछावाड़ से लौट आने 
"पर भी इनकी मडली सक्रिय बनी रही | उनको मृत्यु (१९२० ई०) के बाद उनके भानजे बज़ीर खाँ मंडली के 
निर्देशक वने और सन्‌ १९३२ तक वे इस मडली को चलाते रहे । 
झदद नागर ने नज़ीर वेग के नवासे बदन मियाँ से भेंट-बार्ता कर यह बताया है कि उनकी मडली का 
स्थायी रंगमच' आगरे के फुलटूटी बाजार में स्थित हाफिज्ञ जी के कटरे मे था| उनका यह अनुमान है कि इस कटरे 
का नाम हाफिज मुहम्मद अब्दुल्ला के नाम पर पड़ा है, जो स्वयं एक नाटककार एवं प्रयोक्ता थे और एक मंडली 
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चलाते थे ! इसी मउली को नज्ीर वेग ने उत्तराधिकार मे ध्राप्त किया, यद्यपि इस सम्बन्ध में कोई ठोस प्रमाण उप- 
रूब्ध नही हैं । 
इस मडली में ६०-७० कलाकार एश रमशिल्पी थे । इस मंडी के दो नाटक 'सत्य हरि$चन्द्र अथवा तमाशा 
गदिशें तकदीर तथा 'रविभणी-मगल' बहुत प्रसिद्ध ये । 
हाफिज मुहम्मद ने 'शकुन्तला नाटक! (१८८६ ई०, श्र०) तथा 'जोहराव्वहराम! (१६९९ ई०, श्र०) तश 
मजीर वेग ते "रामलीला अथवा नार्टक मार्के लका' (१८६९० ई०), 'ताटक राजा सखी, 'कृष्ण मौतार अथवा नाठक 
चमन नौवहार,' 'सत्य हरिश्दद्ध अथवा तमाशा गदिशे तकदीर! (१८९०-९१), 'नई चन्द्रावती छासानी अथवा गुले- 
शन पाकदासनी' (१८४९६ ई०), “माहीगीर', 'बुलवुल', 'इन्दरसभा' तथा “रुक्मिणी-मगल' नाटकों को रचता की १४ 
वीसवी शती के दुसरे दशक में हो आगरे में अव्यावत्तायिक नाट्य-सस्थाओं का अभ्युदय प्रारम्भ हो गया। 
इनमे प्रमुख थी-आगेरा नांगरी प्रचारिणी समों तथा आगरा कृष्ण नाटक मडली । 
आगरा नांगरी प्रचारिणी सभा ने ग्रोरुपुरा तथा बल्का बस्ती में 'महाभारत' नाटक सन्‌ १९१७-६८ में 
मचस्य किया, जिसके ६-७ प्रयोग हुए | अन्तिम दिन कुछ छोगो ने झगड़ा करके रंगमच में आग छूगा दी। यह सभा 
आगे कोई प्रदर्शत न कर सकी |” 
आँग्रया कृष्ण नाटक मडलछी की स्ष्यापता स्वर्णकार मास्टर हरवारायण वर्मा ने सन्‌ १९१९-२० में कौ 
वर्मा णी अच्छे मगीतज्ञ ये और अनेक वाद्य-्यन्त्र बजा लेते थे। इस मडली के नाट्याचार्य पे-पं* तोताराम। मंडली 
के प्र्चिद्ध नादक हैं-'सती वेश्या अथवा वेक अवला', 'गरीब अथवा दौलत क्य बच्चा, 'ाजपूत रमणी', 'देवी देवयानी' 
तथा 'कहछो तमीजन' | आगे घल कर इस मंडली के प्रमुख कलांकार ज्ञान शर्मा इस मंडली के भाट्य-निर्देशक हुए 
तथा आगरा जस-नादूय सघ के तादय-प्रदर्शवों में उत्होंने पूरा योगदान दिया (* 
सन्‌ १९३४ में इस मडली का कार्य अवरुद्ध हो गया। 
आधुनिक युग मे आगरा जन-ताट्य सघ ने आग तथा सम्पूर्ण उत्तर प्रदेश के हिन्दी रंगमंच के बव आन्‍्दो- 
उन को अग्रसर करने मे अद्भुत योग दिया, जिसका विस्तृत विवरण पंचम अध्याय में यथास्थान दिया गया है। 
बलिया - उन्नीसवी शी के अन्त में उत्तर प्रदेश के पूर्वी खीमात पर स्थित बलिया भी नाद्य-आन्दोलन का। 
एक केन्द्र वना | सन्‌ १८८४ ई० अथवा उसके कूछ पूर्व स्थापित बछिया माटूय समाज ने भारतेन्दु हरिश्चद्ध-कत 
सत्य हरिस्चत्द तथा 'तीलदेवी' नाटको का प्रयोग नवम्बर, १८८४ में ददरी मेले के अवसर पर किया थां। इस 
अवसर पर भारतेन्दु को भाषण देने के निमित्त आमज्ित किया गया था, जिन्होंने अस्वस्थ होते हुए भी न केवल 
इस निमन्त्रण को स्वीकाद किया, वरन्‌ 'हरिडचन्द्र' मे स्वय हरिइचन्द्र की भूमिका भी ग्रहण की थी। श्षैन्या के 
इम्रणाने-बिलाप तथा भारतेन्दु के अभिनय ने प्रेक्षक-समाज को कंदुणा-विगलित कर दिया। वलिया के कलक्टर 
डी० टी० रावट्स तथा उतकी पतली, दोनों इस नाटक को देखकर बहुत प्रभावित हुए | कलक्टर की पत्नी में तो 
इस दृश्य को देखने का पेय खोकर मारतेन्दु दाबू से यह आग्रह , किया कि इस दृश्य को बदछ दिया जाय | 
क्रांत्री-वन्दावतकयठ् धर्मा को छोज के अनुसार ओरचे दरवाजे की मस्जिद के आश-प्स् की जमीर पर 
मोतीबाई की नाठकशाछा बती हुई थी, छो सन्‌ १८५७ के पूर्व से ही स्थित थी । इस जम्ीत की हवामिनी मोतीकाई 
एक कुशक अभिनेत्री थी, जो उन अन्य अभिनेत्रियों मे से एक थी, जो इस नाटकशाला मे कार्म किया करती थी। 
गगाघर राव को नाःटकाभिनय का बडा शौक था । हे 
पटना - साप्ताहिक 'विहार-दन्धु' के सम्पादक एवं नाटककार केशवरसम भट्ट ने न केवल पत्रकारिता के 
सत्र मे, अपितु हिन्दी रग्मच के उन्नयन मे भी स्पृहणीय योगदान दिया है। सन्‌ १८७६ मे पटना नाटक मसडली की 
स्थापना कर उसके माध्यम से भट्ट जी ने अपना 'शमझाद-सौसन! साठक उसी वर्ध दिसम्बर से प्रस्तुत किया 
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साटक 'विहास्ञवन्धु' प्रेस में अस्थायी रंगमंच बना कर खेला गया था। इसके अनन्तर उकना 'सज्जाद-सम्बुर्ला 
अंचस्थ हुआ, जिसके कई प्रयोग हुए ।*” इसमे छः अक हैं और प्रथम तीन अकों मे से प्रत्येक में चार-चार और शेव 
तोन अली में पाँच-पाँच झाँकियाँ (दृश्य) हैं। 'सज्जाद-सम्बुल” की कथा जमीदार सज्जाद तथा उसके घर में पछी 
और बड़ी हुई सम्बुरू के विकासोन्मुख प्रेम तथा निकाह से सम्बन्धित है । 
इस मडली के अनन्तर बिहार यियेट्रिकल टू थ तथा वाकीपुर नाटक मडलो (१८८४ ई०) की स्थापना हुई, 
जो पारसी रगमच से प्रभावित थी। 
छप्रा-उपरा के कुछ उत्साही रयप्रेमी युवकों ने सन्‌ १९१८-१९ के लगभग “उर्वशी' नाटक खेला | इसके अनन्तर 
छपरा क्लब की स्थापना हुई, जिसने जगन्नायद्यरण का 'ब्रह्वाद' तथा द्विजेन्धलाल राय का 'मीप्म” मचस्थ किया । इसकी 
सफलता से अनुप्राणित होकर श्री शारदा नाट्य समिति अस्तित्व मे आई, जिसने द्िजेन्द्र"भारतरमणी', 'दुर्गादास' 
आदि अभिनीत किये। समिति के अन्य मचस्थ नाटक हैं-'महाभारत' तथा जगन्नाथशरण-कृत “कुरुक्षेत्र! | कुरुक्षेत्र 
का अयोग सुजप्फरपुर में हुए हिन्दी साहित्य सम्मेलन के अधिवेशन के अवसर पर भी किया गया था, जिससे स्व० 
राष्ट्रपति डॉ० राजेन्द्रप्रसाद के अग्रज महेन्द्रभसाद ने भी एक भूमिका की थी ।*" 
शारदा नाट्य समिति से पृथरू्‌ होकर महेन्द्रभसाद और उनके मित्रों ने एमेच्यर डमेटिक एसोसिएशन की 
स्थापना की । इस सस्या ने दिजेस्ध छाद्क राय के तथा वेचनशर्मा 'उम्र' का “ईसा” नाठक अभिमंचित किये ।* 
सुजञपऊरपुर - मुजफ्फरपुर में धर्म सरक्षिणी सभा की स्थापना हुई, जिसके तत्त्वावधान में अम्बिकादत्त 
ध्यास-कृत 'धर्मसाभ रूपक' मचस्थ हुआ ।* 
कलकत्ता - कलकत्ते के सम्बन्ध मे यह प्रसिद्ध है कि जितना वह बेंगला-भाषियों का है, उतना ही बह हिन्दी 
भाषियों का भी है। कानपुर के युगछ किशोर शुक्ल ने हिन्दी का पहला साप्ताहिक पत्र “उदंड मातंण्ड' कल़कत्ते से सन्‌ 
१८२६ में निकाला था । हिन्दी की पराछुय-पुस्तको का प्रथम प्रणयन भी यही हुआ था । हिन्दी नाटक ओर रंगमच 
की दिशा में भी यह अग्रणी रहा है। सन्‌ १९०६ में सर्वप्रथम आज़मगढ़वासी मुदंगाचार्य भुगुनाथ वर्मा ने कुछ 
हिन्दी-प्रेमियों के सहयोग से हिन्दी नादटूय समिति की स्थापना की ॥ यह कलकत्ता की सबसे प्राचीन नाट्य-सस्या 
रही है। इसके द्वारा सर्वप्रथम 'भक्त प्रह्ताद! नाटक खेला गया, किन्तु वह असफल रहा । कुछ वर्षों के पश्चात्‌ इस 
समिति का पुतरगेंठन हुआ । भूगुनाथ वर्मा इसके सभापति, 'भोछानाथ' वर्मेन इसके सचिव और माघव शुक्ल, ईश्वरी 
प्रसाद भाटिया, कृष्णचन्द्र जेन आदि कई नाट्यप्रेमी इसके सदस्य बने । नाटकाभिनय का भार माघव शुक्छ पर होने 
के कारण उन्हे इलाहाबाद से सन्‌ १९१६ मे कलकत्ते बुला लिया गया और भारतेन्दु का 'नीलदेवी” भारत संगीत 
समाज के थियेटर हाल में खेला गया, जो बहुत सफल रहा । इसके अनन्तर राधेश्याम कथावाचक का 'वीर अभिमन्यु 
कटक (उड़ीसा) के बाढ-पीड़ितों के सहायतार्थ किया गया और चार हजार रुपये उड़ीसा भेजे गये । 'नीलदेवी' दो 
ठीन बार और “वीर अभिमन्यु! छ.-सात बार खेला गया । 
सन्‌ १९२० में जमुनादास मेहरा का 'पराप-परिणाम' मंचस्थ हुआ और ८-१० वार खेला गया ) इसके 
अनन्तर मेहरा का “भक्त चब्द्रहास' तथा “सत्य विजय, 'पाण्डवविजय” आदि कई नाटक खेले गये । कानपुर कांग्रेस 
(१९२५ ई०) मे समिति ने कई नाटक खेले थे। इस समिति ने सूर्येकान्त ज़िपाठी निराला” द्वारा लिखित एक 
नाटक भी खेला था, जिसमे उन्होंने स्वय सूत्रधार और रामेशवर विड़ला का अभिनय किया था ४९ 
इस समिति से पृथक्‌ होकर सन्‌ १९१८ मे माघव झुक्छ ने मोलानाय बमेत के साथ हिन्दी नाट्य परिषद्‌ 
की स्थापना को । परिषद्‌ के नाट्याचार्य हुए माधव शुक्छ , जिनके निर्देशन में राघाकृष्णदास का "महाराणा प्रताप 
(मामाझाह की राजभक्ति! के नाम से), द्विजेन्द्र का'मेवाड़-पतन! (“विश्वप्रेम! के नाम से) आदि नाटक खेले गये । इस 
परिषद्‌ का विस्तृत विवरण चतुर्थ और पचम अध्यायो में यथास्थान दिया गया है । 


१६० । भारतीय रंगमंच का विवेचनात्मक इतिहास 


हिल्दी-ताड्स परिषद्‌ से पृथक होकर शिवरल जोच्ी ने बजरंग प्ररिषदु की स्थापता की और 'भक्तल्लाद'- 
भसहनाद', किशनचन्द 'जेबा' का 'जस्मी पजाब', राधेश्याम कयावाचक का 'भक्त अम्वरीप' (ईश्वर-भक्ति' का 
नाम्-रपान्तर ) आदि नाटक खेले। बजरंग परिषद्‌ से अछग होकर कुछ व्यक्तियों ने थ्रीकृष्ण नादूय परिषद्‌ 
(१९३० ई०) की स्थापदा की और कई माठक छेले । कलकत्ते की इंन सभी सस्थाओ में अब कोई विश्येष सक्रियता 
नही दिखाई पढ़ती ।* " 

सन्‌ १९२०-२१ में हिन्दी की पत्र-पत्चिकाओं में नादूय-आन्दोलन को छेकर अनेक लेख लिखे गये । इस 
बान्दोलन के एक पुरस्कर्ता ललितकुमार सिह 'नटवर' के अंस्ताव पर हिन्दी साहित्य सम्मेलन के सत्‌ १९२२ मे 
हुए लाहौर अधिवेशन में हिन्दी रणमत्र की स्थापता और नाट्यकला की उन्नति के छिये एक नाट्य उपसमितति ववा 
दी गई । इस उपसमिति की कई अँठके सम्मेलन के इलाहाबाद, दिल्‍ली, कानपुर, पटना, केछकत्ते आदि के अधि- 
वेशनों के साथ हुईं। कछकत्ते के अधिवेशन (१९३१ ६०) में सम्मेलन की विषय्-निर्वाचनी समिति ते जो तादब 
उपसमिति बताई थी, उसमे १४ सदस्य ये-नाशायणप्रसाद 'वेताब', आगा 'हथ, दाधेश्याम कविरत्न, माधव शुक्छ, 
नशोत्तम व्यास, हरिकृष्ण जौहर, तुलसीदत्त दा, बदरीताथ मट्ट, जयशकर प्रसाद, जगन्नाथ प्रसाद चतुबेंदी, 
माखनठाल चतुर्वेदी, आतन्दप्रसाद कपूर (तागरी ताटक मडली वाते), साँवल्िया विहारीकाल वर्मा और ललित- 
कुमार सिंह 'नटवर' (सयोजक)।/ 

पपसमिति ते यह निर्णय किया कि नाटककारों को पुरस्कार आदि देकर प्रोत्साहित किया जाय, नाठक 
छिखाये और अभिनीत किये जाये, और नादय-आन्दोछन का प्रचार पत्र-पत्रिकाओं और अभिनयों द्वारा किया 
जाय (४ 

सन्‌' १९३१ में पुत ऋलकर्ती में सम्मेझत का अधिवेशन हुआ और पुझुपोत्तमदास टडन के सुझाव पर 
'हिल्दी रगमच समिति' बनी । ग्रह मादूय उपसमिति की एक व्यावहारिक शाखा थी, जिसके भयोजक थ्रे-मांधव 
शुक्ठ और नरोत्तम व्यास । सनू १९३२ में ग्रिरीश-वल्िदान' के व्यास-कृत हिन्दी अनुधाद का अभिनय हुआ, 
जिसमे उक्त समिति के संदस्यो-कछक्ले की सभी हिन्दी नाट्य-सस्थाओं के चुने हुए कलाकारों ने भाग लिया । 
भाटक बहुत सफल रहा । इसके उपरान्त नरोत्तम व्यास, माधव शुबछ और 'नटबर' फिल्म-क्षेत्र में चले गये और 
उन्होने फिटम कारपोरेशन आफ इडिया के चढचित्र 'तुम्हारी जीत', “औलाद' आदि मे बुछ भूमिकाएँ भी की । 
नाट्य आन्दोलन वही झक गया ।४ 

सम १९३४ में सिनेमा के असार के कारण कलकत्ते के ध्यावसाथिक एवं अव्यावसायिक दोनों मच ध्िविक 
पड़ गये | मादन सियेट्स की अधिकाश रगशालाएँ सिनेमाघरो मे परिणत हो गईं । मादन थियेटर्स की कुमारी जहाँ 
आरा कज्जन ने सन्‌ १९३६ में अपनी एक मडली वनाई, जिसका माम था इंडियन आदटिस्ट्स एसोसियेशन |! 
इसके दूसरे अभिनेता माणिकलाछ मारवाड़ी ने सन्‌ १९३८ में शाहजहाँ नाटक मडली की स्थापना ५, धर्मतल्ला 
स्ट्रीट पर की ! सतू १९४६ में प्रेमशकर 'सरसी' के प्रयास से कलकत्ते के मिनर्वा बियेटर में (हिन्दुस्तान शियेट्स 
की स्थापना हुई। इन तीनो मइलियो का सम्यक्‌ विवरण पचम अध्याय में दिया गया है। 

सन्‌ १९४९ से ध्यावसायिक आधार पर मूदकाइट थियेटर्स सुव्यवत्यित रूप में घालू हुआ । प्रेमशकर 
'नरसो इसके निर्देशक वर॒ कर आ गये १ यह 'हिन्दी का एकमात्र व्यावश्ताथिक रंगमच' रहा है। इस सक्ष्या के 
कार्यों का विस्तृत विवेचन एचम अध्याय में किया यया है । 

मूनछाइड के थतिरिक्त इधर कुछ अव्यावसायिक नाट्य-सस्याएँ भी कलकत्ते मे वन गई है, मिनमे से प्रमुख 
हैं-विडला वलव (१९४४ ई०), तरण संघ (१९४७ ई०), भारत भारती (१९५३ ई०),अनामिका (१९४५ ई०) 
मौर् सगीत कंछा मदिर (१९४५ ई०)। समीत कछा मदिर, जिसने हिन्दी नाटक सन्‌ १९६३ से प्रारम्भ किये, तथा 


भारतीय रंग्रमंच की पृष्ठभूमि और विकास । १६४ 


अन्य सभी संस्थाओ के सम्बन्ध में विस्तार से पंचम अध्याय में लिखा भया है। इन सभी संस्थाओं ने, विशेषकर 
अनामिवा ने हिन्दी रगमंच के विकास एवं उन्नयन में स्मरणीय योगदान दिया है । 
बम्बई-वीसवी शती के पाँचवें दशक के प्रारम्भ मे, जवकि चलचित्र बम्बई और समस्त भारत में अपना विजय- 
ध्वज फहरा चुका था, एक बार पुन' रगमच पर आत्माभिव्यंजन की पिपासा जाग्री और क्रमश. अनेक साट्य- 
सस्याओ का आविर्भाव होने लगा, और इन नाट्य-सस्थाओ मे कुछ ऐसी भी संस्थाएँ निकली, जिन्होंने आगे चछ 
कर गुजराती और|या मराठी तथा अन्य भाषाओं के साथ हिन्दी के नाटकों का भी अभिनय प्रारम्भ कर दिया + 
इन संस्थाओं मे प्रमुख हैं तादूनिकेतन (१९४१ ई०), थियेटर ग्रुप (१९४३ ई०), इडियन नेशनछ थियेटर 
(१९४४ ई०), थियेटर यूनिट (१९५४ ई०) आदि। 
बम्बई में आधुनिक हिन्दी रगमच के पैर स्वतन्त्र रूप से नही जम पाये । इस दिशा में दो प्रयास वड़े पैमाने 
पर किये गये, किन्तु कुछ दूर चछू कर वे भी ठप्प हो गये । ये प्रयास थे-सन्‌ १९४३ में बम्बई मे भारतीय जन- 
नादूय सघ और सन्‌ १९४४ मे पृथ्वी थियेटर्स की स्थापना । ये दोनो सस्थाएँ दो पृथक्‌ विचार-घाराओं की पोषक 
थी ॥ भारतीय जन-नाद्य सघ के पृष्ठ-पोपक वे साहित्यकार और कलाकार थे, जो बगाल के अकाल-पीडितो की 
सहायता, द्वितीय विश्व-युद्ध मे रूस और मित्रराप्ट्रो के युद्ध को जन-युद्ध/ मान कर उनके पक्ष-समर्थन तथा रोटी 
और वर्ग-युद्ध को अपने 'जिहाद' का लक्ष्य वना कर चल रहे थे । इसके विपरीत पृथ्वी धियेटर्स भारतीय ससकृति 
और शुद्ध राष्ट्रीयता का पोपक रहा है । 
इन सभी सस्थाओ एवं नाट्य-दलो का विस्तृत विवरण पंचम अध्याय में यथास्थान दिया गया है। 
झालावाड़ (राजस्थान)-ब्यावसायिक क्षेत्र के समानान्तर अब्यावसायिक क्षेत्र मे एक स्मरणीय प्रयास 
झालावाड के तक्तालोन महाराजा सर भवानीसिह ने किया था। उन्होंने सन्‌ १९०३ मे झालावाड़ में आगरे की 
एक मडली के निर्देशक मिर्जा नजीर बेग के परामर्श से एक रंगशाल) वनवाई, जो अस्थायी ढग की थी ।"* इसः 
रंगशाला मे सर्वप्रथम सत्‌ १९०४ मे “गुलरूजरीना” नाटक खेला गया। इसके अनन्तर 'गुलेनार-फिरोज', 'खूने 
नाहक', “हरिश्चस्द्र', 'चन्द्रावली', 'लेला-मजनू”, 'अलीदावा चालीस चोर', 'मोरघ्वज', 'गुलवकावली', 'पूरन भगत', 
'छुदादोस्त”, “इन्द्रसभा', “मूलभुलेया', 'कत्ले नजीर” आदि कई पारसी-हिन्दी झैली के नाटक खेले गये । 
सन्‌ १९०६ में राजमाता की मृत्यु हो जाने के कारण मिर्जा साहब के नाटकों को अमागलिक मान कर 
महाराजा ने उनके नाटकों को देखना बन्द कर दिया और फलत मिर्जा साहब को अपने कलाकार-दल के साथ 
आगरे वापस चला जाना पड़ा !४४ 
सन्‌ १९१० मे उक्त अस्थायी रगश्ाढा की जगह महाराजा भवानीसिंह ते अपने राजभवन में एक स्थायी 
रंगझ्ाला बनवाई, जिसका ताम था “भवानी नाट्यशाला' 3 इस नाट्यशाला में सर्वप्रथम 'गुलेनार-फिरोज' मचस्थ 
हुआ । इस नाटक के लिये विदेशों से चाइना डूं स, चोटीदार बाल आदि मेंगवाए गये थे ।५* महाराजा ने अपने 
अभिनेताओ के नाद्य-शिक्षण के लिए पुरुषोत्तमदास, अब्दुलरऊफ़ जैसे योग्य निर्देशको को बुला कर अपने यहाँ: 
आजीवन नौकरी मे रखा । पुरुषोत्तमदास के निर्देशन में 'खूबसूरत बला! (“हश्न'] और 'महाभारत' ('बेताब') 
नाटक खेले गये । इसके अनन्तर नाट्यज्ञाला का पुननिर्माण हुआ और १६ जुलाई, १९२१ को 'सिकन्दर' मचस्थ 
हुआ । 'महाभारत' की भाँति इस नाटक की भाषा भी हिन्दो थी । इन नाटको के प्रयोग राजेन्द्र ड्मेटिक अमेच्यर 
क्लब द्वारा किये गये थे । सन्‌ १९२९ में महाराजा भवानीप्विह के निधन के बाद यह सस्था बन्द कर दी गई । सन 
१९३० में नये महाराजा राणा राजेद्धसिह के प्रयास से सस्था को पुनर्जीवन प्राप्त हुआ और वह टिकट छूगा कर 
नाटक खेलने छगी, किन्तु कुछ काछ पश्चात्‌ टिकट की व्यवस्था समाप्त कर दी गई ।"६ 
सन्‌ १९३२ मे राजेन्द्रसिह-कृत “अभिमन्यु” और सन्‌ १९४० मे 'ऋष्ण-कमला' नाटक बेले गये । सन्‌ १९४३ 


4६२ । भारतीय रंगमंच का विवेवनात्मक इतिहास 


मे राणा राजेद्धपिह की मृत्यु के वाद राणा हरिस्दस्धदेद महाराजा हुए, जिनके शझासन-काल मे ग्राम-सुधार की 
समस्या पर आधारित कई नाटक खेले गये | 

कुंवर चन्द्प्रकाश सिंह के अनुप्तार भवानी नादबशाला इग्लेंड की उत्तरोतव रगशालाओं के अनुकरण पर 
चबवाई गई थी, जिसमे सब प्रकार के नादक और जटिलतम दृश्य प्रस्तृत किये जा सकते थे | इसके पाइ्व भाग 
(नेषध्यगृह की दीर्घा) मे कलाकाटों को र्प-सण्जा आदि के लिए पृथकू-पृथकू कक्ष बने हैं। प्रेक्षागृद में सभी प्रेणी 
के सामाजिको के वेठने की व्यवस्था है । 

उपयुक्त विवरण से यह स्पष्ट है कि भवानी नाद्यशाछा एक स्वंसाधनसम्धन्न राज्याधित रगशाला रही 
है, जहाँ प्रारम्भ में उदू के और बाद भे हिन्दी के नाटक बेले जाते रहे हे। इसमें प्रारम्भ में नि शु्क और वाद में 
टिकट छेक्र जन-पाघा रण के छोग भी नाटक देख सकते थे । इस समय यह वन्द पडी हैँ। आवश्यकता है-इसका 
जीर्पोद्धार कर इसे पुन चालू करते की। अव्यावतायिक क्षेत्र में भवानी बाट्यशाला की स्थापना एक स्पृहणीय 
अयाम है । है 

शिक्षा संस्थाओं की नाट्य-परिषद' एवं नाद्य-पश्षिक्षण : लाटककारो, नाड्यप्रेमी साहित्यकारों दया इतर 
जनों की नाट्य भडलियों के अतिरिक्त छात्रों द्वारा प्रवतित ताट्य-परिपदों मे भी हिन्दी रगभच को विकसित करने 
और एिन्दी नाटको के प्रत्ति सामाणिकों मरे रूचि उत्पन्न करने से अपूर्द योगदान दिया । छात्र सकूल-कालेजों और 
विज्वविद्यालप्रो से निकल्ठ कर सार्वजनिक नाट्य मइलियो में सम्मिछित होकर अथवा अछग से नई मडलियाँ 
अबर्तित करके भी नाट्य-जगत के अभाव की सर्देव पूर्ति करते रहे । हिन्दी रगमच इन शिक्षित जनो की छगन, 
त्याग और साधना से अनुप्राणित होझर आज तक जीवित-जागूत है । इन्ही लोगो के प्रयास से मच पर सेव गेये- 
नये प्रयोग होते रहे हैं, जो किसी भी रगमच के विकास के लिए आवश्यक है। 

प्रयाग विश्वविद्यालय के डपाथि-वित्रण के अवमर पर हिन्दू वो डग हाउस, म्पोर द्वॉस्टड, आवसफोर्ड- 
कीमिब्रज हॉस्टल (सन्‌ १९२८ से हालेण्ड हाल तथा कायस्थ पाठशाला हॉस्टल के छात्रो द्वारा नाटक खेले जाते थे। 

सन्‌ १९२४५ मे द्विनेद्धछाल राय-कृत 'दुर्गादास', सन्‌ १९२६ में ह्विजेत्दर-'धाहजहाँ तथा सन्‌ १९२७ में 
रामेश्याम कथावाचक-कृत 'वीर अभिमन्यु" मचस्थ हुआ | सन्‌ १९१६-२७ में विश्वविद्यालय के छात्र और अब 
कवि, क्थाकार एवं भाटककार भगवतीचरण वर्मा वाट्य-सयोजक ये । वर्मा जी ने 'वीर अभिमन्‍्यु' में हास्य-भूमिका 
भी की थी | इस मच पर कविवर सुमित्रातन्दद पत्र और केवलक्ृप्ण मेहरोत्रा स्त्री-पाण्ो की भूमिका में उतर चुके 
हैं। इन्ही दिनो पत्र जी ने कुछ नाटको के लिए गीत भी छिजे, जिनमे उनका 'पलकन पग चूमू” आज पिया के मैं 
खहुत लोकप्रिय हुआ ।४ 

म्योर हॉस्टल में खेले गये उल्लेखनीय एकाकी हैं - जगदोशचन्द्र माथुर-कृत प्रथम एकाकी 'मेरी वांसुरी' 
( (९३६ ई०),डॉ० रामकुप्तार वर्मा-हुत एकाकी 'परीक्षा' (१९४० ई० या इसके उपरात्त) तथा उपेद्धनाथ 
+अरक-कत 'छठा वेट (११९५१ ई०) ।४ 'परीक्षा' श्रो० आर० एन० देव के निर्देशन मे तथा 'छठा बेटा' सी० 
डी० पाडेय के निर्देशन से अभिम्ल्ित किये गये । 'छठां बेटा' में छड़कियों की भूमिकाएँ भी छात्रों ने ही की थी । 

इलाहाबाद विश्वविद्यालय के बीमेन्स हॉस्टक (सरोजिती नागडू हॉस्टड) की छात्राएँ भी समय-समय पर 
आाठक सेलती रहौ हैं । सत्‌ १९६७ मे डॉं० रामकुमास वर्मा-कृत 'होरे के झुमके' (एकाकी)इस हॉस्टल की छात्राओं 
ड्वारा मचस्थ किया गया [४ 

प्रयाग विश्वविद्यालय में एक रग्भवन (ड्रामेटिक हाल) भी है, जहाँ गत कई दशकों से प्रामः नाटक होते 
आ रहे हैं। डॉ० रामकुमार वर्मा सतत सामाजिक एकाकी 'दस मिनट! यहाँ सन्‌ १९३४ में खेठा गया था |" 

लगभग इसी प्रकार की परम्पराएँ अन्‍य विश्वविद्यालयों एवं उनसे सम्दद कालेजों मे भी रही है। छात्र 


भारतीण रंग्रमंच की पृष्ठभूमि और विकास | १६३ 


प्रायः छात्र परिषद्‌ के उद्घाटन, वापिक समारोह अथवा उपाधि-वितरण समारोह आदि के अवसरों पर माटक 
खेलते रहे हैं। सीमित साधव, समय के अभाव और मंच की सीमाओ को दृष्टि में रख कर यादक प्रायः छोटे 
अथवा एकाकी हो खेले जाते रहे हैं। इस बात का विज्येप ध्यान रखा जाता था कि उस नाटक मे स्त्री-वात्र न हों 
"९ यदि हों भी, तो एक से अधिक न हो । 
विभिन्न विश्वविद्यालयों के छात्रो की नाट्य-सस्थाएँ दिल्ली मे प्रति वर्ष होने वाले युवक समारोह मे भाग 
+; हैं। इस प्रतिस्पर्धा से उनमे नया उत्साह जागृत होता है और वे अभिनय, रगसज्जा, रूप-सज्जा, वेश-भूषा 
5 में अपेक्षाकृत अधिक सुधार करने का प्रथत्न करती हैं। इससे अच्छे नाटक लिखने और छेलने की प्रेरणा भी 
क होती है। 
विश्वविद्यालयो ओर उनसे सम्बद्ध शिक्षा-सस्थाओ की रगमंच के प्रति इस प्रवृत्ति एवं उत्ताह को पूर्णत्व 
स्थायित्व प्रदान करने के लिये यह आवश्यक है कि प्रत्येक विश्वविद्यालय मे नाट्य विभाग खोले जायें, जहाँ रंगमच 
नाट्य-क्ला की व्यावहारिक शिक्षा केवछ पुस्तको के द्वारा नही, विविध अभिनय-पद्धतियों एवं विविधयुगीन 
|) के प्रयोग द्वारा दी जानी चाहिये । यह रगमंच उस अव्यावसायिक (शौकिया) मंच से पृथक्‌ होगा, जिसका 
-+ मुस्यत्त छोक-रजन या छोक-शिक्षण होता है। शैक्षणिक रंगमच से ऐसे रंगमच का विकास होता है , जो 
%९ण५ आदि के साध नये प्रयोग और नव-सूजन भी करे ।*" शिक्षा-सस्थाओ में न केवछ किसी भी प्रयोग को सर्वे- 
* रूप मे प्रस्तुत करने की ओर ध्य(न दिया जा सकता है, नये-नये नाटक भी सफलता के साथ अस्तुत किये जः 
सकते हैं। अनेरिका आदि देशो में विश्वविद्यालयों और काछेजों मे नाट्यकला के व्यावहारिक प्रशिक्षण के लिये 
स्नातक पाठ्यक्रमों की व्यवस्था है। वहाँ सन्‌ १९२९ के बाद से अब तक एतदये विश्वविद्यालयों और कालेजो में. 
लगभग पचास र॒गणालाएँ भी बनाई जा चुकी है ।* विगत दो दश्नको में इस्लेण्ड में भी विश्वविद्यालय रगमच का. 
श्रीगणेश हो चुका है । भारत के, विशेषकर हिन्दी-सक्षेत्र के विश्वविद्यालयों को इससे प्रेरणा ग्रहण करनी चाहिये। 
देश में अभी तक केवल तीन ही ऐसे विश्वविद्यालय हैं, जहाँ नाटकों और | या अभिनय की सर्जनात्मक 
शिक्षा दी जाती है-महाराजा सयाजीराव विश्वविद्यालय, वडौदा, रवीन्द्र भारती विश्वविद्यालय, कलकत्ता तथा- 
आन्भ्र विश्वविद्यालय, वाल्टेयर म० स० विश्वविद्यालय के अन्तगंत नाट्य-शिक्षण के लिए भारतीय सगीत्, नृत्य 
एवं नाट्य महाविद्यालय मे एक नाट्य विभाग की व्यवस्था है, जहाँ चार वर्ष के डिग्री एबं तीन वर्ष के डिप्लोमा 
पाद्यक्रम चठते है। यहाँ चतुविध अभिनय के साथ नाट्य-श्ास्त्र, नौटक और रगमच के इतिहास, नाटकोपस्थापना 
आदि की विधिवत्‌ शिक्षा दी जाती है। महाविद्यालय में नाद्य-प्रयोग के छिए एक नाट्यगृह भी है। रवीन्द्र भारती 
में तीन वर्ष के वरिष्ठ डिप्लोमा, तीन वर्ष के बी० ए० (आनर्स) तथा एक दर्ष के स्नातकोत्तर डिप्लोमा पाठ्यक्रम 
की व्यवस्था है आंध्र विश्वविद्यालय मे नाद्य-लेखन, निर्देशन तथा अभिनय की शिक्षा के लिए पृथकू-पृथक्‌ दो-दो 
वर्ष के पाठ्यक्रम रखे गये हैं । 
हिन्दी-क्षेत्रो मे अभी तक इस प्रकार की कोई व्यवस्था नहीं है। केवल दिल्ली, पटना तथा राँची के विश्व- 
विद्यालयों मे अभी कुछ वर्ष पूर्व एम० ए० की कक्षाओ मे नाटक और रगमभच पर एक पृथक्‌ प्रश्न-पत्र प्रारम्भ किया 
गया है, जिसके द्वारा नाठक के रंगमंचीय पक्ष के अध्ययन की ओर भी छात्रो में प्रवृत्ति जागृत हो सकेगी ॥/५ 
नाटक और रंगमंच के व्यावहा। रक शिक्षण की दिद्या मे इसे एक शुभ प्रयास, एक सही लक्षण कहा जा सकता है,, 
किन्तु विश्वविद्यालय रंगमच के विकास के लिए अभी लम्बे डग मरना आवश्यक है । निश्चय ही यह एक व्यय-- 
साध्य योजना है, किन्तु छात्रों मे नाट्य-कछा और उसकी दीर्घ परम्परा एवं व्यवहारों (घर्िताओ) के प्रति अभि- 
रुचि जागृत करने तथा उनके मानसिक क्षितिज को सास्कृतिक चेतना से आलोकित करने के महत्‌ कार्य और उसकी 
आवश्यकता को देखते हुए यह व्यय भविष्य की पू'जी सिद्ध होगा। प्रत्येक विश्वविद्यालय में एक रगशाला, रंग- 
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सम्जा के उतल्कर एवं रगोतक् रण, परिधान एवं रूप-सज्जा के साथन सुलभ होने चाहिए ।माटक के पाठ, अभि- 
जय, पूर्वाम्यास एवं प्रदर्शन की भी पूरी व्यवस्था होदी चाहिए, जिसमे छात्रों का बाटको का सेद्घातिक जाह केवछ 
कितावी और मतही (सुपरफीजियल) बन कर न रह जाय। नाटकाध्ययन के माध्यम से उनकी सर्जनात्मक अभि- 
व्यक्ति को विकमित कर एक दिशा दी जा सकती है, जिससे वे एक नादूय-दछ के अनुशासन में रह कर अधिक 
मर्थादित एवं उत्तरदायी बन सकेंगे। 
उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट हे कि हिन्दी का अव्वावसाविक रगंसच अपनी सतत सत्ता लेफर उदित 
हुआ और अनेक सघर्पों के बीद से निकल कर अब वह एक आरदोलन का छप ले चुका है। अत्र कोई नगर या 
बड़ा कस्बा ऐसा नहीं है, जहाँ हिन्दी के नाटक वर्ष में कम से कम दो-एक बार न होने हो | कस्बे अभी वेदाब 
युग से आगे नहीं बढ़ें हैं, जब कि नगर प्रसाद युग को पार कर आधुनिक युग मे प्रवेश कर चुके हैं और रगमच मे 
पविज्ञा की उपलब्धियों से छाभ उठा कर अनेक नये प्रयोग करने में सफलता प्राप्त की है। 
(४) हिन्दी और अन्य भारतीय भाषाओं के रंगमंच : 
आदान-प्रदान, खोगदान और एकीकरण के सूत्र 
हिली और अध्ययनगत भारतीए-भाषाओ-बेंगठा, मराठी और गुजराती के रगमचों में परस्पर हिंसी ते 
'किसी रुप में सदेव आदान-प्रदान होता रहा है। उन्नीमवी शवी में एक भाषा के मच और नाटकवारो ने दूसरी भाषा, 
विशेषकर हिन्दी के रगमच के विकास और श्रीमवर््धन मे अदृभुत योगदान दिया है। भाप और रग्मच के एकी- 
करण में योगदान देने वाली इन भाषाओं में मराठी और गुजराती का स्थान स्वोपरि है । गुजराती का रगमच 
और उप्तके वाटकक्रार २० वी झती मे भी हिन्दी लाटक की थीवृद्धि करते रहे हैं। रग्मच और गाटक में शरीर 
और आत्मा का सम्बन्ध है, अत किन्‍्ही दो शा अधिक भाषाओं के रग्मचों के वीच आदानस-प्रदात, योगदान और 
एकीकरण के मूत्र को समझने के लिए कई दृष्टिकोणो से विचार करवा आवश्यक होगा (एक) एक भाषा के 
नाटककार द्वारा अन्य भाषा या भाषाओं के नॉटकों का लेखने, (दो) एक भाषा के रंगमच पर दूसदी भाषा था 
आपफाओ के नाटकों का उतस्यापन, [त्तीव) एक मडली के बहआापी कलाडारों द्वारा विभिन्न-भापरी नाट्यनगोग, 
और, (चार) नाट्य-पद्धतिं या रग-शिल्प का अनुकरण । 
(के) एक नाटककार, अनेक-भाधी नाटक 
भारतीय रगमच के अभ्युदय काल में अनेक भापाओ, विशेषकर मराठी और गुजराती की नादुय मडलियों 
के समक्ष जेब यह प्रदत आया कि वे अपने-अपने क्षेत्र से हिकछ कर सनत्त भारत अथवा भारत के एक बड़े भू 
“भाग को अथना कायंक्षेत्र बनायें, तो उतकी दृष्टि हिल्दी की और गई । उस युग के हिन्दीतर भारतीय भाषाओ के 
साटककार भी हिंदी के इस अन्तर्राज्यीय या राष्ट्रीय महत्त्व को समझते ये और बिना छिसी नवुदच, सकोच या 
धूर्वाग्रह के उन्होंने न केबल अपनी भाषाओं के नाटको में कुछ पात्रों के मुख से हिन्दी के सवाद बुलवाए, वरन्‌ स्वय 
दो कदम आगे बढ़ कर हिन्दी के कुछ नाटक भी छिसे । हिन्दी के प्रति उदकी यह निष्ठा राप्टर के भावनातक एव 
सास्कृतिक एकीकरण के लिए अत्यन्त स्पृहणीय रही है। 
गहं यह बताना अप्रासय्रिक ने होया कि मराठी, फारसी-गुजराती और गुजराती मदलियों के या उनसे 
सम्बद्ध अवेक नाटककारों ने तो उन मइलियो को अजनै-अपने प्रास्ो (अब दाज्यो) के बाहर लोकप्रिय बनाने के 
दिये द्विददी में नाटक ठिखे, किस्तु कियी वेगला नाटकफ़ार द्वारा हिन्दी वाटक छिखने का स्पष्ठ यरकेख नहीं मिलता। 
भेखचन्द्र हालदार के 'विद्यामुन्दर' यात्रा-्वाटक (१८२३ ई०७ ) के अन्त में हिन्दी में लिखित 'मिड्वितर पीला, राज- 
ऊष्ण दाय के पूर्णशत व्रजभाषा में लिखित “दूद्धि मदचोटा” और ब्रजमाया के कुछ यदो से समस्वित 'चतुराली 
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[१८९० ई०) केवछ अपवाद के रुप मे ही देखने मे आते हैं । इसके विपरीत आगा “हश्न' ने अपने हिन्दी-उदूं मिश्रित 
नाटक “यहूदी की लडकी' का बेंगला में 'मिश्वर कुमारी' के नाम से अनुवाद किया था । ॥ 
मराठी में विष्णुदास भावे ने 'गोपीषन्दास्यान'! (१८५३ ई०), दातारश्ास्त्री ने गोपीचन्दास्यान/ और 
“मत्स्पेस्द्राख्यान' और घलवन्त मराठे ने 'सुमद्रा-परिणय', 'वाणासुर-चरित्र', 'गोरीचन्द आख्यान' आदि ३२३२ नाटक 
हिन्दी में लिखे । इसके अतिरिक्त अण्णा इनामदार ने भी 'गोपीचन्द नाटक (१८६९ ई०) हिन्दी मे छिखा | हिन्दी 
नाटको के लेखन के अतिरिक्त मराठी में ऐसे भी कुछ नाटक लिखे गये, जिनमे पात्र हिन्दी मे सम्वाद बोलते हैं ॥ 
उन्नोसवी झती के बाद मराठी नाटककारों द्वारा हिन्दी नाटके-छेखन की यह परम्परा देखने में नहीं आई। 
मराठी के लो ह्ताद्यो में से विशेषकर छलितस और तमाशे मे भी हिन्दी का व्यवहार होता है । रूलित- 
नाटको में तो हिन्दी के सम्वाद भी रहते हैं ॥ बीसवी झती के परिप्क्रेत नमाशे में हिन्दी के गीत भी गाये जाते हैं। 
पारसी-गुजराती रगमच से सम्बद्ध नसरवानजी खानसाहेव “आराम! ने 'गोवीचन्द,' 'पदमावत्त/' “शकुन्तला, 
“चन्द्रावली,' 'छेव्रटाऊ-मोहतारानी आई, शिवद्यकूर गोविन्दराम ने 'हुस्नवानू' और शायरजग (१८८७ ई०), 
गुजराती रगमच से सम्बद्ध मु ० मिर्जा ने 'मदनमजरी” (१९०१ ई०) और मु ० अब्बासअली ने 'सती मजरी' या 
“श्रीमती मजरी' (१९२२ ई०, तृ० स०) पाटक हिन्दी में लिखे । 
गुजराती रगप्रच के प्रसिद्ध नाटकंकार मणिछांछ 'पागछ' ने कई नाटक हिन्दी मे लिखे, जितमे 'माया-मच्छि- 
नद्र! "७, सती प्रमव' ४९ (१९३४ ई७) आई  प्रधुव हैं। इसी 'माया-मच्छिद्धौ के आधार पर वी० शान्ताराम ने 
प्रभात फिल्‍म के घ्वज के अल्तर्गेत इसी नाम का चलवचित्र भी बनाया था| प्रसिद्ध नाट्यशास्त्री नथुराम सुन्दरजी 
शुकठ ने अपने गुजराती नाटक 'विल्वमगरू उर्फ सूरदास” का 'सूरदास' नाम से हिन्दी में अनुवाद भी किया था, 
जिमे राघेश्याम कयावाचक ने सूर विजय नाटक समाज के आग्रह पर बाद में सशोबित किया था | इसी के आधार 
पर बाद में आगा 'हथ्न/ ने अपना “भक्त सूरदास” लिखा था! इसके अतिरिक्त 'पागल” तथा अन्य गुजराती नाठक- 
कारो के नाठको में हिन्दी के एकाघ गीत प्राय रखे जाते थे । गुजराती के छोकनाट्य भवाई मे यत्र-तत्र हिन्दी के 
सम्बाद, पद्दों एवं दोहों करा समावेश प्राय रहता है । 
कुछ गुजराती नाटककारों ने मराठी नाटक और कुछ मराठी नाटककारों ने गुजराती मे भी नाठक लिखे । 
गुजराती नाटककार पागठ, ने मराठी नाटक मइलियोे के लियेभी नाटक लिश्ले ४ इसी प्रकार प्रसिद्ध मराठी 
नाटककार सोकर (या शंकर ? बापूजी जतिछोकेकर का प्रारम्भ मे सम्बन्ध बम्बई की नाटक उत्तेबक मडली 
(१८७४ ई०) से रहा है और उसके लिये गुजराती मे उन्होने कुछ नाटक भी लिखे थे ।९४ 
उपयुक्त विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि भारत की आलोच्य भाषाओं के क्षेत्र मे भी हिन्दी अन्त- 
रॉज्यीय भाषा के रूप मे उन्नीसवी झती में विशेष रूप से नाटकों को स्वीकृत भाषा रही है, किन्मू उत्तरोत्तर अपने- 
अपने प्रदेश की भाषा के प्रति मोह और निष्ठा बढती चली गई । गुजराती-द्षेत्र में वीतवी शरती में भी हिन्दी नाटक 
लिखे जाते रहे । 
(दो) एक मंच, अनेकभापी उपस्थापन 
बेंगला के रगमच पर, आधुनिक युग की नाट्य-सस्थाओ और मिनर्वा आदि कुछ रंगशालाओ को छोड़ कर, 
जिन्हें हिन्दी की नाटक मडलियाँ या ससस्‍्याएँ किराये पर लेकर अपने हिन्दी नाटक खेलती रही हैं, हिन्दी अथवा 
अन्य किसी भाषा के नाटक खेले जाने का कोई दृष्दान्त नहीं मिलता, किन्तु मराठी और गुजराती की नाटक मंड- 
लिया क्रमशः मराठी और गुजराती के नाटकों के अतिरिक्त हिन्दी के नाटक भी खेलती रही हैं। पारसी-गुजराती 
रगरमंच से ही आगे चछ कर पारसी-हिन्दी रंगमंद का विकास हुआ, यह एक निविवाद तथ्य है, जिसे हमने इसी 
अध्याय के प्रारम्म और तीसरे अध्याय में सिद्ध जिया है ॥ 
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मराठौ और गुजराती नाटक मंडलियाँ व्यावसायिक नाटक मडलियाँ थी तथा उन्हें बम्वई के बाहर उत्तर 
आरत कौ यात्रा के दौरान हिन्दी-मापी सामराजिको के वीच अपने नाटक दिखलाने पडते थे, अतः उन्हें हिन्दी के 
नाटको को जगह-जगह मचस्थ करता पड़ता था। 

सर्वप्रथम विष्णुदास भावे की नाटक मडली ने हिन्दी “गोपीचन्दाल्यान” का त्रयोग वम्बई में २६ नवम्बर, 
१८४५३ को किया था ।*/ दातार झास्त्रो के 'गोपीचन्दास्यान' और “मत्स्येद्रकपा' (१८७४ ई०) को इचडकरजीकर 
नाटक मडली ने अभिनीत किया । दातारशास्त्रो के गगोपोचन्द' की भाषा मराढो-हिम्दों मिश्रित है, किल्तू पृष्कल 
भाग हिन्दी का है ।"' बलवन्त मराठे के सभी हिन्दी वाटक नूतत साँगलीकर नाटक मडलोी ते खेले, जिसका ह्वत्व 
पूर्णत बलवन्त के हाथ मे आ जाते के वाद उत्होंगे उसका नाम बंद कर 'सींगछोकर संगीत हिन्दी भाटक मंडली' 
कर दिया था। इस मडली ने ममस्त भारत के दोरे किये थे। दक्षिणी मारत की थात्राओं में जहाँ लोग हिन्दी नहीं 
समझते थे, वहाँ आगिक अभिवय और आकर्षक साज-सज्जां का विशेष प्रथय छिया जाता पा ।5 

कहते हैं कि क्रिलोस्कर सगीत नाटक मडली भी उत्तरी भारत का दौरा किया करती थी भौर हिन्दी के 
नाठक दिखलाया करती थी। एक प्रत्यक्षदर्शो के अनुसार किलोॉस्कर नाटक मडली ने कानपुर में अपना हिन्दी नाटक 
"महात्मा तिछक' चारयारी बाग (छादूश रोड) में दिखाया था $7 

अलवेकर हिन्दू नाठक मडली वम्बई के बाहर जब अपनी दक्षिप-यात्रा पर निकलती थी, तो वह हिन्दी के 
नाटक भी सेलती थी । इस मडली ने राजमहेस्दी (आन प्रदेश) में सनू १८८०-८१ में 'पुत्रकाम्रेप्ट' नामक हिन्दी 
नाटक खेला था और उसे तथा मइली के अन्य वाटको को देख और प्रेरणा लेकर तेलुगु रगमच की स्थापना हुई 
थी। अलतेकर मडली के पास १८-१९ हिन्दी नाटक थे 

सन्‌ १५७९ के लगभग कुछ मराठी मडलियो की आर्थिक स्थिति गिरने लगी और वे पारसी-गुजराती नाटक 
मंडलियो द्वारा खरीद छो गई । पारसी-गुजरादी मडलियो के अधीत रह कर मराठी मडलिंयाँ मराठी के नाटक खेलने 
लगी। अलतेकर नाटक मडलो वी अधीदता की एक मडल्ये पहले पृण्रेकर हिन्दू लाटक मडल्ली में सम्मिलित 
हुई और यह सम्मिलित मडछी बाद में दादा भाई सोरवाजी पटेल की ओरिजिनल विक्टोरिया नाटक मडली को 
अधीनता में जा गई । औरिजिनेल विवदोरिया की अधीनता भे पुणेकर भडली ने २२ मार्च, १८७९ को 'चक्रब्यूह 
एवं 'कचदेवयासी आस्यान' नामक दो मराठी नाटक आनन्दोदभव थियेटर, पूता मे प्रस्तुत किये ये ।** 

पारसी-युजराती नाटक मडलियों मे से जिन मडलियों ने हिस्दी के नाटक सैछे, उनमे अगुख थी-विवटो- 
रिया नाटक मडली, अल्फ्रेड नाटक मडलछी, जो आगे चल कर पारी अल्केइ और न्यू अत्फ़ेड नामक दो पृथक्‌ मड- 
लियो के रूप मे देंट गई थी, एत्फिन्ट्टन नाटक मडलो,मादन थियेटर्स आदि) आगे चल कर काढ़ियश्वाड की गुजराती 
नाटक मडली-सूरविजय नाटक समाज ने भी पूर्णत हिन्दी भाटक मडली के रूप मे परिणत होकर दिहलछी और 
उत्त रो मारत के अन्य नगरो के दौरे किये | इसका विस्तृत विवरण इसी अध्याय में पहछे दिया जा चुका है। इस 
प्रक्र पारसी-गुजराती ओर गृजरादी माटक सडलियो ने पारसी-हिन्दी रगमच के उत्थान भोर बिकास में अपू्वे 
योगदात दिया । 

इसके अतिरिक्त गुजरात और महाराष्ट्र की प्रमुख गुजराती मडलियो-देशी नाटक समाज और क्षार्यनैतिक 
नाटक समाज ने भी यदा-कदा हिन्दी नाटक खेल कर स्पृद्णीय सेवा की है। देशी नाटक ने मुशी मिर्जा का 
“मदनमजरी” (१९०१ ई०) और “पागरू का 'सदीप्रभाव” (१९३४ ई०) नाटक हिन्दी मे खेला । आरयंनैतिक ने 
मुन्यी अब्वास अली वा 'सती सजरी' या श्रीमती मजरी' सन्‌ १९२२ के पूर्वे खेला । 

आधुनिक काल में कुछ ऐसो ताट्य-्सस्थाएँ भी बनी है, जो मराठी, गुजराती और ह्विन्दों, तीनो भाषाओं 
के नादक खेलती हैं, यथा इप्टा (इंडियन पीपुल्स वियेद्किक एसोमिग्रेशन), इंडियन नेशनल वियेटर ओर मौरतीय' 


भारतीय रंगमच की पृष्ठभूमि और विकास | १६७ 


कल्यकेस्दर, बंबई आदि और कुछ ऐसी नाट्य-सस्याएँ हैं, जो केवल गुजराती और हिन्दी के ही नाटक खेलती हैं, यथा 
धियेटर ग्रुप, वंवई । बवई के नाट्य निकेतन ने मराठी और हिन्दी के नाटक सेले हैं। इप्टा के अखिल भारतीय 
संस्था होने के कारण उप्तकी वबेंगला शाखा द्वारा बेंगला के नाटक भी खेले गये । हिन्दी के मादन थियेटर्स (कलकत्ता) 
ने सन्‌ १९२१ मे प्रयोग के रूप मे एक बेंगला नाट्य मंडली-वगाली थियेट्रिकक कपनी की स्थापना की थी, किन्तु 
यह प्रयोग चिरस्थायी न हो सका और कुछ नाटकों के वाद ही यह मडली वद हो गई । अनेक बंगाली मंडलियाँ 
हिन्दी के अल्फ्रेड थियेटर, कोरथियन थियेटर आदि किराये पर छेकर नाटक खेला करती थी । 
इस प्रकार एक मच के बहुभाधी नाटको के प्रयोग का केन्द्रस्थल बन जाने के कारण उनमे परस्पर आदान- 
प्रदान के लिये सभावनाएँ बढ़ गई है । 
(तीन) एक मंडली, वबहुभापी कलाकार 
बबई भारत का अन्तप्रौतीय महानगर रहा है, जिसके कारण यहाँ के नागरिकों में विभिन्न प्रातो, जातियों 
एबं धर्मों के लोग सम्मिलित हैं। यही कारण है कि यहाँ के अनेक-भाषी नाटको के प्रयोगों में बहुभापी कलाकार 
बरावर योगदान देते रहे। रगमच के इतिहास की दृष्टि से इन नादूय-प्रयोगो को तीन प्रमुख वर्गों मे विभाजित 
किया जा सकता है-मराठी नाट्य-प्रयोग, पारसी नाट्य-प्रयोग, जिसके द्वारा क्रमशः गुजराती, उदूं और हिन्दी 
के रगमच का विकास हुआ तथा गुजराती नाट्य-प्रयोग 
मराठी नाटक और रंगमच के प्रवर्तक विष्णुदास भावे की साँमलीकर नाटक मडलो में मुझ्य रूप से मराठी 
ब्राह्मण एवं अन्य हिस्दू कलाकार प्रमुख थे, जिसके फलस्वरूप उमे तत्काछीन समाचार-पत्रो में 'हिन्दू डूमेटिक कोर! 
के नाम से भी अभिहिंत क्या गया । इसी मडली ने आगे चल कर इन्ही मराठे कलाकारो के सहयोग से हिन्दी 
का 'गोपीपंदास्यान' (१८५३ ई०) नाटक प्रस्तुत किया । यह मडलछी प्राय महाराष्ट्र के बाहुर जाकर अपने 
मराठी नाटकों के हिन्दी रूपातर प्रस्तुत किया करतो थी। मडली के कलाकार मराठी के अतिरिक्त हिन्दी भी 
साबिकार ढग से प्ोलना जानते थे। दोनों भाषाओ की लिपि एक होते से उनके लिये हिन्दों बोलना-समझना 
कठिन न था । 
सास्कृतिक और भाषायी एक्रीकरण को दृष्टि से पारसी मंडलियो का योगदान सर्वोपरि है, वयोकि इन 
मडलियो के मच पर विभिन्न प्रात, जाति एवं धर्म के कछाकारो री भ्रिवेणी प्रवहमान रहती थी। मडली उनकी 
पहिचान, बहुमापा-ज्ञान उसेकी सास्कृतिक विरासत और अभिनय ही उनका एकमात्र धर्म था। प्रात, भाषा या 
धर्म की दीवार ने उनके बीच कभी अछगाव नही पैदा किया । मुस्लिम (संभवत पारसी-मुस्लिम ? ) कन्या 
अभिनेत्री मिस्त॒ मुल्तीबाई (पूर्व नाम नेक बानू ) को वालीवाछा विक्टोरिया भाटक मंडली के स्वामी खुरशेदजी 
मेहरवानजी बालीवाला ने अपनी दत्तक पुत्री स्वीकार कर लिया। अल्फ्रेड नाटक मडली के स्वामी कावसजी 
खटाऊ ने अंग्रेज महिला अभिनेत्री मेरी फैन्टन से विवाह कर लिया। मेरी फैटन खटाऊ के कॉमिक अभिनय पर 
सौजान से निसार थी। सोहराव मोदी ने भुसछमान अभिनेत्रो मेहताब के रूप-गुण पर मुग्यध होकर उसे अपनी 
परिणीतवा बना लिया। मा० फिदा हुसैन वेरसी भक्त को भूमिका से इतने रमे कि अ्रमशकर 'नरसी' बन कर 
रह गये । 
पारस्ती मइलियों के मंच पर सर्वप्रथम पारसी कछाकारो का अविर्भाव हुआ, जो अपने नाटक गुजराती 
में प्रस्तुत करने थे, किन्तु शीघ्र ही उन्हें इस सत्य का बोध हुआ कि उन्हें वबई की बहुभापी जनता के लिये उद्ू 
व्या हिन्दी को भी अ्रश्नय देना होगा) फछतः उद्ं-हिन्दी नाटकों के मचन के छिये पारती कलछाकारों के 
अतिरिक्त उक्त भाषाओ को जानने वाले कल्गकारों के योग की आवश्यकता अनुभूत हुई। क्रमशः नायक, भोजक 
ईगुजराती-माषी), मीर और अन्य मृसछमान (उद्ं-भाषी), मारवाडी (राजस्थानी-भाषी), हिन्दू (हिल्दी-भाषी) 
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बादि जातियो के कछाकारो वा इस मच पर श्रवेश हुआ । पारसी तथा गुजराती कलाकारों की भुविघा के लिये हिन्दी 
नाटक को प्राम “गुजराती हरफे छिखा जाता था। कूछ भ्ंग्रेज स्तरियाँ मी मंच पर आईं ऊिन्‍्होते हिन्दी-उदूँ सीख 
कर अपने भारत-प्रेम का परिचय दिया। 
पारमसी दल्मकारों में प्रमुख हैं. कावसजी खटाऊ, खुरफ्षेदजी वाछीवाला, फरामजी दादाभाई ध्षपृ,घनजीमाई 
घड़ियाठ, पेस्टनजी फरामजी मादन, होरमसजी मोदी, दाराघाह सोहरावजी तारपोरवाछा, धनजीभाई केरेवाला, 
पेस्टनजी घनजी भाई मास्टर, दादाझाई रतनजी दूठी, जहाँगीरजी पेस्टनजी खाता, फरामजी गुस्तादजी दछाल, 
पेस्टनजी तमरवानजी वाडिया, खुर्शेदजी बहरामजी हाथीराम (“इदरसभा' भें राजा इन्दर), मा० शिवव्ष रुस्तम 
जी, सोराबजी ओग्रा, खुस्येदणी बिलमोरिया, दादाभाई सरकारी, केको अदा जातिया, मसरवानणी सरकारी, 
दोराबजी सचीनवाला, सोरावजी दूंठी, सोहराब मोदी, सोरावजी बे टेवाला आदि । इनमे खुरशेदजी वालीवाला, 
वेस्दनजी फरामजी मादन, सा० रुस्तम जी, नसरवानजी सरकारी तथा दोरावजी संचीववालः स्त्री-मूमसिकाएँ किया 
ऋरते थे। 
गुजराती कलाकारों में अमृत केशव नायक, वल्लम केशद नायक, रामछाकू वल्लभ, परसोत्तम बायक, 
नमंदाशंकर, मगनलाल, अम्मूलाल, मा० मोगीढाल, मा० मोहन आदि, मुमछमान कलाकारों में महवूव, मु० इस्मत 
मलछी, अता मुहम्मद ताँ, सेंयद हसन चढा, मुहम्मद द्वुसेन, वावू गृछाम कादिर, द्वाफीज मुहम्मद अध्दुरछा, फिदा 
हुँसेन, मा० निसार, अब्दुल रहमान काबुली, गुलाव हुर्सन, मु० रियाज, प्लॉकिर भाई आदि, मारवाड़ी वलाकारों 
में पुष्पोत्तम मारवांडी, पूलचद मारवाडी, माणिकलाल मारवाढी, मा० सूरजराम, मा० सीताराम आदि, ट्टिन्दू 
कहाकारों में सामकृप्ण चौबे, नदकिशोर, गगा प्रसाद शर्म, जंगत्ताथ, गोरबनदास, तिकोचन झा, कमर सिश्र, मा० 
मनोहरलाल, भेंवरलाढ वर्मा क्रादि के नाम उल्लेखनीय हैं ईसाई कलाकारों मे जोसेफ ढेढिड, बेंजमित आदि के 
नाम रामच के साथ जुड़े हुए हैं । 
इन बछाकारों में वत्कभ वेशव नायक, रामछारू वल्लम, मा० मोहत, परसोत्तम नायक, नर्मदाशकर, 
मोगीछाल, फिदा हुसेन, मा० निम्तार, फूलचद मारवाड़ी, जगन्नाथ आदि प्रारभ मे मृस्यत. स्त्री-भूमिकाएँ करने के 
हिये प्रसिद्ध रहे हैं । 
क्रमश पारसी सब पर सहिलय-बल्यकारों से पदाप॑ंग कर उसे सौंदर्य, गरिमा और अर्थवत्ता ध्रदान की । ये 
कभिनेत्रियाँ भी समाज के विभिन्न अग्रो, जातियो, धर्मो और भाषा-सेत्रो या प्रादों स्रे आई थी, किन्तु सभी ने हिन्दी 
सीक्ष कर पारसी-हिन्दी रगमच के स्वरूप को निखारा । इन अभिनेत्रियों में मेरी फैन्टन (भ्ंग्रेज), पेशेंस कूपर ( केग्रेज 
या क्रिश्चियन), मिल विजछी, मिप्ष मुन्दीवाई, मिस गुलाव, मिस पुतली, मिस गौहर (वालीवाला विकटोरिया वाली), 
मिस गुलनार, डोहरा, लैला, हीरा, मिस्त शरीफा, रहमूजान, मोती जान, मिस जहाँ आरा वज्जन, सरस्वती वाई, 
सीता देवी (दगालिन), छता बोस (दगालिन), रानी उर्वशी आदि उत्मेखनीय हैं । 
गुजरानी नाद्यनयोगरों में मुख्यतः युद्रराती क्छाक्तारों नेही भाग लिया, ग्रधपि इतर आ्रतीय बुछ 
मुझल्मान एवं हि्दू (विश्वेषकर मराठ) कछाक्ार भी उसके संवर्धन में पीछे नहीं रहे । गृशुयती सच के कछाकारो 
ने हिन्दी के नाटक भी सफलतापूर्वक प्रस्तुत क्यि, जँस्ाकि पहले इग्रित किया जा चुका है । 
राष्ट्रीय सगम, सास्कृतिक समायमर और सापायत एकता का ऐसा अदुमुत दृश्य यदि कही देखना हो, तो 
पारमी-हिन्दी, मराठी तथा गुजराती रगमच के इतिहास के पन्‍्ने पलटने होगे | हिन्दी रममच की यहू परपरा 
आधुनिक युग, विशेषकर स्वातमश्योत्तर काल में और भी विकृतित एवं पलल्‍लवित हुई है । 
(चार) नाटूय-पदति या रग-शिल्प का अनुकरण कह 
१९ वी झती के उत्तर के पूर्व हिन्दी, मयठी और गुजराती के लोकननादयों तथा हिन्दी के मैबिली 
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और ब्रजभाषा नाटकों की नाट्य-पद्धति में अदभुत समानठा मिलती है और वह यह है कि इनमे क्या-सूत्रों को 
जोड़ने और कथ। को आगे बढ़ाने वाला सूत्रधार, नायक, कवि, रगा या रेंगला सदेव रगमंच पर ही वतंमान रहता 
है और वह अपने पात्रों को बोर से स्वय भो पदों या यीतो मे उनके मन की बात कह देता है और पात्र केवल 
आगिक अयवा सात्विक अमिनय द्वारा उन बातों या कार्यों का सकेत दे देते हैं; बंगला के यात्रागानों में भी इसी 
पद्धति के अनुरूप यात्रावाला या कवि कथासूत्रो को गान्याकर जोड़ा करता था । यात्र-गानो के परिष्कृत रूप यात्रा 
नाटको में भी इस पद्धति को अपनाया गया है। भरवचन्द्र हालदार के “विद्यासुन्दर' यात्रा-नाटक में इसी अभिप्राय 
के लिये 'अवतरणिका' का उपयोग किया गया है ॥४५ 
उन्नीसवी शती के उत्तरा्ड में सारे देश्न में बंग्रेजी शासद के जम जाने से सभी भाषाओं के नाटककारों का 
ध्यान अंग्रेजी रयमच और पाइचात्य वाटको की ओर गया, तो दूसरी ओर उन्होंने सस्कृत नाद्य-पद्धति को उत्तरा- 
विकार के रूप में स्वोक्षार किया। कुछ ने केवल पाइचात्य नाट्य-पद्धति को, कुछ ने केवछ सस्कृत नादूथ-पद्धति को, 
किन्तु अधिकाश ने इन दोनो पद्धतियों को उनका समन्‍्वम कर अपने नाटकों में अपनाया । केवछ भावे युग के मराठी 
नाठको में दक्षिण की छोक्रनाट्य-पद्धति कुछ परिमाजित होकर सन्‌ १८८० तक चलती रही। इसके वाद किलॉस्कर 
ने भारतीय एवं पास्चात्य, दोनो पद्धतियो का समन्वय कर अपने सगीत नाटक लिखे, किन्तु झीघ्र ही श्रीपाद इृष्ण 
कौल्हटकर संस्कृत-पद्धति का परित्याग कर पाश्चात्य पद्धति के अनुसरण मे रूग गये । हिन्दी बौर गुजराती के 
नाटक प्राय भारतीय ओर पाइ्चात्य नाट्य-परुतियो के मिले-जुले रुप को लेकर बीसवों शतती के प्रथम दो दक्मक 
तक चलते रहे, जब कि बंगला के नाटक सस्दृत नाट्य-पद्धति का पल्‍ला छोड़कर उन्नीसवी शती दे उत्तरा्ध मे ही 
पाइचात्य नाद्यपद्धति का अनुसरण करने रंगे | ताराचरण सिकदार का “भद्राजुन! (१८५२ ई०) बेंगला का भयम 
नाठक है, जो संस्कृत नाट्य-पद्धति से मुक्त है और जिसमे पाश्चात्य नाट्य-पद्धति को अपनाया ग्रया है । 
इस प्रकार यद्यपि हिन्दी और सभी हिन्दीतर माषाओं पर पाश्चात्य नाट्य-विघान का रंग गहरा होता चला 
गया, किन्तु सभी भाषाओं ने, अपने-अपने क्षेत्र की विशिष्टताओ के अनुसार ही, उस रंग को कुछ कम या अधिक 
रूप में, कही क्रीम ओर कही कुछ विलम्व से ग्रहण किया ।॥ बेंगला के नाटक प्रायः पाँच अंकों के, मराठी के तोन 
से पाँच अंको तक के, किन्तु हिन्दी और गुजराती के नाटक प्रायः तीन ही अंको के होते रहे हैं। आधुनिक काल में 
दो अंकों के नाटकों को प्रायः सभी भाषाओ मे प्राथमिकता दी जाती है। ध्वायः सभी नाटक मअेंग्रेजी पद्धति के जन- 
सार सीन, दृश्य था प्रवेश से बेटे रहते हैं । पारसो-युजराती और पारसी-हिन्दी नाटको में तीन अंकों के रूढ होने 
का कारण सम्भवत्तः यह रहा है कि दोनों के ही मूल खोत एक रहे हैं, जहां से दोनो को एक-सी प्रेरणा, एक-से 
विचार प्राप्त हुए । यही कारण है कि गुजराती और हिन्दी के नाटको में 'कॉमिक' दीच-बीच में गुथा-सा रहता है, 
जबकि देंगला और मरादो के नाटको के अन्दर मे 'फाएसं” या प्रहमन खेलने की परम्परा रही है $ दाद में प्रहमन 
समी भाषाओं में स्वतस्त्र रूप से लिखे ओर खेले जाने लगे 
रंगशिल्प का जहां तक प्रइन है, यह सभी माषाओ के रंगसंचों ने पराइचात्य रंग्रमंच से ही ग्रहण किया है। 
आधुनिक रंगशित्प के सम्बन्ध में प्रथम अध्याय में विस्तार से छिखा जा चुका है। इस रंयशिल्प को अपनाने की 
दिश्ला में बंगला रंगमंच अग्रणी रहा है। विजलो की चमक, बादल आदि के दृश्य सर्वेश्रयम इ्यामवाजार सियेटर द्वारा 
भारतचन्दराय “गुणाकर' के “विद्यासुन्दर' के प्रदर्शन के समय सन्‌ १८३४ में दिखलाये गये ये ।** - 


(५) निष्कर्ष हु 
उपयुक्त विवेचच से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि हिन्दी और अध्ययनगन भाषाओं-बेंगला, मराठो 
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और गजराती के रंगमंचो के अम्युदय-काल मे संस्कृत नाट्यशास्त्र द्वारा प्रवतित तादय-परम्परामो के साथ छोकमच 
के दी्घकाल से चलने वाले विविध प्रयोगों ने अद्भुत योग दिया । सबहवी झाती मे अँग्रेजो के आगमन और क्रमण 
भारत से उनके पर जभा लेने के बाद खेंग्रेजी रंगमंच और उसके रगशिल्प, नाट्य-विघान और अभिनय-पद्धति ने 
देश के रगमच को प्रभावित किया और उस ग्रभाव को हिन्दी तथा सभी हिस्दीतर मारतीय भाषाओं के रंग्मच्ों ने 
तैजी से ग्रहण किया ) वाधुलिक रग्रमच के तीनों उपादानो-रगशाला, नाटक और अभिनय पर पश्चिम का प्रभाव 
स्पष्ट है । 
अठारहवी और उन्नीमदी झतियों मे अंग्रेजी रयमच की स्थापना कलकत्ता, बम्वई, दिल्‍ली आदि कई प्रमुख 
नगरो मे हुई, जिसका बंगला, मराठी, गुजराती और हिन्दी के रगमंचो पर यवेष्ट प्रभाव पडा । बंगला ओर हिन्दी 
भाषा के केद्ध-कलछकत्ते-मे और मराठी, भुजराती और हिन्दी गाटकों के केस्दर-बग्धई-मे उसके अनुकरण पर अनेक 
स्थायी रगझाहकाएं बनी, किन्तु अमेक प्रदेशों में अस्थायी रंगशालायें ही बनाई गई। इनमे परदो, रगसज्जा, रंग- 
दीपत, ध्वनि-सकेत आदि के लिए पाश्चात्य शैली को अपनाया जाता था । ताटक भी अंग्रेजी दाटको के छायानुवाद 
होते या उन्ही के अतुकरण पर लिखे जाते थे । सस्क्ृत के कुछ नाटकों के अंग्रेजी, हिस्दी अथवा आलोच्य भाषाभो 
में किये गये अलुवाद भी छेले गये । 
बेंगछा और गुजराती के नाटक पाइचात्य प्रभाव और छोकनाट्यो की प्रतिक्रिया-स्वरूप लिसे गये | भारम्भ 
में इतमे सस्कृत की नादूय-पद्धति का अतुप्तरण किया गया, किन्तु उत्तरोत्तर वे पश्चिमी नाटूयन्पद्धवि से प्रभावित 
हीते धल्ले यये । मराठी के वाटकों पर सस्कृत ओर भागवतार आदि लोकनादूयों का प्रभाव पडा, किन्तु वहाँ भी 
अतीत के इत सभी प्रभावों का त्याग किया जा चुका है । हिन्दी की उप-भापाओ-मैथिली और ब्रज के नाटकों पर 
लोक-नाट्यो की शोली वा प्रभाव है, किन्तु भारतेन्दु-युग के नाटकों पर संस्कृत और अंग्रेजी के नाटको का प्रभाव 
विशेष रूप से बंगला नाठकों के भाष्यम से ग्रहण किया गया । बेताव युग के नाटकों पर भेंग्रेजी, मराठी, गुजराती 
और उद्ूं के माठकों की छाप देखी जा सकती है| पारसी-हिल्दी नाटकों मे छोक-नाट्य एवं मराठी के संगीतको 
का ग्ौति-तत्तव एव रागवद्ध सगीत, सस्कृत के मगलाचरण, प्रस्तावना आादि, भंग्रेजो के ढंग का अक-दृदय-विभाजन 
और गद्य-संवाद, पारसी-युजराती का 'कोरस', 'कॉमिक' या हास्य-उपकंथा और कबासक, सवादे आदि की कृतिस 
पद्धलि और उद्ें की झब्दावछी वततेमान है। बेाव युग मे अंग्रेजी का विद्येप प्रभाव गूज़राती के माध्यम से हिन्दी 
में आया | मराठी और हिन्दी के आधुनिक नाटक अब पाश्चात्य नाट्य-पद्धति के अनुसार ही लिखे जा रहे हैं । 
बीसदी झती के चोथे दशक मे चलूचित्रो के आविर्भाव के कारण हिन्दी, मराठी तथा गुजराती भाषाओं 
की व्यावसायिक नाटक मडनियाँ भाव समाप्त-मी हो गईं। अव्यावसायिक (अवेतन) रग॑भूमि ने मये-नसे नादक 
बेलकर त केवछ रगमच को गतिशील बनाया, वरन्‌ नये ताटककार भी पैदा किये, जिससे सभी भाषाओ का नादूय- 
साहित्य समृद्ध हुआ । रगमच के अभाव में पाठूय ताटक अथवर रंय-निरपेक्ष गाटक अधिक लिखे जाते छगे । 
भारतीय भाषाओं, विज्लेपकर मराठी और गुजराती के नाटककारो ने अपनी शाषाओं के अव्विरिक्त हिन्दी 
तथा अन्य भाषाओं में भी नाटक लिखे । बेंगला के नाटककारों ने इस दिशा मे विशेष उत्साह नहीं दिखलाया। 
वम्बई की मराठी-गूजराती नाठक मंडलियो ने हिन्दी के भो नाटक खेले । कलकत्ते के भादन धियेटर्स की एक शाला 
नें कुछ बेंगला नाटक खेले, किन्तु किसी बंगला मडली द्वारा हिन्दी के नाटक नही खेले गये | ' के ॥। 
व्यावसायिक रंगशालाएं जंद केवल बंयछा, गुजराती और हिन्दों मे हैं, जो आज भी जीवित हैं, ,किन्तु उन्हें 
चुलूचित्रों से गहरी प्रतिस्पर्धा करनी पड़ती है । गुजराती का देशी नाटक समाज वावई मे है ओर हिस्दी का 
मूनकाइद वियेटर हिन्दी-प्रदेश मे न होकर कलकते मे सत्‌ १९६९ के प्रारम्भ तंक रहा है। बंगला की रगशालाएँ 
मुश्यत: कलकत्ते मे ही हैं। 


भारतीय रंयमंच को पृष्ठभूंस और विकास । १७१ 


हिन्दी में अव्यावसायिक रंगमंच का विकास उन्नीसवी शती के उत्तराद्ध में व्यावसायिक मंच की प्रति- 


क्रिया-स्वरूप प्रारम्भ हो चुका था, किन्तु अन्य भाषाओं मे इसकी विधिवत्‌ प्रतिक्रिया बीसवी झती के तीसरे दशक 
में प्रारम्भ हुईं। छगभग इसी समय, बल्कि कुछ समय पूर्व ही हिन्दी नाटूय-क्षेत्र मे जयशकर प्रसाद का अम्युदय 
हुआ । प्रसाद युग मे हिन्दी के अव्यावस्तायिक रगमंच-आन्दोलन का एक नया दौर प्रारम्भ हुआ, जो अनेक चढाव- 
उतार के बाद अब एक सर्वागपूर्ण नव-नाट्य आन्दोलन का रूप घारण कर चुका है। इस आन्दोलन का प्रभावनक्षेत्र 
उत्तर प्रदेश के प्रमुख नगरो के अतिरिक्त कलकत्तें से वम्बई तक समस्त उत्तरी मारत में फँला हुआ है ।॥ 


रंग-सज्जा, रंगदौपन, घ्वति-संकेत आदि के आधुनिकीकरण के साथ नाटकों की आधुनिक अभिनय-पद्धति 


में भी बड़ा सुघार हुआ है । रूप-सज्जा, वेष-भूषा और अलकरण में भी अब सुरुचि और बस्तुवाद को प्रश्रय दिया 


जाता है। 
संदर्भ 
२. भारतीय रंगमंतर की पृष्ठभूमि और विकास 
१. डॉ० नग्रेद्ध (प्र० सं०) तथा अन्य, हिन्दी-नाट्यदर्पण (मू० ले० रामचन्ध-गुणचन्द्र), भूमिका, दिल्ली, 
हिन्दी विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्याऊय, १९६१, पृ० २० । 
२... वही, सूत्र २२३-२२९, पू० ३१५-३६० 
है. डॉ० भोछाशकर व्यात्त, व्या०ण, दशरूपकम्‌ (मू० ले० घतजय), दो शब्द, वनारस, चौद्लंगा विद्यभवतर, 
१९५५, पूृ० ११। 
४. शिवप्रसाद सिंह, सस्कृत नाट्यशास्त्र : आरम्भ और विकास (आलोचवा, नाटक विश्लेपांक, जुलाई, 
१९५६, पृ० १९) । 
५. वही, पृ० ३०।॥ 
६. मंक्‍्समूलर, डाइ सेजेन्ट्स आफ दि ऋग्वेद, पू ० २७॥ 
७. वाल्मीकि, रामायण, २/६५/९-४ । 
८. वही, १/५/१२१ 
९, कौटिल्य, अधंशास्त्र, अध्यक्ष प्रचार अधिकरण, अध्याय २७ । 
१०... वात्स्पायन, कामसूत्र, १/४/२५ (वाराणसी, चौखभा संस्कृत सीरीज आफिस, १९६४, पृ० १३९) 
११. मनमोहन घोष, स०, दि ताट्यशञास्त्र, माग २, ३५/१०६, कलकत्ता, रापल एशियाटिक सोसाइटी आफ 
बंगाल, १९४०॥। 
१२, *ै-वत्‌, सूत्र २९९ (5), पृ० ४०६३ 
१३. १०-वत्‌, नागरकवृत्त प्रकरण, १५॥ 
१४. वामन शिवश्म आप्टे, सस्कृत-हिल्दी कोष, मोदीलाल बनारसीदास, दिल्ली । 
१५६. सर एम० मोनियर विलियम्स, सस्कृत-इंग्लिश डिक्शनरी, मोतीछाल वनारसीदास, दिल्ली । 
१६. ११-बतू, ३६२ । 


१७२। भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


१७. 
श्झ 
१९. 


डॉ० ए० बी० कीय, दि सस्कृत ड्रामा, आक्सफोर्ड, कलरेण्डत प्रेस, १९२४, प० ३४५८॥ 
डॉ० हेमेद्नाथ दतगृप्त, भारतीय नाट्यमच, द्वितीय भाग, १० २५। 

(क) वही, पृ० २६, तथा 

(ख) श्रीकृष्णास, हमारी नाट्य-परम्परा, पृ० २७२ । 


२०-२१. (घजतू, पृ २६।॥ 


३२. 


रड 


१५ 


२७. 


२८, 


२९, 
३०. 


३१. 
३३. 
३४. 
३७. 
३९. 
है०, 
४१. 
डर 

४३५ 


डे, 


१ 
४६. 
एप, 
घ्०. 
भ१. 


बही, पृ० २७ । २३. वही, पृ० २८३ + 


(क) बापूराव नायक, ओरिजिन आफ मराठी थियेटर, नई दिल्ली, महाराष्ट्र इन्फार्मेशंन सेंटर, १९६४, 
पु० ७४, तथा । 


(ज) डॉ० डी० जौ० व्याप्त, कला-समी ज्ञक, वम्वई से एक साक्षात्कार (जून, १९६५) के आधार पर! 
डां० विद्यावतों लक्ष्मणराव नम्न, हिन्दी रगमंच और प० नारायण प्रसाद 'बेताव', चाराणसी, विश्व- 
विद्यालय प्रकाशन, १९७२, पू० ८९-९० । 

श्रीनिवास नाययप बनहडूटी, मराठी रग्मूरीचा इतिहास, १६४३-७९, खण्ड पहिला, पूता, वीनस प्रकाशन, 
१९५७, पु०५ ११०। 

सुन्दरलाछ त्रिपाठी, वंगछा साहित्य के नादय तथा रंगमंच ( आलोचना, नादक विश्वेषाक्र, जुलाई, 
१९५६, पृ० २०३) । 

(क) वही, तथा 

(ख) बजेख्दनाथ वन्योपाध्याय, बगीय नाट्यशालार इतिहास, १७९५-१८७६, कलकत्ता, बगीय साहित्य 
परिषद, च० स०, १९६१, पृ० १२-१३।॥ 

भरवचन्द्र हालदार, विद्यासुन्दर, मूमिका (प्रकाशक), कलकत्ता, भूपेस््रवाय मुखोपाध्याय, १९१३, पृ० ३३। 


डॉ० हेमेन्द्रगाय दामगुप्त, दि इडियन स्टेज, द्वितीय भाग, कलकत्ता, मुनीन्द्रकुमार दासगुप्त, द्वि० सं० 
१९४६, पू० ५६। 


चही, पृ० ६५४ ३२. वही, पृ० ६०। 
वही, पृ० ८४ । इ४. वही, पृ० ८१६ 
बही, पृ० ८७-८८ ॥ ३६. वही, पू० ८९॥ 
बही, पृ० १२४-१२६। ३८. वहीं, पृ० १०३॥ 
बही, पृ० ११९ ) 


१६ (ख)-बतु, पृ० ३०५। 

३०-वत्‌, पू० १३५॥ 

भारत मस्कारण, कलूकत्ता, ७ नवम्दर, १८७३ 

महादेव साहा, अनु०, नीछद्रंण ( मू० ले० दीनवन्धु मित्र ), परिशिष्ट १, इलाहाबाद, मित्र प्रकाशने 
प्राण लि०, १९६४, पृ० १४२-१४३ ६ 

बही, पु० १४१-१४२। 

३०-वत्‌, पृ० ररे२ + 

वही, पृ० २२२-२२३। ४७. बही, पृ० २४२ । 
वही, पु० २४४ | डे. वही, पृ० २४०-२५१३॥ 
१९ [ख)-वत्‌, पु० ३२२५।॥ 

र८नवत्‌, पु० १३० । 


भारतोय रंगमंच को पृष्ठभूमि और विकास | १७३ 


५२. थरी० बा० बनहटूटी, मराठी रंगभूमीचा इतिहास, पृ० १७३ । 

३ वही, पृ० ११०॥ 

५४, (क) डॉ० डी० जी० व्यास, कला-समीक्षक, बम्वई, से एक साक्षात्कार (जून, १९६५) के आधार 
पर, तथा 
(ख) डॉ० घनजीभाई पटेल, पारसी तख्तानी तवारीख, १९३ १, पृ० २१ 

४४५. रतिलाल त्रिवेदी, आपणा केटलाक नाद्यकारो (गुजराती नाद्य-शताव्दी महोत्सव स्मारक ग्रन्थ, वम्बई, 
१९४५२, पृ० ८१) । 

2६-५७ एवं ५८ ५४ (क)-वत्‌ । 

४९, (क) वही, तथा 
(ख) रमणिक श्रीपतराय देसाई, गुजराती नाठक कम्पनीओनी सूचि (गु० ना० श० म०» स्मा० ग्रन्थ, 
पूृ० १०२) । 

६०. (क) काशिनाय त्रिवेदी, अनु० आत्मकथा (मू० ले० मोहनदास कर्मचन्द गाँधी), अहमदाबाद, मवजीवन 
प्रकाशन मन्दिर, १९५७, पृ० ४-५, तथा । 
(से) ५४ (क)चत्‌। 

६१, ६२, ६३ एवं ६४ ५४ (क)-वत्‌ । 

६५. (क) बही तथा 
(ख) राघेश्याप कथावाचक, मेरा नाटक-काछ, वरेली, राघेश्याम पुस्तकालय, १९५७, पु० २१। 

६६... ५४ (क)-वतू। 

६७... (क) वही, तथा 
(ख) नारायण प्रसाद 'बेताब', वेताब-चरित्र, मंजिल २० (ब्रह्ममटूट कवि सरोज, पृ० ३९९) । 

६८, ५४ (क)-बत्‌ । 

६९. ६५ (ख)-बतू, पू० १७॥ 


७०. वही, पू० १८।॥ ७१... वही, पृ० २१-२२। 
७२. वही, पृ० १२। ७३. वही, पुृ० १३। 
७४. वही, पृ० २६-२९॥ ७५. वही, पृ० ३०-३११ 


७६. बाल़कृष्ण भट्ट, हिन्दी प्रदीष, भाग २५, संख्या ९-१२, १९०३॥ 
७७. मशीकुज्जमाँ, इंदरसभाएँ : एक अध्ययन (अप्रकाशित, १९६५) । 
७८. सँयद बादशाह हुसेन हैदराबादी, उद्दूं' मे ड्रामानिगारी, हैदराबाद (दक्षिण), शमशुलर मताबे, मशीन प्रेस, 


१९३५, पृ० ७६।॥ 

७९. डॉ० अब्दुल नामी, उद्दं यियेटर, उदू रोड, कराची ( पाकिस्तान ), अंजुमन तरक्किये उद्दं, १९६२, 
है 5328 

८६०. ७७-वत्‌ । 


छर. सैयद मसूद हसन रिजवी 'अदीव', रलूखनऊ का अवामी स्टेज, किताबनगर, दीनदयारू रोड, लखनऊ, 
द्वि० सं०, १९६८, पृ० २०६३ 

८२. वही, पृ० ६३ की पाद-टिप्पणी । 

करे. ७७>-वतू | 


१७४। भारतीय रंगमंच का विवेचेतात्मक इतिहास 


दंड, 


षधू 
5६. 
छः 


न 


४९, 5७- 


६९०. 
९१. 
श्र. 


९३. 


९४, 


हा] 


९६. 


९७. 


१८, 


९९. 


१००. 
१०१, 
१०३. 


डॉ० रणबोर उपाध्याय, हिम्दी और गुजराती नाट्य-साहित्य का तुलनात्मक अध्ययन, दिल्‍ली, नेशनल 
पब्लिशिंग हाउस, १९६६, पृ० ३०३१। 

वही, पृ० ३०५ । 
डॉ० डी० जी० व्यास, कला तमीक्षक, बम्बई, से एक साक्षात्कार (जूझ, १९६४)के आधार पर । 

८४ वत्‌, तथा 

(ख] श्रीकृष्णदास, इृदरसभा और रहस (नया पथ, नाटक विशेषाक, भई, १९४६, पृ० ४७६ )। 
डॉ० गोपीताथ तिवारी, भारतेन्दुकालीन वादक-साहित्य, इलाहाबाद, हिन्दी भवन, १९५९, पुर ११६-११९॥ 
(स्र) वत्‌, पृ० ४७९। 
८८ बतू, पु० ११७। 
प्रिरिजा राजेद्धन, वे स्वर जिनकी सुरत याद है (माधुरी, स्व॒रहस विशेषाक, वम्दई, ८ जदवरी, १९७१), 
पृ ११। 

(क) भारतेन्दु हरिव्चर्द्र, नाटक (मारतेन्दु ग्रन्यावली, द्विवीय माय, सं० ब्रजरलदास, इलाहाबाद, राम- 
भारायप लाठ, १९३६, प्‌ृ० ४८३ ), तथा। 

(ख) ९३-(ख) वत्‌, पृ० ६९। 

(क) समदीत सिह, चरिताप्टक, प्रथम भाग की पाद-टिप्पणी, (अनु० १७ प्रतापतादायण मिश्र), प्र० स०, 
१८९४ ई० पुृ० २१, तथा 

(ख) शोतलाग्रसाद त्रिपाठी, भूमिका, जानकीमगल नाटक, ज्ञानमार्लण्ड यत्रालय, प्रयाग, वि० सं? १९३३ 
तथा बांटक (६ मायरी प्रचारिणी पत्रिका, सम्पूर्णावन्द स्मृति अक, वर्ष ७३, अंक १०४, सं० २०१५, 
पृ० ७१-७२) । 

(क) धीरेन्धरनाथ सिंह, हिन्दी का प्रथम अभिनोत मादक : जानकोमंगछ (ना प्र० पत्रिका, पम्पूणतिन्द 
स्मृति अक, वर्ष ७३, अक १८४, स० २०२५, पृ० ५८-५९, तथा 

(ख) प० रामचैस्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, काशी, नागरो प्रचारिणी सभा, सं० १९९९, 
पृष्ठ ४९७ । 3; 
(क) ९३ (ल)-बत्‌, पृ० ४९, तया 

(ज) ९४ (क)-बू, पृ७ ५९। 

९४ [ख)-बतू 

(क) ९२ (क) बत्‌, तथा 

(ख) ९४ (कफ) वत्‌, पृ० ६६। 

९३ (ख्र) वत्‌, आवरण-पृप्ठ, पृष्ठ ६७। 

(कर) मन में मजु मर्नास्थ हार ।-(तुल॑सौंदास, गोतावर्ली, पद स० १०२) 
(खत) छेहु री छोचननि को छाहु। (वही, पद स० ९५) । 
शिवनन्दन सहाय, भारलेन्दु चरितू ॥ 

वही, १०१७१, १९३, १९४५ एवं १९८। 
गोपालराम गहमरी, दैनिक आज, काज्नी, २८ अप्रैढ, १९२७ । 


१०३. 


१०४. 
१०५. 
१०६. 


१०७. 
श्ण्८. 
११०, 
१११ 
११३. 
श्श्४ 


११५. 


२१६. 


११७५ 
श१८. 
११९. 


श२०. 
१२१- 
श्र्२- 
२२३. 


र२४. 
१२४. 
१२६- 
१२०. 
श्र८- 
१२९. 


१३२. 


१३०-१३१. रघुनाय द्रह्ममटूट, स्मरणप-मजरी, वम्बई, एन० एम० वियाठी छि०, १९श३, पुर रशव 


भारतीय रंगमच की पृष्ठभूमि और विकास । १७५ 


कुवर जी अग्रवाल, काशी का रंग-परिवेश और भारतेन्दु जो (मटरंग, नई दिल्‍ली, जनवरी-मा्च, १९६९, 
पृ ४३) । 

गोपालराम सहमरी, दैनिक आज, काशी, २८ अप्रैल, १९२७॥ 

धोरेद्धनाथ सिह, कुछ मारतेरुयुगीत अभिनीत नाटक (नटरंग, नई दिल्ली, जनवरी-मा्चे, १९६९, पृ० ४९॥ 
डॉ० गीपीनाथ तिवारी, भारतेन्दुकालीन नाटकन्माहित्य, इलादावाद, हिन्दी भवन, १९५९, 
पृ० ३८९ । 

डॉ० हे० दासगुप्त, भारतीय नाट्य-मच, द्वितीय माग, पृ० १३० । 


वही, पृ० २७१।॥ १०९. वही, पृ० २७२।॥ 

वही, पृ० २७५॥ 

वही, पू० २७७ । ११२. वहीं, पृ० २३३-२७८। 
वही, पृ० २८०। 


उमा वासुदेव, इंटरव्यू विद यियेटर कपुल झशु मित्र एण्ड तृष्ति मित्र (नादूय, टैगोर सेन्टिनरी नम्बर, 
पृ० ३३) । 

(क) के० नारायण काछे, थियेटर इन महाराष्ट्र, नई दिल्ली, महाप्टू इन्फार्मेशन सैंटर, १९६३, पृ० ५, तया 
(ख) श्री० ना० बनहूटूटी, मराठी नादूयकला आधि नादूयवाइमय, पूना, पुणे विद्यापीझ, १९५९, 
पुृ० १४७॥ 

(क) मराठी स्टेज (ए सोवनीर), मराठी नाट्य परिषद्‌, १९६१, पृ० २०, ता 

(ख) श्री० ना० वनहटूदी, मराठी नादूय और रगमूमि (साहित्व-सदेश, अन्तःप्रातीय नाटक विशेषाक, 
आगरा, जुलाई-अगस्त, १९५५, पृ० ७१) । 

२११५ (क)-वत्‌, पू० ७। 

बही, पू० ६-७ । 

मोतीराम गजानन रागणेकर, माडेल हाउस, प्राकटर रोड, वम्वई से एक साक्षात्कार (जून, १९६५) के 
आधार पर । 

११५ (ख)-वतू, पृ० १०६॥ 

वही, पुृ० १४६। 

११४ (क)-वतू, पृ० ५।॥ हे 

वसत शांताराम देसाई, ग्लिम्प्तेज आफ मराठी स्टेज (मराठी कोड; म्रदणी गद्य प्रटिपद, १९३२, 
पृ० २४) । डर 
११९-वत्‌ । 

११५ (क)-वत्‌, पृ० १४।॥ 

वही, पृ० १३-१४ ॥ 

रैशरवत्‌ 
रपणिक थ्रीपतराय देसाई, गुजराती नाटक कम्पनीओनि सूचि, पू० १०१-१२२।' 20०. 
रविडाछ बिवेदी, आपत्रा केटलाक वाद्यकारो, पृ० ८४-७७: ड छा 


र२९-तु, पृ० ८५६। 


१७६। भारतीय रंगमंद का विवेचनात्मक इतिहास 


१३३. डॉ० डी० भी० व्यात्त, फछा-सम्ोक्षक, वम्बई से एक साक्षात्कार (जून, १९६४ के आधार पर) 

१३१४. (क) वही, तथा 
(ख) ज4विछाल बार*० त्रिवेदी, स०, इविहासदी दृष्टिए श्री भुम्बई गुजराती वाहक मडलो (गुजराती 
नाट्य, जनवरी-फरवरी, १९४८, पृ० ८८) ६ 

१३४. रघुनाथ ब्रह्ममट्ठ, स्मरण-मजरी, वम्बई, एन० एम० जिपाढी लि०, १९५४, पृ० ९।॥ 

१३६६-१३७- वही, पृ० ४४ । १३८. वही, पृ० ५५।॥ 

१३९ वही, पृ० ६३॥ १४०, बही, १० ९२। पु 

१४१ घनसुखछढाल प्रेहता, गुजरातदों विनधघादारी रगभूमिनों इतिहास, बडौंदा, भारतोय सगीत-तृत्य-नाटक 
महाविद्यालय, १९५६, पृ० ३३-३२४॥ 

१४२. राषधेश्याम कथावाचक, मेरा नाटक-काल, पृ० २६१ 

१४३. १३३-वत। 

(४४. डॉ० विद्यावती लक्ष्मणरात्र 'नम्र', हित्दी रगमच और प्र० नारायथ प्रसाद बेताब, पृ० ९२॥ 

१४५. १४२-तू, पृ० ९०१॥ 

१४६. (४१३-बलू, पृ० २१॥ 

१४७ रमणिक श्रीपतराय देमाई, गुजराती नाटक कम्पनीओनी सूचि, पु० ११९। 

१४८, घनजीभाई न० पटेल, प्रारत्ती तस्तानी तवारीख, १९३१, पृ० १२३ ॥ 

१४९ वही, पृ० १४७-१४८। 

१५०, डॉ० चम्दूलाल दुबे, हिन्दो रग्मच का इतिहास, जवाहर पुस्तकालय, मथुरा, १९७४, १० ६७ ।॥ 

१५१. (क) १३३-वत्‌, तथा 
(ख) चन्धरवदन भेहता, ए हंडूंढ इथर्स आफ भुजराती स्टेज (सोवनीर, बड़ौदा, कालेज भाफ इडिपित 
म्यूजिक, डाम्र एण्ड डामेटिक्स, १९५६, प्‌ृ० ९४-९५, तथा 
(ग) डॉ० रणघोर उपाध्याय, हिन्दी और गुजराती थादय-साहित्ये का तुलन;त्मक अध्ययत, पृ० ३०७। 

१५२, १५३, २५४ तथा १५४-युगलकिशोर “पृष्प', नेकबानु डी० खरास उफं सुश्नीबाई बेटी खुरशेद बालीवालाः 
(साप्वाहिआ हिन्दुस्तान, नई दिल्‍ली, ६ अगस्त, १९७०), पृ० २७१ 

११६. (४3नवतू, पृ० १२०३ 

१५७. (क)-१५० वतू, पृ० ७६-७७, तथा + 
(से) १४३-बतू, पृ० ५४-५६। 

१४८. (क) १५०-बतू, पृ० ९६-९०, तथा (ख) १४४-बतू, पू० ५७-५८।॥ 

१५९. (क) १५४०-वतू, पृ० ९९-१०४, तथा (ख) १४डंड-बत्‌, पृ० ६० तथा ७४-७५॥ 

१६०. १३३-4त। 

१६१- १४२-बतू, पृ० २४। 

१६२. वही, पृ० २००३ १६३. वही, पृ० २०२॥ 

१६४, वही, यू० २०३६ 

१६४. (क) १४७ वत्‌, ९० ११९ तथा 
[ख) (४२-वतू, पृ० १०८ ॥ 

१६६. १४२-वत्‌, पु० ११३३ 


१६७ 
१६८. 


१६९. 
१७०. 


१७१. 
१७२. 
१७३. 
शछ्ड, 
१७४. 
१७६. 


१७७ 

१७५, 
१७९. 
१८०. 


भारतीय रगमच की पृष्ठभूमि और विकास । १७७ 


रा० कयावाचक, मेरा नाटक-काठ, पृ० २१२॥ 

प्रेमशंकर 'नरसी, निर्देशक, मूनलाइट थियेटर, कलकत्ता से एक साक्षात्कार (दिसम्बर, १९६५) के 
आधार पर । 

डॉ० विद्यावती ल० नज्न, हिन्दी रगमच और प० नारायण प्रसाद बेताब, पृ० ८१॥ 

(क) र्मणिक श्रीपतराय देसाई, गुजराती नाटक कम्पनीओनी सूचि, पृ० १२१, तथा। 

(ख) हे० दासगृप्त, दि इडियन स्टेज, चतुर्थे भाग, पू० २२२ ॥ 

१७० (क)-बतू, पृ० १२० 

१६७-वत््‌, पू७ शृ८ू० 

१७०-वतू, पृ० १२१॥। 

बलवत गार्गी, थियेटर इन इण्डिया, न्यूयाकं-१४, थियेटर आटदूसे बुकस, पृ० १६१। 

श्रीहृष्णदास, हमारी नाट्य-परम्परा, पृ० ६०६-७ । 

(क) ब्रजरत्नदाम, हिन्दी-वाट्य-साहित्य, वनारस, हिन्दी भाहित्य बुंटीर, चतुर्थ सस्करण, १९४९, 
पृ० २१५, 

(ख) डॉ० सोपनाथ गुप्त, हिन्दी नाटक-साहित्य का इतिहास, इकाहावाद, हिन्दी भवन, चौ० स०, १९४८, 
पु० १००, 

(ग) डॉ० दक्षरथ ओज्ञा, हिन्दी नाटक उद्भव और विकास, दिल्ली, राजपाछ एण्ड सस, तृ० सं०, १९६१० 
पृ० २८९, 

(ध) १७श५-बतू, पू० ६०३, 

(ड) डॉ० वेदपाल खन्ना, हिन्दी चाटक-साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन, शिमला, १९५८, पु० ३३०, 

(च) डॉ० वोरेन्द्रकुमार शुक्ल, भारतेन्दु का नाटक-साहित्य, पृ० ४०, 

(8) प्रो० लक्ष्मीनारायथ दुबे, हिन्दी रंगमच * स्वरूप एवं विक्रास (पृथ्वीराज कपूर अभिनन्दन प्रथ, इला- 

हावाद, क्रिशक्य-मच, १९६२-६३, पृ८ २१६८), तथा 

(ज) अझशिप्रभा शास्त्री, हिन्दी रंगमच (पृथ्वीराज कपूर अभिननन्‍देन ग्रन्य, पृ० २३३) । 

नारायण प्रसाद 'वेताब', बेवाद-चरित्र, मजिल ३१, पृ० ४११ । 

१६७-वत्‌, पृू८ २२१। 

वश्चन श्रीवास्तव, भारतीय फिल्‍मो की कहानी, हिन्दी पाकेट बुक्स प्रा० लि०, घाहदरा, दिल्‍ली, पृ० ४३ ॥ 

६६७-वतू, १० २२२-२३०। 


१८१-१८२. १७ ९-तू, पृ० ४८ । 


१८३. 


श्षव 


१८५. 
१,१६८ 


१८७. 


छलितकुमार सिंह 'नटवर', निर्देशक, हिन्दी नाट्य परिषद्‌, कलफत्ता से एक साक्षात्कार (२२ दिसम्बर, 
९६५) के आधार पर । 

(क) १६७-बत्‌, पु० ८२, तथा 

(ख) डॉ० डो० जी० व्यास, कला-समीक्षक्, बम्वई, से एक साक्षात्कार (जून, १९६५) के आधार पर । 

१६७-वत्‌, पृ० ८८ । 

झ्िवप्रसताद मिश्र 'एद्र', हिन्दी रंगमच को काझ्ी की देन [श्री नागरी नाटक मंडली, वाराणसो : स्वर्ण जयती- 

समारोह स्मारक ग्रन्य, १९४८, पृ० १८) । 

प्रेमझकर “नरसी', कलकत्ता के अनुसार यह पेंशन ५००) रु० मासिक थी ।-लेखक । 


७८ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


श्ष्ष, 


श्८९, 
९२. 
श्एरे 

१९४, 


3३९५. 


२१९६. 


१९७ 
१९८ 
५१९९ 
२००, 


२०१. 


डॉ० डौ० जी० व्यास, कला-समीक्षक, वम्वई से एक साक्षात्कार (जून, १९६५) के आधार प्र । 
१९० तथा १९१. रामेझ्वर प्रताद शुतक तथा कम्हैयालाल दुदे, रामहाल नाठक मड़छी, कानपुर से एक 
साक्षात्तार (१५ अगस्त, १९६६) के आधार पर । 

'मुझे देखो' के एक 'ताट्य-निमत्रण' के आधार पर । 

प्रेमशकर 'नरतो, निर्देशक, मूनलाइट वियेटर, कलकत्ता से एक साक्षात्कार (दिसम्बर, ६५)के आधार पर। 
रामेश्वर प्रमाद शुक्ल, सगीत-निर्देशक, रामहालू नादक मडली, कानपुर से एक साक्षात्कार (१५ अगद्त, 
१९६५) के आधार पर । 

घीरेन््रनाय सिंह, हिन्दी का प्रथम अभिनीत नाटक जातकीसगढ (ना# प्र० पत्रिका, स० स्मृ० अंक, वर्ष 
७३, अक १-४, स० २०२५), प्‌ृ० १०। 

वही, १९० १०-११। 

वही, ९० ११। 

बही, पृ० ११-१२। 

वही, पृ० १२-१३ तथा १७।॥ 

शिवप्रसाद सिश्र 'हद्र', हिन्दी रगमच को काशी की देने (श्री नागरी माटक मंडी, वाराणसी : स्वर्ण 
जयती समारोह स्मारक ग्रन्य, १९५८, पृ० १६) । 

(क) वही, तथा 

(ख) सीताराम चतुर्वेदी, भारतीय तथा पाश्चात्य रगमच, छूखनऊ, हिन्दी समिति, सुचना विभाग, 36 प्र०, 
पु० धर८। 


२०२-२०३ नारायण प्रसाद अरीडा एवं लंद्रभीकास्त त्रिपाठी, सहँ-लेखंक, प्रतापनारायण मिश्र, कानपुर, भीष्म 


३०४, 
२०५, 


३०६. 


“२०७, 
०८. 


२०९. 
3१०. 
२११. 


३3१२ 


२१३५ 


एण्ड ब्रद्स, १९४७, पृ० ३९। 

प्रतापतारायण मिश्र, कानपुर और नाटक (ब्राह्मण, माय ५, सल्या १, १४ अगस्त, १८८८, पुृ० ३४) । 
(क) प्रतापनारायण मिश्र, “भारत दुददेशा' की दुर्देशा (ब्राह्मण, १५ अक्टूबर, १५६५), तथा 

(ख) नरेशचन्द्र चनुवेदी, साहित्यिक प्रगति (अभिनन्दन-मेंट : श्री नारायण प्रसाद अरोडा, चतुर्थ खण्ड, 
कानपुर, १९४१, पृ० ४३) । 

२०४-बतू, पृ० ३४। 

२९०२-२०३ -त्‌, पृ० ह$ 

२०४-वतू । 

कविवर हृदयनारायण पाडेय 'हृदयेश', रामबाग, कातपुर से एक साक्षात्कार के आधार पर । 

२०५ [ख्र)-बतू, पृ० ४४। 

२०९-बतू । 

२०१ (ख)-वढू, पृ० ४४॥ 

२०९-वत्‌ । 


3१3-२१५, प्रो० लब्मीकान्त बिपराठी, भूतपूर्व अध्यक्ष, इतिहाल विभाग, ऋाइसट चर्च काछेज, काजपुर की एक 


सूचना के आधार पर | 


32१६, २१७ एवं २१८, अज्ञात, एम० ए०, लोकवादूय की विलुप्त परम्परा नौटकी (साप्ताहिक हिन्दुस्तान, 


दिल्‍ली, १८ फरवरी, १९६८, पृ० २२) । 


भारतीय रंगमंच की पृष्ठमूमि और विकास | १७९ 


२१९-२२३, ललित मोहन अवस्थी, राममोहन का हाता, कानपुर से एक साक्षात्कार (जनवरी, १९६८) के 
आधार पर । 

२३२४. शरद नागर, रूखतऊ (हिन्दी केन्द्रों का रगमंद्र, गटरग, हिन्दी रंगमंच शतवाधिकी अंक, वर्ष ३, अंक ९, 

-- जनवरी-मार्च, ६९), पृष्ठ ६२।॥ 

२२५ एवं २२७ आर० के० भटतागर, पत्रकार, सूचना विभाग, उत्तर प्रदेश से एक साक्षात्कार (२० जनवरी, 
१९७१) के आधार पर। 

२२६, प्रेमशकर 'नरसी”, कलकत्ता से एक साक्षात्कार (१७ दिसम्बर, १९६५) के आधार पर | 

२२८, मा यूसुफ (हाजी चुन्ननश्ञाह वारसी), मौलवोगंज, लखनऊ से एक साक्षात्कार (२० मार्च, १९७१) के 
आपार पर । 

२२९. अमृतलाल नागर, पारसी रगमच (पृथ्वीराज कपूर अभिनन्दन ग्रन्थ), पृष्ठ २९१। 

२३०, २३१ एवं २३२. डॉ० जगतनारायण कपूरिया, ११, खुनखुनजी रोड, लखनऊ से २१ सितम्बर, १९६९ कोः 
हुई वार्ता के आधार पर । 

२३३ कालिदास कपूर, लखनऊ का शौकिया रगमंच, तवजीवस, 3१ मा, १९६८ (साप्ताहिक परिश्विप्टाक, 
पृ० २) । न्‍ 

२३४. र२रड-वतू, पृ० ६३-६४ ॥ ड़ 

२३५. धीरेन्द्रनाय सिंह, हिन्दी का प्रथम अभिनीत गाटक जानकीमंगल (ना० प्र० पत्रिका, स० स्मृति अक, पृ० ३१-३२४ 

२३६. वही, पृ० ३२-३३। 

२१३७. वालकृष्ण भट््‌ठ, प्रयाग की रामलीला नाटक मंडछी (हिन्दी प्रदीप, जनवरी-फरवरी, १९०५) । 

२३१५८-२३९, शरद नागर, शागरा २२४-बतू, पृ० ७७३ - 

२४०-२४१. वही, पू० ७८॥१ डर पु 

२४२. २३५-वतू, प्‌ ४३-४४ । + » जूक अोजओीए 7 5 + ता धरम । 

२४३. वही, पृ० डड-४५॥) 

२४४, वही, पृ० ४५॥ 

२४५. धीरेन्द्रगाप सिंह, कुछ भारतेन्दुयुगीन अभिनीत नाटक (नटरंग, जनवरी-मार्च, १९६९), पृ० ४९। 

२४६. निहालचन्द्र वर्मा, हिन्दी रंगमच और कलकत्ता (श्री मागरी नाटक मंडली : स्वर्ण-जयती समारोह स्मारक 
ग्रन्य, वाराणसी, १९५८, पु० १९-२१) ॥ 

२४७. वही, पृू० २२।॥ 

२४८, २४९ एव२५०. छलितकुमार सिंह 'नटवर', निर्देशक, हिन्दी नाट्य परिषद्‌, कलकत्ता से एक झाझात्कार 
(२२ दिसम्बर, १९६५) के आघार पर | 

२५१५ २२६-वतू । 

२५२. कुँवर चन्द्रभकाश सिंह, हिन्दी नाट्य-साहित्य और रंगमच की मीमांसा, प्रथम खण्ड, दिल्ली, भारती ग्रन्यः 
भअण्डार, १९६४, पृ० ३६७ । 

२५३. वही, पृ० ३६८। 

२५४-२५५. वही, पृ० ३६९ । २५६ वही, पृ० ३७० । 

२४५७. वही, पृ० ३७१॥ २५८. वही, पृ० ३७छ२॥ 

२५९. भगवनीचरण वर्मा से एक साक्षात्कार (५ जनवरी, १९७१) के आधार पर । 
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८० 


२६०. 


र६१ 
२६२. 
२६३ 
२६४. 
२६५ 


२६६: 
२६७, 
२६८, 
२७१. 
२७२. 
शछर, 
२७४ 

२७६, 


२७७, 


। भारतीय र॑यमंच का विवेचनात्मक इतिहास 


गोपालकृष्ण कौंछ, रगमंच और अरक (नाटककार अइक, सक० कौद्वल्या अश्क, इलाहाबाद, नौठाम 
प्रकाशन, प्र* स०, १९४४), पृ० ५३-४५४। ं 
डॉ० रामकुमार वर्मा से एक साक्षात्कार (२१ फरवरी, १९७१) के आधार पर * 
कैलाशताय मेहरोत्रा, डां० राभकुमार वर्मा की नाट्य-कला (रामकुमार वर्मा * कृतित्व और व्यक्तित्व, 
सहें-स ० डॉ० विद्यानाथ मिश्र एवं अन्य), पु० ६१॥ पी हे 
मौरा रिचर्ड् स, भारतीय रगमच के कुछ पहलू (पृथ्वीराज कपूर अभिनन्दन ग्रन्य, पृ० २११) । 
वहीं, पृ० २१४ (११४ नहीं, जंसाक्नि मुद्रित है) । है 40 
डॉ० सुरेश अवस्थी, विश्वविद्यालय रगमंच सदम और दिश्ला (नटरग, नई दिल्ली, भवट्‌वरः दिसम्बर, 
१९६५) , पृ० १०९॥। े 
रघुनाध ब्रह्मसटूट, स्मरण-मजरी, बम्बई, एत० एम० त्रिपाठी छि०, १९५४, पृ० ८६। 
संध्थाना नाटकों (श्री देशी नाटक समाज * अमृत महोत्सव (स्मृति ग्रन्थ), १८८९-१९६४, बम्ब्द, १९६४)॥ 
२६९ एवं २७०. डॉ० डी० जी० व्यास, कला-समौक्षक, वम्बई से एक साक्षात्कार (जून, १९६५) के 
आधार पर 3 
श्री० ना० बनहटूटी, मराठी रगभूमीचा इतिहास, ख० प०, पू० १५४। 
वही, पृ० १८९-१९० । 
कविवर हृदधतारायंण पाडेय 'हृदयेश , रामवाग, कानपुर से एक साक्षात्कार के आधार पर । 
२७१-बत्‌, पृ० २४५-२४६ । २७५. वही, पृ० २२८-२३०। + हैं 
मैरवचन्द्र हालदार, विद्यामुन्दर,कलकत्ता, भू०'मुखोपाध्याय, १९१३, पृ० ३-४ (प्रथम पाछो), पृ० ८३- 
प४ (द्वितीय पाला) तथा पृ० १३७ (तृतीय पाला) । है 
(क) डॉ हे० दासगुप्त, भारतीय नाद्यमच, द्वितीय भाग, पृ० ३१, तथा 
(ण) ब्रजेन्द्नाथ वद्योपाध्याय, दगीय नाट्यशालार इतिहास, १७९५-१८७६, पृ० १२-१३ | 





8०" 


ड्डे 
बेताब युग 
(सन्‌ १८८६ से १९१५ तक) 


बेताब युग (सन्‌ १८८६ से १४१५ तक) ३ 





(१) हिन्दी रंगमंच * काल-विभाजन में वेताव युग एक भूलो हुई कड़ी 

हिल्‍्दी रगमच का इतिहास लगभग साढे चार सौ वर्ष पुराना है और इस दृष्टि से वह हमारे अध्ययन की 
सभी भारतीय भाषाओं-बेंगला, मराठी और गुजराती की अपेक्षा अधिक प्राचीन है। प्रस्तुत अध्ययन की अवधि 
यद्यपि सन्‌ १९०० से प्रारम्भ होकर सन्‌ १९७० तक चलती है, तथापि काल-विभाजन की सुविधा के लिए 
हिन्दी रगमच के सम्पूर्ण इतिहास को दृष्टि मे रहना समीचीन होगा, जिससे उसकी मुसवद्ध श्टखला में भूली हुई 
कड़ियों का अनुसंवान किया जा सके । वेताव युग इस ख्यखला की एक ऐसी ही भूली हुई कडी है । 

पू्व॑वर्ती काल-विभाजन - अभी तक काल-विभाजन एक रूढ परम्परा के अनुसार किया जाता रहा है । 
आचार्य प० रामचनर्द्र शुक्ठ ने अपने “हिन्दी साहित्य का इतिहास! (१९२९ ई०) में नाटक-साहित्य के सम्पूर्ण 
इतिहास को आधुनिक कार (१५४३-१९२७ ई०) के अन्तर्गत रख कर उसे तीन उत्यानों में वाँटा है : प्रथम 
अत्थान (१८६८-१८९३ ई०), द्वितीय उत्थान (१८९३-१९१८ ई०) और तृतीय उत्थान (१९१८० से) ।' किन्तु 
यह काल-विभाजन अपूर्ण और अवेज्ञानिक है * 

त्रजरत्नदास ने अपने 'हिन्दी नाट्य-साहित्य' (१९३८ ई७) में नाटक-साहित्य के इतिहास के तीव काछ- 
विभाग किये हैं. जो शुक्ल जी की अपेक्षा अधिक व्यावहारिक हैं, किन्तु वे भी सदोष एवं अपूर्ण हैं। उनके अनुतार 
ये तीन काल हैं: पूर्व भारतेन्दु काठ ( “१८४३ ई०), भारतेंदु काल (१८४४-१८९३ ई०) तथा वर्तमान कार 
(१८९३ ई० “) ।' पूर्व -भारतेन्दु काल के अन्तगेत ब्रजरत्वदास ने सत्रहवी-अठारहवी शती के ब्रजभाषा-नाटकों के साथ 
जसोलहवी झती के मध्य में प्रारम्भ हुए मंथिक्ती नाटकों का सक्षिप्त विवरण भी दिया है, किन्तु ब्रजभाषा के नाटकों 
का कोई उल्लेख नही किया है। पुनरच, जो भी विवरण दिया गया है, वह काल-क्रमानुसार ऋमबद्ध नही है। पूर्वे- 
भारतेन्दु काल का अन्त सन्‌ १८४३ में दिखाया गया है, किन्तु न तो उक्त वषं भारतेंदु के जन्मकाल (१८५० ई०) 
का है और न उनके प्रथम नाटक का रचना-कार (१८६८ ई०) । इससे आगे के कालों का काऊ-तिर्वारण भी सदोष 
है । ब्रजरत्तदास ने बेताव युग के नाटको की कोई कडी भारतेदु काछ और वर्तमाव काछ के बीच न मान कर 
उसका अलग से नवम प्रकरण (उपसंहार) मे विवेचन किया है ॥ वर्तमान काल अर्थात्‌ आधुनिक युग का आरम्भ 
सन्‌ १८९३ से दिखाने का भी कोई ओऔचित्य नही है। प्रसाद युग का इसमें कोई उल्लेख नहीं है। 


*, आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल ने प्रत्येक उत्थान को २५-२५ वर्ष का माना है, जिसका कोई वैज्ञानिक आधार 
नही है। द्वितीय उत्थान के अन्व्गंत बेताब युग का कोई उल्लेख न कर हिन्दी के अनूदित एवं कुछ मौलिक 
नाटकों की ही चर्चा की गई है ।-लछेखक 


३८४ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


डॉ० सोमनाथ गप्त ते 'प्रवोव चद्धोदय नाटक' (१६४३ ई०) को हिन्दी का पहुछा वॉटक भात कर ' सम्‌ 
१९४२ तक के इतिहास को अपने प्रव॒र्थ 'हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास” (१९४८ ६०) में मुख्यत' पाँच भागो 
में वौटा है. हिन्दी नाटक-साहित्य का प्रारम्म (१६४३-१८६६ ई०), हिन्दी नाटक-साहित्य का विकास और 
भारतेंदु के सम-्कालीनो का उस विकास में भाग (१८६७-१९०४ ई० ), सन्धि काल (१९०५-१९१५ ई०), प्रसाद 
का आगमद (१९१५-१९३३ ई०) और प्रसादोत्तर नाटक-साहित्य का विकास (१९३३-१९४२ ई०) | इसके अति- 
रिक्त रगमच और रगमचीय नाटकों (१८६२-१९२३ ई०) का डॉ० गुप्त ने एक अन्य पृथक काल भाता है, णो 
भारतेन्दु काल से लेकर प्रसाद काल ठक वहुत दूर तक समातान्तर चछता है। कहना ने होगा कि डॉ गुप्त का 
यह काल-विभाजन भी पर्याप्त तथ्यों के अभाव एवं प्रस्तुत तथ्यों के वैज्ञानिक विश्छेपण की उपेक्षा के कारण दोप- 
पूर्ण है। हिन्दी नाटक का प्रारम्भ एक शती से आगे खिमया कर दिखछाया गया है। सन्यिवाल्‍ू में विस्तारित 
भारतेरुु युग को समेट कर रगमचीय नाटकों वी कड़ी को हिन्दी ताट्ब-साहित्य की नियमित काल्‍छ-बारा से पृथक्‌ 
कर दिया गया है । पुनक्च, हिन्दी रगमच, विशेषकर अव्यावसाधिक रगमच वा प्रारम्भ सन्‌ १८६२ से मर होकर 
सन्‌ १८६८ में 'जानकी मंगल! के अभिनय से हुआ, किस्तु रगमचीय (व्यावसायिक) नाटको का प्रारम्म सन्‌ (८७२ 
और (१८८५ ई० के बीच कसी समय हुआ, जिसे काल-विभाजन वी सुविधा के लिये हमने १८८६ ई० माना है। 
दूसरे, इस काल का दूसरा छोर सन्‌ १९२३ भी नही है, क्योकि विस्तारित बेताव युग प्रसाद युग के समावान्तर 
छूगभग सन्‌ १९३५ तक चलता है। प्रसाद युग वा अन्त सन्‌ १९३३ में दिखाना भी उचित नहीं है, क्योकि उतका 
काल उनके अन्तिम नाटक 'प्रुवस्दामिनी' (१९३३ ई०) के साथ ही नही सब्राप्त हो जाता । 

परवर्ती विद्वानों में प्रो> तारकनाथ बाली ने अवधि-निर्धारण के बिना नाटक के सम्पूर्ण इतिहास को चार 
कालो में बाँठा है. भारतेन्दु काल, द्विवेदी काड, प्रमाद काठ और प्रसादोत्तर काछू ।' डॉ० प्रेमशकर में भी ऊगभग 
इसी विभाजन को माता है, यद्यपि प्रस्तादोत्तर काल का उन्होंने अय से कोई उल्लेख नहीं किया ।' 'काल' की जगह 
उन्होने 'बुग” शब्द का प्रयोग किया है। इस विभाजन में यह दोप है कि इसमे पू्व-साइतेरदु काल का कोई उत्लेख 
नही है। दूसरे, द्विवेदी काऊ को आचार्य शुस्ठ के द्वितीय उत्थान अथवा टॉ० सोमनाथ के सन्धि कॉल की जगह 
रख कर रंग्मचीय नाटको की प्रसम्परा के अस्तित्व को ही नकार दिया गया है । डॉ० प्रेमशकर ने द्विवेदी मुग मे 
केवक राधेश्याम क्थावाचक, आगा 'हश्न/ और हरिकृप्ण 'जोहर' का उल्लेख मात्र करके उनके प्रति हिन्दी-जगत' 
की अवहेलना और रगमचीय नाटकों को हेय दृष्टि से देखने की एकागी भावना का ही परिचय दिया है, जो न्याय- 
संगत और तकंसम्मत नही है। इतना ही नही, इसे प्रफारान्तर से 'अन्धकार युग” भी वह डाछा है। तथ्य इसके 
विपरीत है, जंसा कि इसी अध्याय में आगे देखा जा सकता है। परॉरसी-हिन्दी रगमद सन्‌ १८७२ के उपरान्त 
विकसित हुआ और उसने हिन्दी रगमच के विकास तया मम्दर्द्धन में अपूर्व यौगदान दिया । 

सथा काल-विभाजन - उपयुक्त सभी काल-विभाजन हिन्दी के उस समय तक ज्ञात एवं उपलब्ध नाटक- 
साहित्य के इतिदाम के आधार पर क्यि गये है । दाटक का रगमच से जीदात्मा और देहूँ का सम्बन्ध है, बरतें: 
दोनो के एक-दूसरे से अभिन्न होने के कारण उक्त कारू-विभाजन र॒गमच के इतिहास पर भी लागू है। अतः क्षव तक 
उपलब्ध सभी तथ्यों के आधार पर हिन्दी रगमच का जो वाल-विभाजन प्रस्तुत क्या जा रहा है, वह एकागी न 
गहे, इस दृष्टि से बंगला, मराठी और गुजराती के समावान्तर काछू-दिभाजन भी साथ मे दिये जा रहे हैं । 

इस भाल-विभाजन मे, विशेषकर हिन्दी रगमच के काल-विभाजन मे यह बात ध्यान देने की है कि कोई भी 
युग अपने में बात़ानुवद्ध (एयरटाइट) विभाजन नहीं है| परवर्ती थुग पू्दवर्ती युग का कछ सीमा तक समवर्ती भी 


हैं और दूसरी ओर उसके प्रभावों को छेकर एक नये विकास-क्रम वी मृूदना भी देता है। इस दृष्टि से यह काल्ल- 
विभाजन इस ब्रकार है - 


बेताव युग | १८५ 











हिन्दो बेंगला मराठी गुजराती 
१ पूर्ब-भारतेन्दु युग (१८४९ ई० से पूर्व) न पू्व-भावे युग - 
२ भारतेन्दु युग (१८५०-१८८५ ई०) पूर्व -गिरीश्ञ युग मभावे युग रणछोड युग 
३, विस्तारित भारतेन्दु युण (१८८६-१९१४ ई०) ) 
४ बेताब युग गिरीक्ष युय कोल्हटकर युग. डाह्माभाई युग 
५. विस्तारित बेताब युग (१९१६-१९३७ ई०) 
६. प्रसाद युग | रवीन्द्र युय. वरेरकर युग मेहता-मुन्शी युग 
७. आधुनिक युग (१९३८-१९७० ई०) आधुनिक युग आधुनिक युग आधुनिक युग 





प्रस्तुत ग्रन्थ का प्रारम्भ यद्यपि बेताब युग से ही किया गया है, तथापि हिन्दी तथा इतर भारतीय भाषाओं 
के रगमचो के समग्र इतिहास को दृष्टि मे रख कर उसके पूर्ववर्ती युगों का संक्षिप्त विवरण द्वितीय अध्याय में दे दिया 
गया है। 

बेताब युग के समकालीन विस्तारित भारतेन्दु युग के अधिकाश नाटक रंग-निरपेक्ष एवं अनभिनेय हैं, अतः 
रगमचीय अध्ययन की दृष्टि से उनका कोई विशद्येषप महत्त्व नही है । इस युग के अभिनेय नाटको में राघाकृष्णदास- 
कृत “महाराणा प्रताप्मिह,' प्रतापनाराथण मिथ्र-कृत 'हठो हमीर और 'गोसकट नाटक', श्रीनिवासदास-कृत “*रण- 
घीर-प्रेममोहिती! और “लावण्यवती-सुदर्शव,' शालिग्राम-कृत 'माघवानल-कामकंदला', आदि कुछ वाटक ही उल्ले- 
नौय हैं, जितका उल्लेख पिछले अध्याय में किया जा चुका है | 
(२) बेताव युग : नामकरण की सा्थकता 


साहित्य में किसी भी युग का नामकरण उस काल के थुगद्रष्ड्रा एवं दिद्या-प्रवर्तके कवि या लेखक के ताम 
पर किया जाता है | इसके लिये यह आवश्यक है कि उसने अपने साहित्य अथवा भाधा द्वारा किसी नई दिशा की 
सूचना दी हो और दूसरे समकालीन एवं परवर्ती नाटककारों का मार्ग-दर्शत कर जाज्वल्यमान दीप-स्तम्भ का कार्ये 
किया हो | इसके पूर्व कि इस मानदन्‍्ड को लेकर इस युग के नेता नारायण प्रसाद “बेताब” के सम्बन्ध में विचार 
किया जाय, हिन्दी-क्षेत्र मे फैली हुई छूछ भ्रातियों का निराकरण आवश्यक है। 

सर्वप्रयम अ्राति है -बम्बई और कलकत्ते में विकसित हुए हिन्दी रगमंच्र को 'पारसी रगमंच” कहकर 
उसकी सामान्यतः अवहेलना करना और उससे सम्बन्धित नाटककारों को हिन्दी का नाटककार न मानना कुछ 
नाटककाटो एवं विद्वान समीक्षकों को पारसी रंगमंच से यह शिकायत है कि यह 'शिप्ट-जन का नाटक-समाज' नही 
है,' 'हिन्दी का कोई अपवा रंगमंत्र नही है," क्योंकि परसी-हिन्दी रंगसच 'पारसी स्टेज” से अधिक कुछ नही है, और 
बह 'उदु छोड हिन्दी नाटक खेलने को तैयार' नही है” आदि, तो दूसरी ओर पारसी रगमंच के हिन्दी नाटककारों 
की रचनाओं का न तो उचित मूल्याऊन किया गया है और न उन्हें हिन्दी के मंचीय ज्ञान से रिक्त साघारणतम 
नाटककार के समकक्ष रख कर ही देखने की चेप्टा की गई है | फलस्वरूप उन्हें 'सस्ती नैतिकता के बल पर समाज- 
सुधार, घम्मे, राष्ट्रीयवा आई का उपदेश' देने वाले “सस्ते नाटकों” की कोटि में रख दिया गया है ।' साथ ही, उन्हें 
“साहित्यिक सुरुचि से अछूते', “चरित्र-बंद्धिष्ट्यहीन', केवल कपाओ के जमघट-मात्र” कह कर उनके समस्त उज्ज्वल 
पक्ष पर काली कूची फेर दो गई है ।४ एक विद्वान ने तो स्पष्ट झब्दों में यह कह दिया कि इन नाटकों में “चरित्र- 
चित्रण” को कोई स्थान न था । इन नाटकों पर अइलोछता, सनसनीखेज एवं कौतूहलूपूर्ण कथातकों के उपयोग, 
अस्वाभाविक कार्य-व्यापार एवं देश-काछ दोष के आरोप भी छरूगाये गये हैं ४४ 


१८६ ६ भारतीय रफ्मच का विवेचनात्मक इतिहास 


इत पिम्मयतों और आरोपो के पीछे कुछ अपूर्ण तथ्य हो सबते हैं, परन्तु यदि हे उनका सुक्षमता से 
अध्ययन करेंगे तो इत शिकायतों का निराकरण स्वव हो जायेगा और अधिकाश आरोप भी निराघार प्रतीत होगे। 
हम इन पर एक-एक कर विचार करेंगे। 
परमी रग्मच 'प्रिष्ट-जठ का नाटक-सम्राज' था, अशिष्ट जनो का नही, यह इसी वात से सिद्ध हो जाता 
है कि प्रथम पारसी नाटक मडली (१८५२ ई०)०" के आदि-सस्वापक थे-देश के प्रमुख राजनेता दादाभाई नवरोजी 
भौर उसके संदस्प थे-वम्वई काछ़ेज के प्रथम स्नातक डा» भाऊदाजी छाड, स्टाक एक्सचेज के फरेदुन दलाछ 
(वित्द्ाता) और स्कूठ-शिक्षक पेस्टवजी माह्टर । इसके बाद के १७-१८ वर्षों के बीच जितनी भी नाटक-म्रडलियाँ 
बनी, वे प्रारम्भ में अव्यावत्तायिक्र ढग की थी ओर प्राय. शिक्षित युवकों द्वारा ही 'क्लवो' के रूप में प्रारम्भ की गई 
थी । इस नाठको के सामाजिक भी प्राय काछेजो के शिक्षित, सुरुति-सम्पन्न और सास्क्ृतिक दृष्टि से प्रबुद्ध युवक 
अथवा व्यक्ति होते थे । इसी प्रकार प्रारम्भ मे पारसी तथा बाद में हिन्दू कल्यकारो को भी पर्पाप्त पूर्वाभ्यास्त के 
अन्तर ही मच पर उतरने की अनुमति दी जाती थी । पारसी कलाकार भेंग्रेजी, गुन॒गती और उ् -हिन्दी मे तथा 
हिन्दू कलाकार गुजराती, उदूँ और हिन्दी मे नाटकाभितय करने में एक-सी क्षमता रखते थे । 
यह सही है कि पारसों रगमच के इतिहास के प्रारम्मिक एक दशक मे पररसी मडलियों के सस्थाप्क, 
कलाकार एबं साटवकार प्राय सभी पारसी ही थे, अत उसे 'पारसी स्टेज' या पारती (ंगमच कहा जाता 
स्वाभाविक है,शरन्‍्तु क्रमझ यही स्टेज गुजराती, उदूँ और हिन्दी रणमच के रूप में परिवर्तित होता चछा गया । 
इतिहास के दूसरे दशक मे मुख्य रूप से गुजराती रगमच का विकास हुआ, यद्यपि उसकी स्थापना १८४७-४८ ई० 
में 'दीपदी वस्त्रहरण' के अभिनय द्वारा ही हो चुकी थी। सन्‌ १८७१ ई० में उदू रभ्मच की स्थात्तां गुजराती 
नाटक 'सोनना मूलनी खुरक्षेद' के उद्दूं-अनुवाद “जरखरीद खुरशीद' से हुई । यह अनुवाद बहेरामजी फरदूनजी 
मर्ज बात तामक पारसी सज्जन ने किया था । यह नाटक “हिन्दुस्तानी जवान गुजराती हरफ' से लिखा गया था। 
डॉ० (अब स्व०) डी० ज्ी० व्यास के अनुसार इस नाटक का अभिनय विक्टोरियां भाटक मडली ते किया था | 
इसी मडली के उदू' रगमच से क्रमश हिन्दी रगमच का विकास हुआ । वस्वई मे सर्वप्रथम हिन्दी माठक 'गोपीचरदा- 
झुयान! (१८५३ ६०) के अभितय का श्रेय जिस प्रकार मराठी नाटककार विष्णुदास भावे को है, उसी प्रकार 
पारसी शैली के प्रथम हिन्दी सगीतक 'गोपीचन्द!' (१८७४ ई०) को छिखने का श्रेय पारसी साठकवार ससरवा- 
चजी खानसाहेव “आराम' को है। यह नाटक बालीवाला विक्टोरिया नाटक मढली द्वारा दिल्ली मे सर्वप्रथम सन्‌ 
१८७४ में खेला यया था । इस नादक की हिल्दी का नमूना देखें -- 
"मोहन, तोरा मुखडा विराजै चन्द समान । 
सोलह सौ रानियों तो पे देत जान ॥" 
आराग' के वाद विदायक प्रसाद टवालिय, वनारसी ने भी उदू के कुछ नाटकों वे साथ हिन्दी के भी 
नाटक लिखे-सत्य हरिह्चन्द्र! (१८८४ ई०), 'गोपीचन्द', 'रामायण', “विक्रम-विछाप्त' " और 'कनवतारा' | 
वालीवाला वित्रदोरिया द्वारा अभिनीत 'सत्य हरिश्चन्द्र! बहुत लोकप्रिय हुआ और इसका अभिनय डॉ० डी० जी० 
व्यास के अनुसार सहस्र रात्रियो तक चला। कहते है कि विवदोरिया नाटक मदछी “हरिश्दर्द' वो लेबर सन्‌ 
(८८५ ई० भें वर्मा और इस्लेड भी गई । वर्मा के राजा धिबो ने प्रसन्न होकर मडलौ को हौरे-मोती उपहार 
में दिये । 
इस विवरण से यह स्पव्ट हो जायगा कि उन्नीसवी शती के आठवें दशक मे ही किसी सभ्य हिन्दी रगमच 
(पारसी शैली) का विकास हो चुका था, अत. उसे भो 'पारसी स्टेज' कहता अथवा उस पर यह आरोप लगाना 
कि उसने हिन्दी के नाटक सेलने की ओर प्रवृत्ति ही नही दिखाई, सत्य के प्रति जाँखें मूदना होगा । दूसरे उत्थान 


बेताब युग ॥ १८७ 


में खटाऊ की अल्फ्रेड नाटक मडली ने तो हिन्दी नाटको को सेलने की दिलद्या मे अग्रणी का कार्य किया। नारायण 
प्रसाद 'बेताब' इसके प्रमुख नाटककार थे, जिन्होने अपने 'महाभारत', “रामायण, गणेघ्र-जन्म” आदि हिन्दी नाटकों 
में रगमच पर घम मचा दी । पारसी रममंच के सस्थापक, उपस्थापक एवं निर्देशक खुरशेद जो मेहरवानजी 
वालीवाला एवं कावसजी पाछनजी खटाऊ तथा निर्देशक सोरादजी ओग़ा एवं अमृत केशव नायक ने हिन्दी रंगमच 
की स्थापना, उन्नयत और विकास के लिये जो अभूतपूर्व कार्य किया, उसके ऋण को स्वीकार ने करना हमारा 
अपनी विरासत को ही स्वीकार करने से मुह मोडना होगा। आराम', 'तालिव', वेज़ाब', 'ह्र', राधेश्याम 
कथावाचक आदि के लटकी पर किस हिन्दी वाले को गवे न होगा । उन्होने किन प्रतिकूल परिस्थितियों मे हिन्दी 
के झड्े को ऊपर उठाया और उसे ऊँचे, और ऊँचे उडाने के लिये कितनी अटूट साधना की, इसका सही मूल्याकन 
होना अभी झेप है ।£ 
कुछ विद्वानों ने उपयुक्त तथ्य का समर्थन करते हुए अब यह कहना प्रारम्भ कर दिया है कि भले ही शुद्ध 
साहित्यिक दृष्टि से इन मडलियो के नाटक “निम्नकोटि' के रहे हो, परन्तु इनके कारण हिन्दी-क्षेत्रो मे भी 
किसी-न-किसी प्रकार का रगमच बता रहा ।" यह रगमंच पारसी शैली का हिन्दी रगमच था, जिसे स्वीकार 
करने में हिन्दी के विद्वांतो का सकोच किसी ठोस भूमि पर आधारित नही है । 
अब रही पारसी शैली के हिन्दी नाटकों पर विविध आरोपो की बात । इस माटकों को “सस्त्री नैतिकता! 
पर आधारित समाज-सुधार, धर्म और राष्ट्रीयता का उपदेश देने वाले 'सस्ते नाटक! कहा जाता है। उन पर 
अस्लीलता का आरोप भी किया गया है। इस भ्रम का कारण सभवतः यह हो सकता है कि समय-समय पर 
नैतिकता के स्तर बदलते रहते हैं, क्योकि वह कालू-सापेक्ष्य है। जो किमी युग अथवा समाज मे नैतिक एव इलील 
समझा जाता है, वही किसी परवर्ती युग या अन्य समाज में अनेतिकता और अइलीछता की परिभाषा के अन्तर्गत 
आ जाता है। गोलोकवासी कृष्ण और राधा के पृथ्वी पर जन्म छेने के बाद कृष्ण जब राघा से मिलते है, तो 
राधा कृष्ण का चवाया हुआ पान खाती और उनके मुखारविद-मकरद का पान करती है।“ '“ब्रह्मवेवतपुराण” के 
इसी प्रसंग के आधार पर हिन्दी मे रासलीछा नाटक लिखने वाले नाटककारों ने भी मुख से प्रिय का जूठा पान 
खाते, अधर-चुवन, परिरंभण आदि का वर्णन किया है।* नाट्यझास्त्र द्वारा इस प्रकार के दृश्य वजित किये गये 
हैं, किन्तु नाद्यझास्त्र द्वारा अनुमोदित कुछ ऐसे प्रसंग भी हैं, जिन्हें शिप्ट जनो का समर्थन प्राप्त था और साहित्य 
में उक्त प्रसगो को बडी रुचि एव तत्परता के साथ समाविष्ठ किया गया है और वे भ्रसग है-तायिका-भेद और 
रति-वर्णन । ब्रजभाषा-ताटको' और भारतेन्दु-युगोपरांत हिन्दी-ताटको" में यह रति-वर्णन बडा रस लेकर किया 
गया है, किन्तु आज के युग भें ये दृश्य अथवा उनका काव्यात्मक वर्णन सुरुचि के परिचायक नही कहे जा सकते 
और न रगसच पर इन प्रसगों की अवतारणा ही सभव है । पारसी नाटको को मराठी के हिन्दी नाठकों के अछावा 
अँग्रेजी नाटकों एवं रंगमच की एक दी परम्परा प्राप्त हुई थी, अत उतकी प्रतिस्पर्धा अथवा अनुकरण पर प्रारम्भ 
के कुछ प्रेम-वाटकों में इस प्रकार के दृश्य, जिनमे चुम्बन-परिरभण के दृश्य दिखाये गये है, यदि आ गये हो, तो 
यह कोई असभाव्य बात न थी । पाश्चात्य समाज मे चुम्बन-परिरमण का प्रदर्शन अवाछनीय अथवा हेय नही 
समझा जाता। 
पुनश्च, यहाँ यह बताना अध्रासगरिक न होगा कि झेक्सपियर के मूल नाटकों मे एलिजाबेथ युग की 
अइलीलता-प्रिय रुचि की तुष्टि के लिए अनेक अइलील दृश्य एवं सवाद रखे गये थे, जो अब सशोधित संस्करणो से 
पृथक्‌ कर दिये गये हैं। समय के साथ इलीलता और अड्लीछता के मानदंड बदलते रहते हैं ॥ सभव है, आज जिसे 
हम अश्लील कहते हैं, एलिजाबेथ युगीन नाटकों में वह इलीछ एवं शिष्ट समझा जाता रहा हो । 
अधिकाझ प्रारम्भिक पारसी वाठक यः तो अंग्रेजी नाटको के अनुवाद या छायानुवाद थे अथवा उनकी 


१८८ । भारतीय रगमच की विवेचनात्मक इतिहास 


ताटय-पद्धति से प्रभावित ये परन्तु रगमच पर हिन्दी के प्रवेश के समय तक यह रुचि वहुत-कुछ परिमाजित हो 
बली थी, जैसा कि तालिव', 'बेताब' आदि के नाटको से स्पष्ट हो जायगा । अतः सस्ती देतिकता भौर बइलीछता 
के आरोप प्रमाणित नही होते । 

इस आरोप के दूसर अश में नाठकों की मोहेंश्यता-समाज-सुघार, घर्म और राष्ट्रीयका के उपदेश को 

देकर इन नाटकौ को 'सस्ते नाटक ठहराया गया है। यदि सस्ते नाटक का मानदड यही है कि उन्हें सोहेश्य नहीं 
होना चाहिये, तो भारतेरदु ओर उनके समकालीन सभी नाठककारों की भी सस्ते दाठकों की कोटि में ही रखना 
होगा । हिल्‍्दी ही गही, प्रत्येक हिन्दीतर भारतीय भाषा के आदि काल मे प्राय इसी कोटि के दाटक लिखे गये हैं, 
जिनका उद्देश्य हिन्दू-समाज का सुधार, हिन्दु-जाति मे घ॒र्म के प्रति आस्था और विश्वास उत्पन्न कर उभके पुन- 
रुद्धार तथा मुस्लिम एव अंग्रेज शामको के अत्याचारो के प्रति रोप प्रकद कर राष्ट्रीय चेतदा का उन्नयन रहा है। 
यदि वास्तव मे देखा जाय, तो नाठक धामिक एवं राष्ट्रीय चेतना के पुनर्जागरण और समाज-सुधार के आन्दोलन 
का प्रमुख वाहन रहा है। इन भव्य उद्देश्यों से प्रेरित होकर यदि कथित प्रारसी रगमच ते भी इन्ही विषयों को 
अपने नाटको के लिये चुवा, तो उसने कौन-सा गुनाह कर दिया ? भाषा, चरित्र-चित्रण, रस आदि की दृष्टि से भी 
वे हिन्दी के अत्य प्रारभिक चाठकों की तुलना में किसी प्रकार अ्रपुष्ट नहीं 5हरते । नाट्य-पद्धति की दृष्टि सेभी 
पारसी रगमच पर कई प्रकार के प्रयोग हुए हैं और इस प्रकार के अनेक प्रयोग कर उसने भी विकास की 
ओर अपने चरण वढाएं है इस प्रकार क़िप्ती भी दृष्टि से प्रारत्ती शेछी के हिन्दी साटकों में कही से सल्तापन 
दृष्टिभोचर नहीं होता | इस सस्तेपन का एक हो आधार हो सकता है और वह है-इन नाटको के 'कॉमिको' में 
प्रयुक्त सस्ता एवं भोडा हास्य, परन्तु हमे यह नहीं भूल जाना चाहिए कि इस प्रकार का हास्य घक्त नाटकों की 
आधिकारिक कथा का अगर न होकर अलग से ही रखा गया है । हास्य के इस निम्त स्तर की स्थिति उस काल के 
प्राय' सभी हिन्दीतर भारतीय भाषाओं के ताठकों में पाई शाती है, क्योकि उसका उद्देश्य सामाजिक को 
रस-स्थिति मे ले जाना उतना नही, जितना कुछ देर के लिए हुसना-हँसाना या मनोरजन करना रहा है। यह 
हास्य प्राय निरुद्ेशय रहा है। 

'्ालिव', बिताव आदि के नाठको में इस प्रकार के पृथक्‌ 'कॉमिक' की ध्यवस्था न रक्ष कर आधिकारिक 
कथा के अंग में ही हास्य की उद्भावना की गई है। 'तालिय'-हृत 'सत्य हरिदचन्द्र' मे विश्वातित्र के शिष्य नक्षत्र 
द्वारा ओर “हँश्वकृत 'भीष्म-प्रतिज्ञा मे शाल्व के सभासदो द्वारा हास्य उत्पन्न करने की चेप्डा कौ गई है। 
'बेताब' के 'रामायण' और “महाभारत नाठको मे हास्य के केवल वे ही प्रसंग चुने गये हैं, जो भूल प्रन्यो मे आये 

हैं। इम प्रकार यह नियम के रूप मे स्व्रीकार नहीं किया जा सकता कि पारसी-हिन्दी नाटको का हास्य भी सर्वत्र 
बहुत सस्ता और भोडा है। 

एक अस्य आरोप में इन सोटकों को 'म्राहित्यिक सुरुचि से अछूता', 'चरित्र-्वंश्िष्ट्यहीव/ ओर केवल 
कथाओ के जमघट-मात्र” बताया गया है। 'साहित्यिक सुझृच्ि! का अर्थ यदि भाषा-प्लौप्व अथवा काख्यप्र्ण भाषा 
है, तो ये नाटक रंग्भच के लिये लिखे गये नाटक है, जिनका लक्ष्य भाषा-सौष्ठव अथवा काव्यत्व दिखलावा न 
होकर घटनाओ के घात-प्रतिघात को सरल, सुठुझी हुई और प्रवाह-युक्त भाषा में सवाद के माध्यम मे घ्यक्त 
करेगा रहा है और जहाँ कह्टी आतरिक भाव बधवा द्ुन्द्र का चित्रण करते का धवज्नर आया है, पारसी शैली के 
पद्यो के अतिरिक्त काव्य-भाषा में कवित्त, सर्वेया, दोहा, छप्पप ओर कुइलिया जैसे व्णिक एवं मात्रिक छन्दों का 
भी उपयोग किया गया है | 'वेताब'-कृत “रामायर्णा और "महाभारत मे इस प्रकार के काव्य-छत्दों और अछकृत 
भापा कॉ प्रयोग अनेक स्थछों पर हुआ है । राम जातकी के मुक्ता-प्रधित अलको की श्ोत्रा का कितना सुन्दर 
कावब्यात्मक वर्णव करते है :- 


बेताब युग | १८९ 


“झलक रहे मोती अछूक अति हि ममीप-समीप ॥ 
कालन्दी में हैं मनो दीपमाल की दीप ॥/7 

'तालिव', हथ, 'जेवा” आदि के सवादो में अनेक स्थल मामिकता और काव्यत्व से पूर्ण मिलते हैं । 

इस आरोप के दूसरे अन्न में कहा गया है कि ये नाटक 'घटनाओ के जमघट-माजत्र' और “चरित्र-वैशिष्ट्य- 
हीन' हैं । इसमें कोई संदेह नहीं कि रगमचीय नाठक प्राय घदनाबहुल होते हैं, क्योंकि कार्य-ब्यापार की हानि 
करके सामाजिक के औत्सुक्य को जागृत नही रखा जा सकता। परन्तु इसका थर्थ यह नहीं है कि इनमे चरित्र- 
चित्रण का सर्वया क्षमाव है। 'तालिय' के 'सत्य हरिश्चद्र' के हरिइ्चन्द्र और रानी तारा के चरित्र हमारे हृदय को 
उसी प्रकार स्पशश करते हैं, जैसे भारतेन्दु-कत “सत्य हरिश्चन्द्र' के हरिश्चद्भ और रानी शैव्या के चरित्र | शैव्या के दुख 
रा अन्त वही हो जाता है, जब वह रोड्ताइव का कफन फाडना चाहती है, क्योकि पृथ्वी के हिलने, तीत्र गर्जंन और 
आलोक के साथ भगवान नारायण प्रकट हो जाते हैं, परन्त्र तारा की अग्नि-परीक्षा तब भी शेष रह जाती है 
और अन्त में कम-से-कम एक पैसा, योडा वस्त्र और घी लेने को इमझान से जाने के लिए वह विवश होती है, 
किन्तु उसे हत्या एवं चोरी के अपराध मे पुन हरिश्चन्द्र के हायो मृत्यु-दड पाने के लिए इमशान लछौटना पड़ता 
है। हरिइचस्द्र उसे बेगुनाह जान कर भी जब मारने को उद्यत होते हैं, तो भगवान शिव के प्रकट होने पर उमे 
और रोहित को प्राणदान मिछता है। हरिड्चन्द्र अपनी सत्य-निष्ठा, घेर्य, दृढता, कत्तेब्यपरायणता और साहम से 
परीक्षा मे उत्तीर्ण होते हैं, तो दूसरी ओर वारा स्त्रियोचित दुबंछता और करुणा, ममता और पुत्र-वत्सलता, त्याग 
और पति-परायणता, कब्ट-सहिष्णुता और घैंये की प्रतिमूति-लो जान पड़ती है। नाटक की प्रत्येक घटना पात्रों 
के चरित्र-चित्रण में योग देती है, अतः घटना-बाहुलय को चरित्र-चित्रण के अभाव का पर्याय नहीं माना 
जा सकता। 

अन्तिम आरोप है सनसनीखेज और कोतूहलजनक कयानकों के उपयोग, अस्वामाविक कार्य-ध्यापार और 
देश-काल दोष का । यदि पारसी-हिन्दी नाटको की कथावस्तु का विवेचन किया जाय, तो हम देखेंगे कि वे मुख्यतः 
पौराणिक है, ऐतिहासिक, राष्ट्रीय अथवा सामाजिक आस्यानों को छेकर बहुत कम नाठके लिखे गये। प्रायः 
“हिन्दी और समी प्रइनगत माधाओं के प्रारम्भिक पौराणिक नाठकों मे अलौकिक कार्य-व्यापार एवं दिव्यल्द का 
"चित्रण किया गया है, किन्तु परवर्ती हिन्दी और वेगला नाटककारों ने अलौकिक एवं दैवीगुण-सम्पन्न पात्रों को 
भी मानवीय रूप में चित्रित करने का प्रयास अवश्य किया है। उनके माध्यम से आधुनिक सामाजिक संघर्ष एवं 
राष्ट्रीय चेतना को भी यत्र-तत्र प्रतिविम्बित किया गया है। यह स्वीकार कर लेने में कोई हानि नहीं कि कौतूहल 
और चमत्कारिक घटना-प्रसंग पारसी रगमच का प्राण रहा है, जो मंचस्थ होने पर और भी तीव्रता से उभर 
कर सामाजिक की आँकों के आगे प्रत्यक्ष हो जाता है। परन्तु इसी के साथ यह बतावा भी आवश्यक है कि इन 
अटना-प्रसगों का सम्बन्ध हत्या, डाका, चोरी ज॑से जघन्य अपराधों से न होने के कारण रोमाचकारी अथवा 
सनसनीखेज नही कहा जा सकता । कौतूहछ से रोमाच या सनसनी नहीं पैदा होती, केवल औत्सुक््य और जिज्ञासा 
की भावना जागृते होती है। यह सहज-सिद्ध है क्रि अलौकिक और कौतूहलजनक कायं-व्यापार कभी स्वाभाविक 
नही होंगे, अतः इस प्रकार के अस्वाभाविक कार्य-व्यापारों का समावेश उस काल में रूढ और पारम्परिक बन 
गया था। नाटककार इनसे अपने को मुक्त नही कर पाते थे | पति की मृत्यु पर पत्नी का ग्रायन-जैसे प्रसंग अवश्य 
विम्तनीय हैं, परन्तु इस प्रकार के अस्वामाविक कार्य-व्यापार अधिक नही हैं। इस दोष का कारण संवाद के साथ 
'पद्य एवं गीतो की बहुलता में निहित है । बहुत सम्भव है कि पारसी-हिन्दी रगमच पर यह प्रभाव अ्रेंग्रेजी सगौतक 
से जाया हो, जिसमे पति या पत्नी की मृत्यु पर पत्नी या पति गांकर ही अपने शोक को थ्यक्त करतो/करता है । 
प्रात्न अपनी मृत्यु के पूर्व गाकर ही अपने हृदय की पीडा और भार को हलका करता है । 


१९० । भारतीय रगमच का विवेचवात्मक इतिहास 


पारसी-हिन्दी ताटकों में देश-काल दोष प्राय मिल जाते है, परन्तु केवल इस दोष के कारण ही इन माठकों 
का साहित्यिक मूल्य समाप्त नहीं हो जाता । 
हेन्दी के एक विद्वात ने पारी कपनी के एक बडे नाटककार के कधन-“में कपनी वाले कहते हैं-हम यहाँ 
स्पया पैदा करने आए हैं, कुछ साहित्य-भडार भरवे नही | देशोड़्ार और समाज-मुधार का हमने ठेका नही छे 
रखा है। हमे तो जिसमे रुपया मिलेगा, वही करेंगे ।” को उदघृत कर जहाँ यहँ घारणा व्यक्त की है कि इन 
कपनियौं का ध्येय रुपया पैदा करना है, थे कपनी वाछे हिन्दी के उतने हो शत्रु हैं, जितने उद्ं के ““वे 'विदेशी' हैं, 
अत उनका 'जनताके साथ कुछ भी अनुराग' नही है, और तभी वे जमता की सुरुचि की ओर ध्यान नहीं देते, तो दूसरी 
ओर रामगणेश गडकरी के मराठी नाटक 'एकच प्याल्ला' के हिन्दी झपातर 'आँख का नशा' को देखकर वे उसके 
भावपर्ण सवादों तथा 'झुहलित और अलझ्ृत' तथा “्यग्योक्ितयों में परिपूर्ण" भाषा की प्रणधता करते नहीं अघाते। 
वे एक और इस नाटक के रूपातरकार आगा हँश्र' को 'हिन्दी नाट्य-संज्राद' की उपाधि देने वो भ्रस्तुत हो जाते हैं, 
तो दूसरी ओर कोरथियन भियेटर, कलकत्ता में उसे मचित करने बाली कपती के मालिक (गै० एफ० मादन) से 
“ऐसे ही ऐसे नाटक बतवाकर' लेलने का अनुरोध करते हैं ।'' उक्त विद्वान का उत्तर कथन ही पूर्वाक्षेपो का उत्तर 
है। पारसी-हिन्दी मडलियाँ न तो उद्ू हिन्दी कौ झत्रु थी और न जवता की सुरुचि को बढाने के ही प्रतिकूल थी। 
आँख का नशा' में बेश्या-जीवत के घृणित स्वरूप एवं मद्य-पान के दुष्परिणायद्र को अक्ति कर अंत में भारतीय 
पत्नी के सतीत्व और पातिब्रतधर्म की विजय प्रदर्शित की गई है। इन मडलियों के मालिक या सचालक “विदेशी” 
नही, इसी देश की धरती पर उत्पन्न हुये थे और भ्रार॒भ के विदेशी / पारसी कथानकों को छोडकर वे भारतीय 
इतिहास, पुराण एवं समाज से अपने माटकों के आस्यान एवं चरित्र चुनने झगे थे। घनोपार्जन उनकी दुवंलता 
थी, किन्तु रंगमच की साज-सज्जा और श्यगार, श्रीवृद्धि और सवर्धत के प्रति उतकी निष्ठा ओर त्याग 
बेजोड था । 
काश हिन्दी रंगमच को आज भी कुछ ऐसे निष्ठादान और त्यागव्रती प्रयोवता सचाछक मिल पाते 
पारसी-हिन्दी नाठकों के सम्बन्ध में फैली हुई भषिकाश भ्रातियों एव आक्षेपों का निवारण हो जाने के वाद 
यह स्थापना स्वत हो जाती है कि पारसी रममच अनिवार्यत उदूँ या किसी एक भाषा का मच नहीं है, वरत्‌ वह 
एक साथ गुजराती, उर्दू भोर हिन्दी रंगमच्तों का मूक स्रोत रहा है। पारसी रगमच नाठक और अभिनय की एक 
विशिष्ट पद्धति है, जो उक्त सभी भाषाओ के प्रारभिक नाटको और रग्रमच को समान रूप से विरासत में मिली। 
अत यह भी विश्वितत हो जाता है कि पारसी-हिन्दी नाटकों की भी अपनी एक निश्चित नादय-पद्धति 
रही है। 
अंधकार यूग या स्वर्ण युग र-अब भ्रइन उठता है कि इस युग का वायक कौत था- नाटायणप्रस्ताद 
“बेताब” अथवा महावीर प्रसाद द्विवेदी ४ इसी से सलग्न दूसरा प्रस्न है कि क्या यह युग इतना निष्किय एव 
प्रभावहीन था कि उसका कोई नायक नही था और 'शिशिल्‍ृता और जड़ता का अंधकार' छा ज्ञाने के कारण उसे 
“अंधकार युग! ४ के नाम से पुकारा जाता चाहिए ? अधकार युग का लक्षण यह वताया गया है कि उसमे केवल 
पिछली बातो की पुनरावृत्ति होती है और उम्का कारण यह है कि उस समय 'कोई महान व्यक्तित्व साहित्य-क्षेत्र 
में कार्य करता नही दिखाई पड़ता । प्रायः अनुवादों और टीकाओ' से काम चला लिया जाता है। इस दृष्टिसे 
डिवेदी युग 'छगभग शूल्य-सा' है अर्थात्‌ वह नाटक-साहित्य के इतिहास का 'अंधकार युग है ।४ 
तो क्या यह युग (१८८६ से १९१५ ई०) वास्तव भें अधकार युग है ? इस युग को “अधकार युग मानने 
याछो की दृष्टि समवत उत्तरी भारत के हिन्दी-क्षेत्र, विशेषकर उत्तर प्रदेश तक ही सीमित रही है। उन्होंने 
हिन्दीतर क्षेत्र में हिन्दी रगमच एवं नाट्यकषेत्र में होने वाछी क्रान्ति को नाटुय-आन्दोलन के अग-हुप में नहीं 


बेताब युग । १९१ 


पहिचाना और न उसके साथ वे पूरा न्याय ही कर सके ! इसीलिये नाद्य-साहित्य के इतिहास में भी 'द्विवेदी युग 
कौ प्रतिष्ठा कर दी गई। आचार महावीर प्रसाद द्विवेदी रवयं नाटककार न थे, अतः जो व्यक्ति स्वय नादक- 
रचना नही करता, वह किस प्रकार किसी युग-विद्येप का प्रवरतंक, अधिप्ठाता अथवा नायक हो सकता है ! हाँ, 
तत्कालीन कविता, निवंध, समीक्षा आदि की दृष्टि से आचाय॑ डिवेदी ने उस युग का अवश्य मारये-दर्शव किया, जिसे 
भुछाया नही जा सकता । रगमच की दृष्टि से इस युग का कार्यक्षेत्र प्रमुख रूप से ववई और दिल्ली रहा है। इस 
दृष्डि से उत्तर प्रदेश का स्थान कुछ गौग है। यो इस काल मे और इसके बाद मी रूगभग दो दशक तक बंबई 
की पारसी-हिन्दी नाटक मडलियो ने उत्तरी भारत मे घूम-घूम कर अपने नाटक दिखलाएं। इन सडलियों के मुख्य 
पडाव दिल्ली, बरेली, कानपुर, लखनऊ, काशी आदि प्रमुख नगर थे । 
इस युग में 'ठालिब', 'अहसन', 'हथ', बिताव” और राघधेश्याम कथावाचक जैसे अनेक मौलिक नाटककार 
हुए, जिन्होंने पौराणिक एवं सामाजिक विपयों को छेकर अनेक मौलिक नाटक लिखे, अत पिछली बातों की 
पुनरावृत्ति' वाली बात इस युग पर लागू नहीं होती । एक ही आस्यान को लेकर कई-कई नाटक अवश्य लिखे गये। 
यह सभी दालो में होता आया है। यह इस बात का द्योतक है कि वह आरपान-विशेष उस काल में बहुत लोकप्रिय 
रहा है, क्योकि उसमे हृदय को स्पर्श करने अथवा भर्म-भेदकता की जतक्ति बहुत अधिक है। अनुवाद की प्रवृत्ति 
पारसी-गुजराती और पारमी-उद्दं नाटकों मे बहुत अधिक रही है। पारसी-हिन्दी नाटको में अनुवादों की सस्परा बहुत 
अधिक नही है | हाँ, उत्तरी भारत में सस्ड्वत, वेंगला और अंग्रेजी के नाटको के अनुवाद इस काल में कुछ अधिक 
परिमाण में अवश्य किये गये । इन अनुवादों से एक ओर जहाँ नाट्य-साहित्य की अभिवृद्धि हुई, वही हिन्दी के 
मौलिक नाटककारों को नये नाटक लिखते और विभिन्न भाषाओं की नाट्य-पद्धद्धियों को आत्मसातू कर हिन्दी 
रगमच के उपयुक्त अपनी एक्र नवीन नाट्य-पद्धति की अवतारणा करने की सहज प्रेरणा भी प्राप्त हुई । इस 
प्रकार अनुबादी का भी अपना महत्त्व होहा है, अत “अन्धकार युग” का कोई भी लक्षण इस युग पर घटित नहीं 
होता । इसके विपरीत इसे हिन्दी रगमच का स्वर्ण युग कहा जा सकता है। 
पारसी-हिन्दी रगमच को जिन नाटककारो ने दिशा-निर्देश दिया, उनमें नारायण प्रसाद 'बेताब' का भाम 
प्रकाश-स्तभ की भाँति सबसे ऊँचा, सबको दूर से ही स्पप्टतः दृष्टव्य है। 'वेताव” के व्यक्तित्व और कृतित्व को 
हिन्दी में अब स्वीकार किया जाने छगा है। डॉ० दशरथ ओझा ने रगमचीय नाटको में हिन्दी को स्थान दिलाने, 
नाटक की भाषा और कथा-वस्तु मे सुधार करने का श्रेय बेताव को दिया है ।*' श्रीकृष्णदास के अनुसार लोकप्रियता 
की दृष्टि से बेताव रिसी भी प्रकार अन्य समकालीन नाटककारो से कम नही थे ।“ प्रो० जयनाथ 'नलिन! के मत्त 
से बेताब ने “रगमंचीय नाटक लिखने मे पर्याप्त ख्याति प्राप्त की' थी ।' यद्यपि रंगमंच पर हिन्दी का प्रवेश “बेताब” 
के पहले ही हो चुका था, परन्तु उन्होने सर्वप्रथम रगमचीय हिन्दी का स्वरूप स्थिर किया। न वे 'ठेठ हिन्दो' के 
पक्षपाती थे और न खालिस उद्दू” के । रगमच के लिए मिली-जुली भाषा ही उनका आदर्श था ।''* उन्हें इस बात 
का संतोष था कि उन्होंने 'हिन्दी मे' साहित्य-सूजन कर 'कोई काम! अवश्य किया है ।” नाटकों में हिन्दी गानों को 
'बिताब' ने लोकप्रिय बनाया '' और छंदबद्ध पद्मो के उपयोग की झंलो प्रवरतित की । अपने नाटकों के लिये तत्कालीन 
दृष्टि से नये कथानक चुने । यह कार्य कोई युग-प्रवतंक ही कर सकता है और 'बेताब' ऐसे ही एक युग-प्रवर्तक थे, 
अत. यह समीचीन होगा कि इस युग का “बेताब युग' के नाम से अभिषेक किया जाय । 
रगमंचीय नाटकों के इतिहास में बेताब को वही स्थान प्राप्त है, जो भारतेन्दु युग मे भारतेन्दु को । 'वेताब' 
की सफलता ने अनेक मुसलमान “मुन्शियो' को भी हिन्दी मे नाटक लिखने की प्रेरणा प्रदान की । कई हिन्दू 'मुन्शी! 
भी उनकी भाषा के आदझशश और नाट्य-पद्धति को लेकर चले 3 
यहाँ यह बता देना अप्रासग्रिक न होगा कि प्रारम्भ के अनेक पारसी-हिन्दी नाटक अप्रकाशित हैं और जो 
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प्रकाशित भी हैं, उनसे इनके रचना-अथवा-अभिनय-काल का बोध नही होता, अतः इस युगका काल-विर्णय सही 
ढंग से करना कठित है । विक्टोरिया नाटक मडली ही सर्वश्रयम पारसी साटक मडली है, जिसने क्रमश गुजराती 
और उद्ग के नाटकों के अतिरिक्त सर्वप्रथम हिन्दी के बाटक भी सेछे, जिससे पारसो-हिन्दी रगमच का अभ्युत्यान 
हुआ । विवटोरिया नाक मडली की व्यावसायिक मंडछी के रूप में स्थापना सन्‌ १८७० में हुई थी। सन्‌ शृद७१ 
में पहला उद्गं नाटक खेला गया, अत हिन्दी के नाटक उसी वर्ष अथवा उसके कुछ वर्षों के उपरान्त ही मचरथ 
हुए । श्रीछाछ उपाध्याय-कृत वित्वमगल या मूरदास” (१८६९ ई०) नामक उठ से हिन्दी में अनूदित नाटक का 
उल्लेख अवश्य मिलता है, परन्तु उसके ग्चस्य होने का कोई विवरण उपलब्ध मही है। पारती झेल के किसी 
मौलिक नाटक के सन्‌ १८७९१ के पूर्व छिले जाने का कोई उल्लेख अथवा सूचना उपछूब्ध न होने से लेखक की इस 
स्थापना में कोई अन्तर नहीं पंदा होता कि हिन्दी के नाटक सनू १६७२ ओर सन्‌ १८८५ के बीच किसी भी समय 
मचस्थ होने लगे थे, कित्तु काल-विभाजन की सुविधा को दृष्टि मे रखकर 'बेताब युग का प्रारम्भ सन्‌ १८८६ से 
माना गया है। 'वेद्ाव' जी सन्‌ १९१४ के अनन्तर भी रूगभग ३० वर्ष तक जीवित' रहे और पारसी-हिन्दी रंगमंच 
भी सन्‌ १९३१ में सवाक्‌ चलपित्रों के प्रारभ होने तक किसी-न-किस्ती रूप में जीवित बना रहा, परन्तु काछ- 
विभाजन की सुविधा की दृष्टि से वेताब युग की अन्तिम सीमा सतू १९१४५ निर्धारित की गई है, क्योकि सन्‌ १९१५ 
मे ही हिन्दी के समर्भ नाटककार जयशंकर प्रसाद अपने “राज्यश्री' नाठक को छेकर अपनी प्रतिभा का परिचय दे 
चुके थे, जो एक नये युग, नाट्य-साहित्य के इतिहास मे एक नये अध्याय का परिचायक था । यह वर्ष बेताब गुग 
भौर प्रसाद युग के स्वर्णिम सन्धि-स्थल के रूप मे उल्लेखनीय है। सन्‌ १९१६ से सन्‌ १९३७ तक की अवधि विस्तारित 
बेताब युग के अन्तर्गत रखो गई है ! 
(३) हिन्दीतर भारतीय रगमंच : स्थिति तथा समकालीन युग 

पारसी-हिन्दी रगभच का अर्थ न केवल माटक है और भ केवल रगमच या नाट्यशाछा । बेताब म्‌ग मे दोनों 
एक-दूसरे से अभिन्न-से रहे हैं । एक के बिना दूसरे के मम को नहीं समझा जा सकता । ठीक यही स्थिति हिन्दीतर 
भारतोय भाषाओ-बंगला, मराठी भौर गुदुरातों नाठक ओर रगमच की थी। 

बंगलए के आधुनिक रगमच का विकास यद्धप्रि भारतेन्दु युग के पहले ही हो चुका था, तथापि वह भारतेन्डु 
युग मे किशोरावस्था को प्राप्त हुआ और वेताव युग में उसमे तारुण्य के लक्षण प्रकट हुए । बंगला में इस युग के 
प्रथतंक थे-गिरीशचन्द्र घोष, जिन्हें 'बेंगछा रगमच का जनक कहा जाता है।” उन्हें 'दगाछ का गैरिक' और बंगाल 
का शेक्सपियर' कह कर भी उनकी बंदता की गई है ।" गिरीश एक साथ ही नाटककार, अभिनेता, निर्देशक और 
परिचालक थे, अत उन्हें उचित ही 'ताट्याचार्य' की संज्ञा दी गई है। गिरीक्ष और उतकी शिप्प-मंडली ने, जिसमे 
परिचाकक, निर्देशक, अभिनेता और नाटककार सभी थे, बेंगढा रंगमंच को प्रौदता के शिक्चर पर पहुंचाया । अतः 
इस युग को दँगछा भे 'गिरीशञ युग” के नाम से अभिहित किया जा सकता है । गिरोश अपने युग मे सूर्य की भौति 
तैपे और उेतके शिव्यग्रण अपने को उतसे प्रकाश ग्रहण करने वाले चन्द्र मान कर गौरद का अनुभव करते थे (४ 
उन्होने अपने व्यक्तित्व और कृतित्व से नेशवलछ थियेटर, स्टार थियेटर, सिनर्वा थियेटर, क्लासिक थियेटर और 
कोहिनूर थियेटर का निर्माण एवं पुतनिर्माण किया और उत्थान-पतन की बनेक तूफानी लहरो से निकाछ कर मितर्वा 
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हास्य-नाटकों की सृष्टि की और इस प्रकार एक नये युग का सूत्रपात किया! * हास्य रस फी सृष्टि के लिये 
आधिकारिक कथा के साथ उपकया जोड़ दी जाती थी, किन्तु यह जोड़ मुख्य कथानक की गति को अग्रसर करने में 
सहायक होता था, अवरोधक नही । कोल्हटकर के जिष्य रामग्रणेश गडकरी ने इस परम्परा के नाटकों का अभूत- 
पूर्व विकास किया ।“ कोल्हटकर के सगीत नाटको ने उस काल के रगमच को आच्छादित कर लिया । उनके नाटक 
किर्लोस्कर संगीत मडली, छलितकलादर्श, भारत नाटक मडलछी/गधष् नाटक मडली आदि हारा अभिनीत 
किये गये । 
कोल्हटकर द्वारा एक नवीन प्रकार के सगीत नाटको का प्रवर्तेन होने के कारण इस युग को मराठी रगमच 
के इतिहास मे 'कोल्हटकर युग' के नाम से पुकारा जा सकता है । 
गुजराती में टिन्दी की भाँति रगमच और नाटक की दो घाराएँ साथ-साथ चलती रही-पारसी-गुजराती 
न्ञाटको की घारा, जिसे पारसी-गुजारती रगमच सहज सुझभ था और गुजराती नाठकों की घारा, जो अभिनेय हो- 
कर भी अपने शास्त्रीय अध्ययन की दृष्टि से उल्लेखनीय है | दूसरी घारा के नाटक इस काल में गिने-चुने ही है, 
जबकि पारसी-गुजराती नाटकों को धारा ने प्राचीन गुजराती रगभूमि को सीच कर हरा-भरा बना दिया यद्यपि 
आलोच्प काल से रगभग चार दशक पूर्व ही पारसी-गुजरानी नाटको का लेखन और अभिनय प्रारम्भ हो चुका था, 
परूतु शुद्ध गुजराती रगभूमि का विकास वेताव युंग में हुआ, जिसे रणछोड युग(१८५०-१८८५ ई०) के साठकीं 
एवं रगमच से सवल प्राप्त हुआ । इस युग के समर्थ नाटककार थे-कविनसाक्षर डाह्मयाभाई घोलझाजी झवेरी। उनके 
द्वारा सस्यात्रित देशी नाटक समाज आज भी कीति-स्तभ की भांति जीवन्त खड़ा है । 
इस युग को 'डाह्माभाई युग' के नाम से स्मरण किया जा सकता है। यह युग गुजराती रगभूमि का 'स्वर्ण 
युग' रहा है /'* इस काल के अन्त तक लगभग ३०० या अधिक नाटक मंडलियो का आविर्भाव हो चुका था, जिनमें 
से अधिकाश अल्पकाल मे ही कारू-कवलित हो गईं ।"* 
(क) वेंगला:गिरीश युग और उसकी उपलब्धियाँ 
बेंगला रगमच को राजाओं और घन कुदेरों की कोठियो से सीच कर जत-साधारण के लिये सुलभ बनाने 
का श्रेय गिरीशचन्द्र घोष को है। सन्‌ १८६७ ई० में आभिजात्य रंग्मच के टिकट पाने की कठिनाई की एक 
सामान्य घटना ने युवक गिरीक्षचद्ध को, जो उस समय जॉन एटकिन्सन एण्ड कम्पती मे एक सामान्य वावू ये, द्रवी- 
भूत कर दिया और उन्होंने सकल्प कर लिया कि रगमच का द्वार जन-साधारण के लिये उन्मुक्त करना होगा ।* 
फलत. उसी वर्ष माइकेल के 'झमिप्ठा' का यात्रा-शेली पर अमिनय भ्रस्तुत क्रिया गया, जिसकी सफलता से उत्साहित 
होकर उन्होंने अपने कुछ मित्रो की सहायता से वागवाजार एमेच्यर थियेटर की स्थापना सन्‌ १८६८ ई० में की । 
दीनवन्बु-कृत 'सघवार एकादशी" का अभिनय उसी वर्ष दुर्गा-पूजा के अवसर पर किया गया । गिरीज्य ने इसमे ऋब- 
सर के अनुहूल कुछ गीत लिखे ओर सूत्रधार-मटी की प्रस्तावता लिख कर जोडी और मीमचन्द की प्रमख भमिका 
में स्वय उतरे । इसी मे वे एक सशक्त निर्देशक के रूप मे भी सामने आये । अमृतलाछ वसु के दब्दो मे नीमचन्द के 
रूप में “वगाल ने पहली बार अपने प्रथम रगमच के जनक को देखा 
इस प्रकार कवि, नाटककार, कलाकार और नादूय-निर्देशक के रूप मे गिरी का अभ्युदय पूर्व-मिरीश युग 
में ही हो चुका था। धर 
मेशनक्त थियेटर -सन्‌ १८७१ ई० मे गरिरीश्ष और घमंदास सूर के प्रयास से ब्य० राजेन्द्रचन्द्र पाल की इ्याम 
वाजार-स्थित बाडी में वने स्थायी रंगमच के रूप में 'नेशनछ थियेटर” का जन्म हुआ ।" इस थियेटर का उद्घाटन 
दीनवन्धु-कत 'लीछावती” से हुआ, जिसमे गिरीक्ष ने नायक लछित का अभिनय किया । यह चार रात्रियो तक खेला 
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गया ।" 'छीलावती' की छोक्॑रियंता से नेशनल थिग्रेटर को काफी झूयाति मिद्ठी । फलस्वरूप टिकट से नाटक 
खेलते का निदयय किया यया, परन्तु गिरीश् अगले बगटक 'नोलदपृण' के प्रयोग के समय टिकट के प्रइन पर मतभेद 
हो जाने के कारण उससे अलग हो गये । 'तीलदपंण” जोडासाको मे मदूसूदन सान्यांल की वाड़ी (घडीवाला बांडी, 
३३७, अपर चितपुर रोड) में रात को आठ बच्चे से खेछा गया * और नाटक की द्वाय मंच के विकास-कार्य मे 
छगा दी गई। 
इही दिनो भुबनमोहन नियोंगी गिरीश के सम्पर्क भे आये, जिन्होंने गगातटवर्ती अपनी कोठी जनवरी, 
१८७२ से 'नीलवपंण' के रिहर्तें के लिये दे दी थी। इन्ही भुवनमोहन के ग्रेट नेशवल वियेटर के साथ नेशवंल 
पवियेदर का (जिसके नेशनल और हिल्दू नेशनल के नाम से माचं-अप्रैल, १८७३ में दो पृथक््‌ दल बन गये थे) फर- 
बरी, १८७४ में विछ॒य हो गया ।' ग्रेट नेशवल के पास्त अपनी स्थायी रगश्मालां थी ।* 
शीघ्र ही 'कृष्णकुमारी' का अभिनय किया गया और पुन गिरीश, नेशनल की आत्मा और मार्गेद्शक 
बत कर, अपने शिष्यों के आमस्त्रणं पर उसमे सम्मिलित हो गये । 
इसके अनन्तर सन्‌ १८७३ ई० में नेशनछ थियेटर ने दो नई परम्पराओं की स्थापना की-(१) अभी तक 
नाटक कैवल झतिवार को येले जाते थे, किन्तु ६५ जनवरी, १८७३ से पहली वार बुधवार की भी नाटक किये 
जाते प्रारम्भ हो गये और (२) ताठक या प्रहसन के साथ कुछ स्वाग या मूक्राभितय करने की प्रथा भी प्रारम्भ 
हो गई । १४ जनवरी, १८७३ को अमिनीत 'विये पगछा वूडों' के साथ चार स्वाग-हचवेंक, 'मुस्तफी साहब का 
पक्का तमाशा', 'परिस्तात' और 'नेशनल सिविल सविस' भी खेले गये थे," यद्यपि इस प्रकार के स्वाँग या कॉमिक 
का चलने भैरवचन्द्र टालदार-कृत 'विद्यायुन्दरर के साथ अभिनीत 'भिशितिर पाला' के रूप में १८२३ ई० में ही 
प्रारम्भ हो चुका था । 
ग्रेट मेशनल वियेदर - बाद में प्रेट नेशनल थियेटर द्वारा सन्‌ १५७९ ई० मे शनिवार और बुधवार के 
साथ ही रविवार की सध्या को भी नाटकामिनय प्रारम्भ हो गये /४ 
ग्रेट नेशवल प्रियेटर के विकास में भी गिरीश मे पूरा योगदान दिया । इसका स्वामित्व मुवनमोहन से 
प्रताप जीहरी नामक मारवाडी सेठ के हाथ में आ जाने पर गिरीश्ष उसके प्रवन्धक नियुक्त हुए । इस पद पर रह 
कर मिरीश ने 'दोल-लीला' (१८७६ ई०) और 'शिवेर विवाह' नामक दो प्गीज्षक (ऑपरा) और 'मायातर 
(१८८१ ई०) नामक एक गौतिनादय लिखा । 'मायातए” के गीत बहुत लोकप्रिय हुए | उसका 'हासो रे यामिनी, 
हासों प्राणेर हा्ति रे! तो छोगो की जवात पर चढ गया था ॥'१इसके बाद उन्होने 'मोहिनी प्रतिभा! (१८४५१ ६०), 
“अलादीन वा आइचये-प्रदीष” (अभिनीत १८८१ ई०), 'भानन्द रहो' (१८८१ ई०), 'रावशवध' (१८८१ ई०) 
और “पाण्डवेर अज्ञातवास' (१८८३ ई०) नाटक लिखे । ये भभी ग्रेट नेशमल द्वारा खेले गये । 
अन्तिम साठक के लेले जाते के कुछ दिन वाद ही गिरीश्ञ ग्रेट नेशनल से पृथक्‌ हो गये । उनके स्राथ उनकी 
शिष्य मडली भी बियेटर छोड कर चछी गई | सन्‌ १८८६ में या इसके आस-पास स्टार-परिचालिको ने प्रेट वेशनक् 
की वाडी खरीद ली ।४ ् 
स्टार धिग्रेटर - गिरीक्ष की प्रेरणा से उनकी शिध्या अभिनेत्री विनोदिनी ने अपने सिकस-प्रेमी गुस्मुसराय 
के साथ मिल कर सन्त्‌ १८८३ मे स्टार थियेटर की स्थापना की, किन्तु गुरुमुख॒राय ने 'नल-दमयती' (दिसम्बर, 
१८८३) के अमिनय के बाद क्टार थियेटर को अमृत मित्र, अमृत वसु, हरिप्रस्ताद वश्ु ओर दामू वियोगी के हाथ 
बेच दिया। नये प्रबन्ध में स्टार ने कुछ अन्य नाटकों के साथ मुख्य रूप से गिरीक्ष के नाटक अभिनीत किये और 
उनके 'चुंतन्य छोछा' (१८८६ ई०) ने तो एक «युगान्तर उपस्थित” कर दिया ।४ नाद्याचार्य अमृत वसु ने/चंत्तत्य 
लीला' की लोकप्रियता के सम्बन्ध मे अपने 'प्राणेर दरद' मे लिखा है कि रगमच पर “हि बोल' और 'प्िगा' और 
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“खोल! की ध्वति गूजने से नाट्याश्ञाला 'तीर्थ-स्यछ” और थियेटर “'भक्त-मेठा' बन गया । इस नाटक का समाज- 
व्यापी प्रभाव यह हुआ कि नगर-सगर, गाँव-गाँव मे कीत॑न मंडल स्थापित हो गये और इग्लैंड से लौटे बेंगाली भी 
अपने को 'हिन्दू' कह कर गवें का अनुभव करने छग्रे । इसी समय से बँगला रंगमंच का 'तवीन श्रेष्ठ युग प्रारम्भ 
हुआ, जिसके सूत्रघार थे गिरीशचन्द्र घोष । 

इस प्रकार गिरीश युग का बीजारोपण पूव॑-गिरीश युग मे हो हो चुका था, जो आगे चल कर अकुरित और 
पलल्‍लबित हुआ । 

स्टार द्वारा गिरीञ के 'प्र्माद चरित्र' (१८८४ ई०), 'प्रभास यज्ञ (१८८५ ६०), 'बुद्धदेवचरित्‌' (१८८७ 
ई०), 'वेल्लिक बाजार' (१८८७ ई०), 'विश्वमंगल ठाकुर! (१८८८ ई०) और 'रूपसनातन' (१८८८ ६०), 
अमृतलछाल वसु का “विवाह-विभाद” (१८८४ ई०), शिक्षिर कुमार घोष का “निमाई सन्यास” आदि नाटक बडी 
सफलता के साथ अभिनीत किये गये । 

एमरेल्ड थियेटर - 'रूपसनातन' के अभिनय के वाद ही कलकत्तें के घन-कुबेर गोपाललाल झील ने स्टार 
थियेटर खरीद लिया, किन्तु उसका “गुडविल' न मिलने से उसे 'एमरेल्ड थियेटर” के नाम से पुत्ः चालू किया ॥ 
गिरीश वावू बीस हजार रुपये के वोन्स और ३५० रु० मासिक पर एमरेल्ड के प्रवन्धक हो गये । अमृतछाकू बसु 
ने हायीवागान मे वाडी खरीद कर नये मिरे से स्टार थियेटर की स्थापना की । ** 

मिरीश ने एमरेल्ड के लिये 'पूर्णचन्द्र' (१८८८ ई०) और “विधाद! (१८८९ ई०) और नूतन स्टार के 
लिये छदम नाम से 'नसीराम” (प्रकाशन १८९६ ई०) नाठके लिखा । 

एमरेल्ड का उद्घाटन केदार चौधरी के “पाण्डव-निर्वासन” और नूतन स्टार का गिरीश के 'नसीराम! 
(१८८८ ई०) से हुआ । एमरेल्ड में 'विपाद' के अभिनय के बाद गिरीश पुन स्टार में चले गये । स्टार मे रह कर 
गिरीश ने 'प्रफुल्ल' (१८८९ ई०), 'हारानिधि' (१८९० ई०), 'चस्ड”' (१८९० ई०), 'मछिना विकास (१८९१ 
ई०) और “महापूजा' (१८९१ ई०) नाटकों की रचना की। उसके बाद गिरीश पारिवारिक झझटों के कारण 
नियमित रूप से थियेटर नहीं जा सके | फलतः: उन्हें नौकरी से पृथक्‌ कर दिया यया । गिरीश के प्रति सवेदना 
रखने वाले अनेक बल्लाकारों ने, जिनमे नीलमाथव चक्रवर्ती ओर दानी बाबू भी थे, स्टार छोड दिया । 

सन्‌ १८९० में एमरेल्ड का प्रबन्ध महेन्द्र बसु के हाथ मे आ गया। अन्य नाटकों के साथ रवीन्रनाथ 
ठाकुर का 'चित्रागदा', बकिम के “कृष्णकान्तेर वि” का नाट्यरूपान्तर (१८९० ई०), अतुल कृष्ण मित्र का 
'आमोद-प्रमोद” (१८९३ ई०) और रमेशचन्द्र दत्त के उपन्यास 'वग-विजेता' का नाटूय-रूपान्तर (१८९६ ई०) 
अभिनीत किये गये । 'बंग-विजेता' के बाद एमरेल्ड बन्द हो गया । 

सिटी थियेटर - नीलमाधव चक्रवर्ती ने वीणा रगारूय को किराये पर लेक्र “सिटी थियेटर” की स्थापना 
की और गिरीश के 'सीतार वनवास, 'विल्वमगल” और “वेल्लिक बाजार! के अलावा स्टार द्वारा अभिनीत अन्य 
नाटक, यथा 'सरला” (सामाजिक उपन्यास 'स्वर्णठता” का नाटू्य-रूपान्तर), “ध्रुव” आदि भी खेले | फलछत* स्टार 
थियेटर ने सिटी थियेटर और ग्रिरीश बाबू के ऊपर मुकदमा चला दिया । न्यायाघीश विल्सन ने मिर्ेय दिया कि 
प्रकाशित नाटक का किसी भी मंच पर अभिनय हो सकता है ।* 

स्टार ने अपनी भूल का अनुभव कर पुऑत्: ग्रिरीश को नाटककार के रूप में अपने यहाँ बुला लिया ४" यहाँ 
पर यह बताना अप्रासगिक न होगा कि सन्‌ १८८९ मे “प्रफुल्ल” के अभिनीत होने के पूर्व 'सरला” का अभिनय 
स्टार ने बरावर एक वर्ष तक अबाघ गति से करके एक 'रिकार्ड' स्थापित किया था ।४ अभी तक वेंगला का कोई 
भी नाटक निरन्तर एक वर्ष तक अभितीत नही हुआ था । इस नाटक की सफलता से प्रभावित स्टार-परिचालकों 
के अनुरोध पर ही गिरीश ने 'प्रफुल्ड” नामक सामाजिक नाटक लिखा था। 
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मिनर्दा थियेटर - इस वीच जहाँ भुवतमोहत का ग्रेट नेशनल धिवेटर था, वही पर नागेद्रभूषण मु्तोपा- 
ध्याय ते मितर्वा थियेटर की स्थापना सन्‌ १८६९३ में की ", जो आज भी वीडन स्ट्रीट पर अवस्थित है। मिनर्वा 
का उद्घाटन वेक्सपियर के नाटक “मेंऊवेय' के गिरीझ-कृत बेंगलछा-हूपात्तर से हुआ। अनुवाद में शेवसपियर के भावों 
की रक्षा की गई थी ओर अनुवाद की भाषा भी सशक्त और प्राजछ थी। 'मैंकबेथ' का अभिनय दस रात्रियों 
तक चलता रहा।* 

गिरोश ने मिलर्मा के लिए “मुकुल मजरा' (१६९३ ई०), “आू हुमेन'| (या अबू हसन, १७९३ ई०), 
वष्तमीते विसजन' (१य९३ ई०), 'जवा' (३८२४ ६०), 'बडदितेर वद्मीश' (१८३४ ई०), 'स्वप्नेर फूल' 
(१८९४ ई०), 'सम्यवार पाडा' (१८९४ ई०), 'करमेति बाग! (१८९५ ई०), 'फणीर मणि! (१८९६ ई०) और 
'वाँच कने' (१5९६३० नाटक डिखे।" मिनर्वा ने इन्हें खैठ कर परत यञ्य और घन अजित किया। सन्‌ १६९६ 
मे नागेब्रभूषण से मनोमाछिन्य हो जाने के कारण गिरीश भिनर्वा से पृषक्‌ हो गये । स्टार वालों ने ततकाछ उन्हे 
नादुयाचार्य के रूप में पुत रख लिया। 

स्टार में पुत थआाकर गिरीश ने 'काछ्ा पहाई! (१८९६ ई०) और “मायावस्तान' (१८९८ ई०) दामक 
नाटक लिले ।४ नाठक उच्च कोटि के होते हुए भी स्टार के छिये कामघेनू नं बन सके। इस थीच कलकत्ते में प्ठेग 
फैल जाने के कारण गिरीश ने स्टार छोड दिया और स्टार भी कुछ समय के लिये वन्द रहा | पुन खुलने पर स्टार 
में पुराने नाटक होते रह । 

फमिनर्वा से गिरीश के चले जाते के छग्मंग एक वर्ष वाद उसकी आशिक देशा गिरने छगी और अन्त में 
उप्रका स्वत्वाविकार भ्रीपुर के जमीदार नरेद्ध भरकार के हाथ में भाया, जिन्‍्होते उसे नाग्रेल्रभूपण से खरीद 
'छिया । कुछ काल बाद नरेन्द्र मरकार के परामशंदाता महेन्द्र कुमार मित्र के कहने पर, जो कछकत्ता उच्च न्याया- 
रूप के वकील थे, गिरीश मिनर्वा के प्रवन्धक तियुक्त हुये । गिरीश ने वक्िमचर्द्र के सामाजिक उपन्यास “मीताराम' 
का माट्य-झूपान्तर ध्षन्‌ १९०० में या उसके कुछ पूर्वे किया । क्रमण मिनर्वा की आधिक दक्या बिगड़ते जाने से 
सन्‌ १९०२ में नरेद्र सरकार ने दिवाला निकाल दिया। रिसीवर नियुक्त हो जाने पर पुन कई भाईतो के पाल 
जाने के बाद मिनर्वा को अमरेन्द्र नाय ने सन्‌ १९०३ में भाई पर ले लिया । भाडा सात सी रुपये भाप्तिक निश्चित 
हुआ ।! अमरेल्द्र के परिचालने में मितर्वा मे क्षीरोदप्रसाद विद्याविनोद का “रघुवीर' (६९०३ ई०) सेढा गया । 

चुझी वादू के मिनर्वा को माड़े पर छे लेते पर गिरीश पून प्रवन्धक नियुक्त हुए । नथ प्रबन्ध में गिरीश 
का 'नल-दमयती', रवीन्द्रनाथ ठाकुर का 'राजा-ओ-राती' और मनमोहन गोस्वामी का 'ससार (१९०४ ई०) नाटक 
खेले गये ।४ 

सन्‌ १९०४ में अमरेन्द्र भाथ मे अपने कर्थामाव के कारण विवश होकर मिनर्दा मनमोटन पाईे को भाडे 
पर दे दिया और मनमोहन पाडे ने उसे पृन 'सव-लीज' पर चुन्नी वावू को दे दिया | इस बार मिलर्वा को चलाते 
के लिये चुन्नी बावू ते एक नई योजना निकाली-नाटक के साथ प्रत्येक सामाजिक वो पुस्तकोपहार देने की और 
उनकी इस प्रतिस्पर्धा में क्छासिक थिय्रेटर के परिचालक अमरेन्द्र नाथ वो भी मात खानी पढ़ी बौर वे ऋपषग्रस्त 
हो गये । चुन्नी बाबू ने रुबेप्रथम २३ अगरत, १९०४ को अमितीत “तत्दविदाय' (अतुलकृष्ण मित्र), 'लक्ष्मण-वर्जना 
(गिरीशचद्ध घोष) और 'कुज-्ओ-दरजी” नाटक के अभिनय के साथ पुस्तकोपहार सभी सामाजिको क्ये दिया । 
फछत: उस दिन (बुबवार को) १8०० र७ के टिकट विक्के । जिन्हें वुधवार के टिकट नही मिल सके, उन्होंने वहस्पति- 
वार के टिकट खरीद लिये । 

इस प्रकार सन्‌ १९०४ या इसके कुछ पूर्व वृहस्पतिवार को भी वाटकाभितय प्रारम्भ हो चुका था। 

मिनर्वा मे 'प्रतापादित्य/ के सफ़छ अमिनय-काल के मध्य चुन्नौ बाव गिरीश को नाटयाचांय के रूप में 


देताव युग । १९७ 


दापस ले आये। गिरीश ने इधर अवधि में 'हरगोरी' (१९०४५ ई०), बलिदान! (१९०५ ईं०), 'निराजुद्दीजा 
(१९०६ ई०), 'मीरहातिम' (१९०६ ई०), जमा का तेचा! (१९०६ ई०) और 'छव॒उति शिवाजी (१९०७ ई०) 
नाटक लिखे । इनी वाल में गिरोश ने वंकिसचंद के उपस्यास दुर्गेशवदिनी का नादय-झग्ान्तर भी किप्रा 

इनमें बलिदान, मिराजुड्ेडा' और 'मोरक्मानि्मा के अभिनय ने बेंगठा रंग्मव के इतिहास में एक नयी 
दिशा दर सूचना दो। बंगाछ ही पथ प्रया पर छिखित सामाजिक नाटकों में 'दक्चिदान” का अयना एक स्वान है 








इसकी लोकपियता से झामाजिकों की भीड़ दरादर वनी रहने लूपो | फउस्दरूर मिल ने पुस्तक्ोपहार बद कर 
दिया ॥४ 'मिराजुद्दोला' और 'मौर क्ञामिद! के बशिनरों ने इतिटास को ओोट में वंब-मग (१९०५ ई०) के कारय 





उद्देलित शा्ट्रीयता की भूख क्यो उग्र बनाया। ये नाटक राष्ट्रोड्ार के दिशा-निरंशक दन गये । सन्‌ १६४२ से 
लूगमंग ३६ वर्ष पूर्व गिरीक्ष ने मौर कासिम' के दारा रवंत्यम 'मारत छोड़ो का उद्घोष किया था 

छत्रपति शिवाजी के प्रयोग के सनप्र बिरीघ कुछ समय के छिये कोहिन्र पिपरेटर में चले गये और वहाँ भी 
छबपति शिवाजी का अभिनय क्या गठा । 'वगदासी' ने बिरीय दारा औरणडेव की भूमिका को प्रशंता करते हुए 
लिखा या - पृथ्वीवछ पर वे स्वप्र ही अपनी तुलना के योग्य हैं ।! 

इसके बाद गिरीज्ष पुन सिनर्वा मे आ गये जौर यहाँ रह कर ऋ ई नाटको की रुचता को, जिनमें प्रमु्द हैं- 
शाल्वि हिं शाति! (१९०८०), कराता (१९१० ई०), 'बद्योऊ! (१९११ ३६०) और 'तगेवल' (१९११ ई०) + 
“तपोवल/ में वशिष्ठ के चरित्र में गाँगी जी के सत्य और जहिसा का समन्वय प्रदर्शित किया गया है! 'सपोवल! में 
अतस्पृइवत्ता-निदारण पर भी छोर दिया गया है। 

९ फरवरी, १९१२ को बिरीस के यशस्वी नाट्य-्जीबन को प्रिसनारिति हुईं। उसी वर्ष सिउम्बर में 
पिरीम-छहृत 'मृटलक्ष्मी! सिनर्वा में खेला यया। सिनर्दा ने नक्ेव पगरिरीश के, वरन्‌ बेगछा के अन्य प्रसिद्ध 
माटकका्सों-द्विविद्धलाछ राय और क्षोरोदप्रसाद वदिद्वाविनोद के भी कई नाटक खेडे, जिनमें डिबेन्र के 'राघा 
अताप सिंह! (१९०५ ई८), 'मेत्राउ-जचन” (१९०८ ई०), शाहजहाँ! (१९०९ ३०), “चद्धनुप्तः (१९११ ई० ) 
और “पुनजत्म! (१९११ ६०) ओर क्षीरोद के 'मोप्” (१९१३ ६०), 'दियति! (१९१४ ई०) और “बाहेरिया! 
(१९१५ ई०) प्रमुन्र हैं। क्षीरोद के उक्त नाटक सन्‌ १९१२ बोर १९१३ के वीच खेले नप्रे 

फिरीजश थुय स्दिटरो की स्पापना का युय या। इस युद में जिन अन्य नाट्यगालाओं अयबा पिप्ेटरों की 
स्थापना हुई, उनमें प्रमुख हैं-क्लालिक विद्रेटर, क्ोहिनूर बिदेटर और बीया सियेटर । 

बजझासिक पथियेटर- क्लासिक बियेटर के साय बेंगला के एक अन्य नाटककार एवं प्रसिद्ध परिचालक 
अमरेन्धनाथ दत्त का नाम गूंथा हुआ है। रु्ेप्रथम उन्होंने चुल्लीवावू बौर दादी दाबू के सहयोग से “इंडियन 
ड्रामेंदिक्त क्लब! की स्पापना की और बाद में योडहलाल झीऊ से एमरेल्ड क्यो २५० रू० झासिक माड़े पर लेकर 
सन्‌ १८९७ में व्यावसायिक रंगमंच को स्थापना की, जिमतका नाम था 'क्छात्िक बियेदर | १६ अ््रछ, १८९७ 
को पिरीश्य के 'नरून-दमरंती' और “ेल्लिक बार के साय कछासिक का उद्घाटन हुआ, कौर दूमरी तथा तीसरी 
राजिदयों को कम 'पलाभीर युद्ध/ (नवीनचन्द्र सेन) और “लक्ष्य वर्जन, 'दक्ष-यक्ञ! योर 'वेस्लिक बाजार! खेले 
गये । इसी वर्ष गिरीझ-छृत “हासनिद्ि', बतुलकृध्य मित्र-कृत नाइ्य-छप्रान्वर 'देदी चौपरावी' और नरेन्र चौचरी- 
कृत 'हरिराजा नाटक अमिनीत ज़िये गये देवी चौघरानी' में साम्ाजिक्तों की उपस्थिति अत्यस्य होने के कारप 
दिना डिकट लोगों को बाहर से बुछा-बुछा कर नाठक दिखलाया गया ।४ लूगमय इसी समय स्टार ने भो हासनिधि' 
का अभिनय क्या । इस काज में इस प्रक्षर को प्रतियोदिवाएँ प्रायः हुआ करठी थी । 

सन्‌ १८९७ में क्लासिक हारा अभिनीत क्षीरोइप्रदाइ-झृत 'बअछोबादा! से अमरेन्द्र का माग्योइय हुआ । 
इसकी लोकप्रिदता इतनी बढ़ी कवि १२०० रु० से १८०० रू> के दीच प्रति रात्रि टिकट दिक्‍ने लगे।* अमरेन्द्र ने 





























१९८६ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


कर 


मायक का कार्य क्या और उतके शरीर-सोप्ठव एठ कठ-साधुयय ने सामाजिको का हुदय जीत छिया। 'भलीबावा' 
की सफलता ने वेलासिक के चार चाँद छुगा दिये । मिनर्वा, बगार और स्टार थियेटर उसके आगे फीके पड चले । 
इसके अनन्तर सन्‌ १८९८ ई० में गिरीशचर्द्र वल्ासिक मे नाट्याचार्य के रूप मे आ गये । यह गीतिनादूयों 
का युग था, अत गिरीश ने 'दिलदार' (१८९६ ई०) वामक एक रूपक ग्रीत्षि-तादय और १९०० ई० में 'प्रडव- 
गौरव' नामक एक पूर्णाग नाटक की रचना की | 
सभ्‌ १९०० में गिरीश कुछ काल के छिये मिनर्वा में चले गये और इसके अनतर अमरेन्‍्द्र ने विज्ञापन, 
कार्टूस भौर नाटक द्वारा पिरीक्ष के विरद्ध कुत्मित प्रचार-युद्ध छेडा, किन्तु पराजित होकर अमरेन्द्र गिरीश को मता 
कर पुद क्लासिक मे छे आये, जहाँ वे सन्‌ १९०४ के अन्त तक बने रहे। इस अवधि में गिरीश ने 'अश्रुधारा 
(१९०१ ६०), 'मतेर झतन' (१९०१ ६०), 'कपालक्‌ डछा' (बक््मि के उपस्यास का नाट्य-रूपान्तर, १९० १३६०), 
“भ्रान्ति (१९०२ ई०), “आयना' (१९०२ ई०) बादि नाटकों की रचना की | इस समय तक अमरेनद्र की आधथिक 
दशा खराब हो गईं और उन्होंने सन्‌ १९०४ मे क्लासिक को भाडे पर मनमोहन पाढे को दे दिया। गिरीश सतत 
१९०४ मे पुत मिन्र्वा में चले गये । 
भग्ने प्रबन्ध के पूर्व अप्रैठ, १९०४ में क्छापसिक ने गिरीश का 'सतनाम नाटक सेका, जिसके कारण मिनर्वा 
मे 'ससार' की आय डेढ़ सौ रुपये से घट कर ७०)र० पर आ गई । मुसलमानों के विरोध के कारण 'सहनाम' का 
अ्रयोग बद कर देता पडा," जिसका क्हासिक की आधथिक स्थिति पर बहुन प्रतिकूल प्रभाव पडा। मिन्र्वा की 
प्रतियोगिता में सामाजिको को पुस्तकोपहार उसे और भी महेंगा पडा | फलत क्छामिक दुश्वस्था में पड़ गया भर 
सन्‌ १९०५ मे क्‍्लमसिक में परिसीवर' नियुक्त हो गया । 
रिसीवर के प्रयास से ५०० रपये मासिक बेतत पर गिरीश पुत्र क्लासिक में आ गये । इसी समय थियेटर 
पुन, अमरेन्द्र के हाथ मे आया ओर मनमोहन गोस्वामी का "पृथ्वीराज! (१९०४ ई०) २१ अक्तूबर को खेला गया। 
इसके बाद अमरेज्द्र-ह॒त्त '्रणय ना विव' (योग्रेन बट्टोपाध्याय के उपन्यास '्रणय-परिणाम का बाट्य-रूपान्तर) 
अभिनीत हुआ । सत्‌ १९०६ मे 'सिराजुद्दोला/ का अभितय हुआ 
इसके बाद अमरेन्‍्द्र ने उसी वर्ष न्यू कछ्ासिक' की स्थापता की ओर दो नाटक सेछ कर अस्वस्थ हो गये । 
स्वस्थ होने पर अर्थाभाव के कारण वे पहले स्टार में और बाद मे मिनर्वा में प्रबधक हो गये । 
कोहिनूर भियेटर- शरत्‌कुमार राय ने सत्‌ १९०७ में एमरेत्ड थियेटर को एक छाख आठ हजार मे खरीद 
कर “बोहिनूर घियेटर' की स्थापना की ।४ इसकी स्थापना के साथ ही उसे ग्रिरीक्ष और उनेंकी दिष्य-मडली का 
सहयोग प्राप्त हुआ । क्षीरोद-कृत 'चाँदबीवी' (१९०७ ई०) से कोहिनूर का उद्घाटन हुआ, और इसी वर्ष गिरीश 
के 'छत्रपति शिवाजी", 'प्रफुल्ल', 'प्रिराजुद्दोला', 'मीरकासिमर' आदि नाटक भी बछेले गये, परन्तु वर्ष के गत में ही 
संस्थापक शरदराय का निधन हो गया। झरदु के भाई शिक्षिर राय से खपट हो जाने के कारण गरिरीश कोहिनूर 
को छोड कर मिनर्वा मे चले गये । 
चाँदवीबी' की प्रथम रात्रि की दिकट-विक्री (२६०० रुपये) वे" अभी तजक्ञ की टिकट-वित्री के सारे 
रिवार्ड तोड दिये । चाँदबीवी की भूमिका में तारासुन्दरी, जोशीबीदी की भूमिका में तिनकड्ी दासी, रधुवीर की 
भूमिका में मत्मथनाथ पाल और इब्राहीम को भूमिका मे क्षेत्रमोहन मित्र के अभिनय सर्वोर्पार रहे | गिरीश और 
शरद बाबू के अस्वस्थ हो जाने पर क्षीरोव-कृत 'दादा-ओ-दीदी' (१९०७ ई०) के अभितय में अप्रर जत-समूह 
हूट पडा । 
गिरीश्त के कोदिनूर से चले जाने के वाद क्षीरोद के 'राजा अद्योक', 'वासती', 'वरुणा', 'दौलते दुनिया, 
'मूतैर बेगार' आदि नाटक सन्‌ १९०८ में खेढे गये) इस वर्य के अन्त में (१८ दिसम्बर) हरवाव वसु का 
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गुरुगोविन्द सिह से स्वंधित 'पञाव गौरव' ताटक सफलता के साथ अभिनीत हुआ, किन्तु सिक्वों के विशेत्र के 
कारण उसका ३० जतवरी, १९०९ से '“वीरपूजा' माम से अभिनय होने छगा।“इसके बाद हरनाथ के 'मयूर 
सिहासन!, 'प्रतिफल! और 'सोनार ससार नाटकों का उसी वर्ष (१९०९०) अभिनय हुआ। २९ दिसम्बर, 
१९०९ को हरिपद मुखोपाध्याय का 'दुर्गावती” खेला गया, जो काफी सफल रहा । 
सन्‌ १९११ में अभिनीत हरिश्चन्द्र सान्याल-कृत 'विश्वामित्र' और अतुलकृष्ण मित्र के जिनोविया' में भी 
सामाजिको का अच्छा जमघट रहा । 'जैवोविया' मे रानी जेनोविया की भूमिका में कुसुमकुमारी का अभिनय विशेष 
आकर्षक रहा । सन्‌ १९१२ मे क्षीरोद-कृत 'खाँजहाँ खेल कर कोहिनूर वद हो गया । इसे मनमोहन पाण्डे ने एक 
लाख दस हजार में खरीद लिया |" 
झरत्‌-कोहिनूर ने बद होने के पूर्व गिरीश की स्मृति में उनके 'वलिदान! और “पाण्डव-गौरव' नाटकों का 
विशेष अभिनय कर ३६३६ रुपये एकच किये ।“ इस अनुष्ठान में चुन्नी वावू के ग्रैण्ड मेशनल को छोड कलकत्तें के 
शेष सभी थियेटरों ने योग दिया । 
वीणा थियेटर- बगाल थियेटर में अपने “्रह्लाद चरित्र” की लोकप्रियता से उत्माहित होकर वेंगला के एक 
अन्य नाटककार राजहृष्ण राय ने दीणा थियेटर की स्थापना की। उन्होंने अपने “चन्द्रहास”' नाठक से सन्‌ १८७७ 
में वीणा का उद्घाटन किया ।'' इसके अनन्तर 'प्रह्लाद चरित्र', 'हरघनुर्भग/ (१८८१ ६०), “हरिदास ठाकुर 
(१८८८ ई०, प्रकाशन) आदि नाटक खेले गये । इन सभी के लेखक थे स्वय राजकृष्ण राय । 
इस समय तक वीणा थियेटर में लडके ही स्त्रियों का अभिनय करते रहे, किन्तु सन्‌ १८८९ मे राय-छृत 
'मीराबाई' के प्रयोग मे पहली बार अभिनेत्रियों ने भूमिकाएँ की | तिनकडी दासी मी राबाई की भूमिका मे अवतरित 
हुई ।/ यहाँ यह बताना अप्रासगिक न होगा कि इसके पूर्व सन्‌ १८७३ के प्रारम्भ में सर्वेश्रथम बाबू रामचन्द्र मुखर्जी 
की ऑपेरा पार्टी में स्त्रियों ने अभिनय एवं गायन का कार्य क्रिया था । इसके अनम्तर ७ फरवरी, १८७३ से नेशनल 
लीसियम मे, १५ फरवरी, १८७३ से हावडा के ओरिएंटल ग्रियेटर मे और ७ मई, १८७३ से ग्रेट इडिया थियेटर 
में विद्यामुन्दर' नाटक मे स्त्रियों की भूमिकाएँ स्त्रियों ने ही की थी । १६ अगस्त, १८७३ को शरद्‌ घोष के बंगाल 
थियेटर में भी अलकेशी, जगततारिणी, श्यामासुन्दरी और गोछप, ये चार अभिनेत्रियाँ मंध पर उतरी ।" इस 
प्रकार प्राय” सभी रगमचों पर स्त्रियो के आ चुकने के दाद भी वीणा थियेटर ने अपने जन्म से ही स्त्री-रहित मंच 
की परपरा स्थापित्त की थी, यद्यपि यह दूर तक न चलछ सकी । 
इसी बीच वीणा थियेटर को भाड़े पर लेकर 'सुरेन्द्र-विनोदनी' के लेखक उपेन्द्रनाथ दास ने अपना 'दादा- 
ओ-आमि! (१द८८ ई० प्रकाशन) नाटक खेला। इसके उत्तर में एमरेल्ड ने अनुलकृष्ण मित्र का 'गाया-ओ-तुमि” 
(१८८९ ई०, अक्ाशन) नाटक खेला / इस काटक द्वारा उप्रेद्रदाशय दास पर प्रह्मर किया गया था-गाघा-ओ- 
तुमि अर्थात्‌ 'थू ऐण्ड ऐस” -+ यू० एन० दास 55 उपेन्द्रनाथ दास । 
इसके बाद दो-एक नाटकों के उपरांत वीणा बन्द हो गया और उसे सिटी गियेटर ने भाडे पर ले लिया । 
सन्‌ १८९१ में राजरृष्ण राय स्टार के नाटककार होकर चले गये । 
नूतन स्टार- यहाँ पर नूतन स्टार का सक्षेप मे उल्लेख आवश्यक है, वयोकि इसके बिता गिरीक्ष युग की 
उपलब्बियों का विवरण अपूर्ण रहेगा । नूतन स्टार मे राजकृष्ण राय ने आकर 'नरमेघयज्ञ” (१८९१ ई०), 'लेछा- 
मजनू” (१८९१ ई०), 'बनवीर' (१८९२ ई०), विनजी र-वदरेमुतीर' (१८९३ ई०) आदि नाटक लिखे | ५ भार, 
१८९४ को राय ते पाथिव शरीर का परित्याग कर दिया । 
६ स्टार के दूसरे नाटककार थे अमृतछाछ वसु, जो स्टार के परिचालको में एक रहे हैं । उनके 'राजा बहादुर' 
(१5९१ ई०), काला पानी' (१८९३ ई०), वाबू! (१८९४ ई०) आदि प्रहसनों के भी इस बीच अभिनय 
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दोते 
डक हे राय की मत्य के उपरात भमृत बसु ने वकिम के 'चन्दशेखर' उपन्यास का नादब-रझूपान्तर करके 
उसे मचस्थ किया | सामाजिकों की भीड उमड़ पड़ी । अमृत के 'राजस्िह' ने भी अच्छा रग जमाया। इन्ही दिनो 
गिरीश पन स्टार के नादयाचार्य होकर आ गये और उनके 'काला पहाड! तथा 'मायावसान! नाटक छेलें गये, परन्तु 
कछ काछ बाद हो वे वलासिक में चले गये। इसके अन्तर स्टार में ३-४ वर्ष तक कुछ नये-पुराते नाटकों की 
आवृत्ति होती रही। इतमें सन्‌ १९०६ मे क्षीरोद-कृत 'पलाश्ञीर प्रायस्चित्त' तथा सन्‌ १९०७ में हुए 'चद्धशेखर' 
और 'प्रफ्त्ल' के प्रयोग प्रमस है । मार्च, १९०८ मे स्टार के परिचालक अमृत मित्र का निधन हो गया । 
कछ काछ बाद अमरेस्द्रनाथ दत्त ने पहले स्टार में नोकरी की और वाद मे उसे भाड़े पर छे लिया । सन्‌ 
१९१२ मे 'इवसुरवाडी-यात्रा' (हरिनाथ ), 'जीवत-सम्राम', 'सास-दखलछ' (अमृतठाल् बसु), 'परपारे' (द्विजेद्रलाल 
राय) आदि नाटक छेले गये । अमरेम्द्र ने इस काछ में एक नई परिपाटी को जन्म दिया और वह थी-एक ही रात 
में, रात को एक बजें के वाद नाटक न खेलने के नगरपालिका के निषेध के वावजूद अर्थदड देकर भी, दो या तीन 
छक नाटकों दा रात भर खेला जाना और खेलते-खेलते सवेरा कर देना। इप्तका कारण यह था कि नाटक रात को 
८-९ बे प्रारभ होकर वारह-एक बजे तक सम्ताप्त होता था, किम्तु इससे सामाजिकों को घर लोटने में कप्ट होता 
था ।अमरेनद्र ने उनके इस कष्ट वो समझा और नाटक रात्त भर सेल कर उन्हें रात भर वही रोके रख कर प्रात 
लौटने की सुविधा प्रदान कर दी ।* 
इन भाटको में 'वास दखल' बहुत लोकप्रिय हुआ | यह हास्य रस का एक पूर्णांग शिक्षाप्रद ताक है। 
इसके बाद रवीन्द्रनाथ ठाकुर का “चिरिकुमार सभा' (प्रकाशन १९०४ ई०) खेला गया। इसी वर्ष (१९१३ ६०) 
डिजेन्द्र-छृत 'आनद विंदाय' का प्रयोग हुआ । सन्‌ १९१५ के अत में 'सौदागर' (शेवसपियर के “मर्चन्ट आफ वैनिस्त' 
का भूपेन्द्रनाथ वन्द्योपाध्याय-ृत बेंगेला अनुवाद) खेला प्या, जिसमे अमरेन्द्र ने कुलोरक (पाइलाक) का अभिनय 
कर सामाजिको को मुग्ध कर दिया, किन्तु ११५ दिसवर को ज्वराक्रान्त हो रक्तवमत करने के कारण वे अपनी 
भूमिका में न उतर सके । १३ दिसबर को 'शाहजहाँ' के औरगड्ेव की भूमिका करते हुए वे पुत अस्वस्थ हो गये 
ओऔर अत मे ६ जतवरी, १९१६ को उतके यशस्वी साट्ट्य-जीवन का अवसान हो गया ।* 
अमृत मित्र और अमरेन्द्र के महाप्रस्थाद से स्टार के दो आधार-स्तभ टूट गये । 
इस व्यावसायिक रगमच से दूर रह कर टवीद्द्रनाथ ठाकुर ने अनेक नाटक लिखे, जिमका विस्तृत उल्लेस 
अगले अध्याय में किया भया है। रवीन्द्र के नाटकों के वट-वृक्ष का बीज भारतेन्दु युग (बेंगला मे पूर्व-गिरीय युग) 
में अकूरित हुआ, बेदाब युग (वेंगछा में गिरीश युग) मे पल्लवित हुआ और प्रसाद युग (वंगला में रवोद्ध युग) मे 
वह पूरा वृक्ष बठ गया । 
गिरीश्ष मुग में रवीद्ध ने 'मायार खेछा' (१८८८ ई०), “राजा-ओ-रानी' (१८८९ ई०), 'विसर्जन (प्रकाशत, 
१८६९० ई० )“, 'चित्रागदा' (१८६२ ई०), 'गोडाय गलद” (१८९२ ई०), 'बेकुन्ठेर खाता (१८९७ ई०), 
'चिरकुमार सभा' (१९०४ ई०), 'शारदोत्सव' (१९०८ ई०), 'प्रायश्चित्त' (१९०९ ई०), 'राजा' (१९१० ई०), 
'डाक्घर' (१९१२ ई०), “माढिनी' (१९१२ ई०), 'विदाय अभिश्ञाप' (१९६११६०) और 'अचलायतर्ता 
(१९१२ ई०) नाटक लिखे, जो प्रायः अधिकाश में अव्यावसायिक मच द्वारा खेले गये। वाद मे कुछ माटक 
व्यावसायिक भिग्रेटरों द्वारा भी क्षभिनीत किये गये । ध 
रबीन्द्र के बड़े भाई ज्योतिरिन्द्रनाथ द्धाकुर ने 'हिते विषरीत' (१८९६ ई०), 'पुनवंसन्त' (१८९९ ई०), 
“अछीक वांवू' (१९०० ई०) जंसे कुछ मौलिक नाटकों के अतिरिक्त सनू १८९९ और १९०४ ई० के बीच अनेक 
संस्कृत माटको का वेंगछ्ा में अनुवाद किया, यथा “अभिज्ञान शाकुत्तछ' (१६९९ ई०), “रत्वावडी' (१९०० ई०), 
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'माछती माघवा (१६०० ई०), 'मृच्छक्टिक' (१९०१ ई०), “मुद्राराक्षण/ (१९०१ ३०), 'विक्रमोर्बशी 
(१९०१ ई०), 'चंडकौशिक' (१९०१ ई०), वेणीसंहार' (१९०१ ई०), 'प्रवोध चद्रोदय” (१९०२ ई०), 'घनजय- 
विजय! (१९०४ ई०), 'क्पूर मंजरी' (१९०४ ई०) आदि + ज्योतिरिन्द्र ने अंग्रेजी से “रजत गिरि! (१९०३ ई०) 
सौर 'जूकियस सीजर' (१९०७ ई०) अनूदित किये । 

पिरोश्य युग की सामान्य प्रर्व॒त्तियाँ * गिरीश युग के वादकों में पाइचात्य नाट्य-पद्धति के प्रभाव के कारण 
मगलाचरप, प्रस्तावना, मृत्रधार-मटी आदि का सर्वया अभाव पाया जाता है। क्षीरोदप्रसाद विद्याविनोद वे कुछ 
नाटको मे प्रारम्भ में प्रस्तावना-दृश्य या मगलाचरण भो है, झिन्तु वे वस्तु-प्रवेश के रूप भे मूल कथावस्तु भे सहायक 
या अगभूत होकर कआामये हैं।*' कुछ नाठको के प्रारम्भ या अत में गोतो' का उपयोग की किया गया है ।४ नाटक 
सुख्शात और दु खात दोनों प्रकार के हैं । 

बया-वस्तु अक्ष, गर्भा क, क्रोड अक अथवा दृश्य मे विभाजित है। इस काल के बेंगला नाटक प्राय पाँच 
अको के हैं। कुछ छोटे नाटक दो, तीन या चार अग्रो के भी हैं। गिरीश के 'प्रफुल्ल” और “विल्वमंगल टाऊुर' पाँच 
अको के, 'हरगौरी' दो अक का, 'क्मले कामिनी' तीन अकू का और “नल-दमयन्ती” चार अंक का नाटक है। प्रत्येक 
अक भे कई गर्मा क, कोड अक अथवा दृष्य होते हैं। गिरीक्ष के मौलिक नाटकों मे अक गर्माकों मे अथवा शर्भा को 
और कोड बक्ये में विभाजित हैं और अंग्रेजी से अनूदित नाटक “मंक्वेथ' में यर्माक्त की जगह “दृष्य' दाब्द का प्रयोग 
किया गया है। गिरीश के 'क्मले कानिनी के दूतरे और तीसरे अको मे दो गर्मा को के दीच में अमवा एक साथ रोड 
अक रखा गया है। दूसरे अक मे ३ क्रोड अक्त ओर तीमरे मे केवल १ करोड अक है। करोड़ अक में क्थासों की सूचना दी 
गई है। गिरीश की अक-पर्भा के पड़ेति का अनुक्रण मणिलाल वन्धोपाध्याय, शिशिरकुमार घोष, क्षीरोदप्रमाद विद्या- 
विनोइ आदि कई समकालीन नाटककारो ने किया है । क्षीरो३ ने अपने कुछ नाटकों में 'यर्भाक” की जगह 'दृश्य' झब्द 
वा भी प्रयोग जिया है। प्राय. अन्य नाटककारो ने दृश्य” झब्द ही प्रयुक्त किया है। 

प्रत्येक्त जक में दो से लेकर वारह तक गर्भाक या दृश्य रहते हैं। सर्वाधिक दृश्य अर्थात्‌ १२ गिरीश-हृत 
'सिराजुद्दौ्य' के प्रथम अक में और न्यूनतम गर्भाक अर्थात्‌ २ गरिरीक्ष-हृत “विल्वमंगल ठाझुर' के पांचवें अंक 
में हैं। अको और दृश्यों की वहुढुत्मा इस बाते की द्योतक है कि ये नाटक मच पर सामान्यत ४-५ घट़े तक चलते 
रहे हैं। 

गिरीश-युग में पौराणिक, ऐसिहासिक और सामाजिक सभी प्रकार के नाटक लिखे गये। ऐतिहासिक 
नाढकों के माध्यम से ही देश्न-प्रेम ओर राष्ट्रीय भावना को जगाने का प्रयास किए गया है। वग-विच्छेद को लेकर 
झुछ शुद्ध राष्ट्रीय चादक भी छिल्ले ग्ये। बेंगछा नाटकक्परों की हाप्ट्रीयता प्रायः जादोबतामूलक रही हैः 
बांगलाय दंगवासी हइवे नवाब, किन्तु सावधान नाहिंदिओ फिरिणिरे सूच्यग्र स्थान (गिरोशचन्द्र घोष, 
'सिराजुद्दोला', पृष्ठ ३१) । 

इस काल में गद्य-चाटकों के साथ कुछ गोति-दाद्य भी लिखे गये । गद्य-्वाटको को भाधा प्रौड, प्राजड और 
ओज-पुक्त है । सवाद प्रायः गद्य में ही हैं, यद्यपि क्सो-किसों यर्मा क या दृश्य मे छन्दों था गीतों का भी ब्रयोग 
किया बया है। क्षोरोइ-हृत 'भोष्म' बोर गिरोश्न-ह्ृत 'सिराजुद्दोला' मे त्तो पूरे के पूरे दृश्य छन्दवद्ध पद में हैं । 
गिरीक्ष के (बिल्वमगल टाछुर', 'सिस्ाजुद्दौडा/ आादि मे गीतो का मी प्रयोग हुआ है । कुछ गीत राग-दद्ध भी हैं 
और प्रायः वाबेश्ी (मिश्र), धमार, पहाड़ी काफ़ी, भरदी, परज जोगिया एकताछा, काफी, गौरी आदि कय प्रयोग 
किया गया है। 

गीति-साट्य प्रायः छन्दप्रघान हैं। वोच-बीच में रागदद्ध गीतो का भी समावेश हुआ है । सावनवहार एक- 
ताला में गिरोश्-हृत 'नल-दमयंती” गीति-नाट्य का यह गीत बहुत भावषूणे वन पड़ा है :- 
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'कौन गगने छिलो रे ए दूर्दी चाँद ? 
एलो धरावले, 
चाँदे मिले;देखों कत खेले, 
आघ हासे रे चाँद, आघ भासे रे चाँद, 
भासे तयन-जले । 
कथा चाँदे-चाँदे, कथा कत छादि, 
कथा नयने नीरेर रे, 
पिये सुधा, प्राण दोले ( 
(गिरीशचद्र घोष, नछ दमयन्ती, गिरीक्ष ग्रधावल्ली, तृतीय भाग, पृ०९६-९७) 
एप्सबन्धियाँ - गिरीश युग में रजाओ-मह्याराजाओ और मम्भान्त जनो की कोठियो से निकक़ कर रग्रमच 


ने राहत की साँस ली और प्रथम बार जन-साधारण के रगमच की स्थापना हुई | इस रगमच ने एक नवीन दिज्ञा, 
एक नवीन परम्परा और युगबोध का परिचय दिया ॥ सक्षेप मे, इस युग की रगोपलब्धियाँ इस प्रकार थी; 


१ 


बेंगछा के नाटककार प्राय वेतन-भोगी होते थे, किन्तु अनेक मोटककारों ने अपनी निजी रगशाछायें भी 
स्थापित की अथवा उनकी स्थापना में सक्रिय योगदान दिया | गिरीशचन्द्र घोष ने अनेक ग्गशालाओ की 
स्थापमा में योगदान दिया, किन्तु स्वयं वेवन-भोगी 'नादयाचार्य' अथवा 'प्रवधक' के रूप में ही बने रहे । 
उन्होंने प्रताप जौहरी के नेशनल वियेदर में १००)रू० मास्तिक वेतन पर प्रबन्धक का कार्य प्रारम्भ किया" 
और मिनर्वा में अन्तिम बार जाने के पूर्व सन्‌ १९०७ में कोहिनूर की स्थापना होने पर प्रवन्धक के रुप में 
उन्हें ५००) रु० से अधिक वेतन मिलने लगा था | साथ ही १०,०००) रु० का बोनस भी उन्हें दिया 
गया। क्लासिक मे इसके पूर्व उन्हें ५००) २० मासिक वेतन मिलता था । 

रगशालाओ की स्थापना करने वाले प्रभुख नाटककार ये- अमृतलाल वसु (स्टार वियेदर), अमरेस्दर- 
वाद दत्त (क्लासिक, न्यू क्हासिक, ग्रेड थियेटर एवं ग्रेट नेझननल वियेटर) और टाजकृष्ण राय (वीणा थिये- 
टर) | अमरेन्द्र ने मिनर्वा और स्टार को किटाये पर लेकर के भी चलाया । 
रगशाहाएँ प्राय स्थायी रूप से पक़की बनाई जातो थो । स्टार, मिनर्वा, वीणा आदि स्थायी रगशाछाएँ 
थी । इतमे प्रथम दो आज भी जीवित हैं। वीणा मे आजकल चलचित्र दिखलाये जाते हैं। 

नादय-शिक्षा ओर रिहसंल पर पूरा जोर दिया जाता था। गरिरोशचद्र घोष और अमृत मित्र इस 
युग के उच्च कोट के नाट्य-शिक्षक (निर्देशक) थे। रगसज्जा एवं दृश्यावली पर काफी व्यय किया 
जाता था। 
नाटक प्राय वुधवार, बृहस्पतिवार, शनिवार और रविवार की सध्या को दिखाये ज्ञाते थे। अभिनय रात 
को ८-९ बजे से प्रारम्भ होकर १२-१ बजे तक चलता था, जिससे सामाजिको को घर लौटने मे कष्ट 
होता था, अत अमरेन्‍्द्र ने स्टार मे सन्‌ १९१२ मे रात भर नाटक खेलने की परिषाटी प्रारम्भ की, यचपि 
आगे चल कर यह मान्य मही हुई । 
सभी ककाकार वेतन-भोगी होते थे ; सन्‌ १८७३ से स्त्रियों ने मच यर आता प्रारम्भ कर दिया था, यथपि 
दे सम्भ्रान्त कुल कौ मही होती थी | गिरीश युग मे वीणा थियेटर को छोड कर शेप सभी बियेटरों में 
स्त्रियाँ काम करने छग्मी थी । स्त्री-कलाकारो मे विनोदिनी, तिनकडी दात्ी, सुक्तीछावाछा, वरी सुन्दरी, 
तारासुन्दरी बादि प्रमुख थी । 

पुरुष-कछाकारों मे गिरीशचद्र, अमरेन्द्र, दानी बाबू, तारक पालित, अर्डन्दुशेखर, क्षेत्रमोहत भित्र, 
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मन्मधनाथ पाल (हाँदू वावू), नीलमाघव, मंटू वावू आदि उल्लेखनोय हैं । 

कलाकारो को मासिक वेतन के अछावा एकमुश्त बोनस भी दिया जाता था, जो वौकरी में आने पर सम्म- 
बत पढ़ले ही, नौकरी की एक झते के रूप मे, तय हो जाता था । 
(ख) मराठी ' कोल्हटकर युग और उसकी उपलब्धियाँ 

क्िलोंस्कर संगीत नाटक मंडली - कोल्हटकर युग एक नये प्रकार के सगीत नाटकों का युग था, जिसको 
नीव भारतेन्दु युग के अन्त में ही रखी जा चुकी थी । सन्‌ १८८० ई० में किलॉस्कर संगीत नाटक मडली की 
स्थापना कर अण्णाभाहव किलोस्कर एक “नवीन मराठी रगभूमि के अस्तित्व” की सूचना दे चुके थे ।'* 

यहाँ यह बताना अप्रासंगिक न होगा कि मराठी में नये प्रकार के रुंगीत नाटक किलेस्कर से पहले सोकर 
बापू जी व्रिलोकेकर ने लिखे थे। उनके 'नलदमयंतरी' (१८७९ ई०) और 'हरिहवन्द्र' (१८८० ई०) में सर्वप्रथम 
भावे-श्षैल्ली के सूत्रधार को तिलछाजलि देकर पात्रो द्वारा अपने-अपने पद कहलाये गये ये । 

किलॉस्कर ने कन्नड कौ श्रुतिमबुर घुनो को मराठी में अपना कर इस नाट्य-पद्धति को न केवल आगे बढा 
कर प्रौढ़ बनाया, उसे फलवती भी बना दिया ४ किलोस्कर की नाट्य-पद्धति की विशेषता रही है-मराठी में प्रच- 
छित अयवा अंग्रेजी रब सस्कृत माट्य-पद्धतियों मे प्राप्त परम्पराओं का सतुलित समन्वय । भावे के पौराणिक नाटकों 
के अनुकरण पर किलोस्कर ने अपने नाटकों के लिये पौराणिक विषय चुने, मराठी मे प्रचलित 'फार्स' के अनुकरण पर 

“अल्लाउद्दीनाची चितुरहाडावर स्वारी' नामक फार्स की रचना की, अंग्रेजी के गद्य नाटकों के आदर्ध पर 'शकर 

दिग्विजय” नामक गद्य नाठक भी लिखा और इसके अनन्तर अपने संगीत नाटको मे सस्कृत एव अंग्रेजी नाट्य-पद्धतियों 
का अनुसरण कर एक ओर सुत्रवार-नदी और विद्ृपक का प्रयोग किया, तो दूसरी ओर वस्तु-विन्यास में केवछ 
अकों के प्रयोग करते हुए भी कवा-सघटत में सुधडता एवं कार्य-व्यापार में एकयूत्रता का समावेश क्रिया | संगीत 
नाटक उनके विभिन्न प्रयोगों की अन्तिम कड़ी है, जिनमे से 'संगीत सौभद्र' मे उनकी परिणति की सम्पूर्ण विशिष्ट- 
ताएँ वर्तेमान हैं । 'सगीव सोभद्र” का कथानक पौराणिक है, किन्तु वह भावे के नाटकों की भांति प्रसंगो का समूह 
न होकर सुसम्बद्ध होकर आया है, जिससे उसमें एकसूत्रता के कल्यत्मक दर्शन होते हैं। घटोत्कच, नारद, बलराम 
और दृष्ण जैसे मानवेवर पात्रो के होते हुए भी सुभद्रा, कृष्ण, बलराम आदि के चरित्र पूर्णत लौकिक एवं प्राणवान 
अबीत होते हैं सम्बदद सुन्दर, चुस्त एवं मबुर विनोद से पूर्ण हैं! 

कुछ विद्वानों के अनुसार किलेस्कर के समीत-नाटकों की मूछ प्रेरणा अमानत की 'इन्दरसभा'-जैसी पारसी- 
गुजराती सगीतिकाओं (ऑवेराओ) से प्राप्त हुई ", किन्तु किलॉस्कर के संगत नाटक पाश्चात्य समीतिकाओं से 
इस दृष्टि से पृथर्‌ हैं कि इनमे पद्य एबं गायन के साथ गद्य और नाट्य के तत्त्व भी वर्तनान हैं | समीतिका मुख्यतः 
पद्य-एव-गान-प्रधान होती है ओर उप्तमें नाट्य का स्थान नृत्य को प्राप्त रहता है। पाश्चात्य 'ऑपेरा' के अनुकरण 
पर पारसी-गुज राती रंगमूमि पर जिस नाट्य-पद्धति का विकास हुआ था, उसमे पद्य एवं गायन के साथ गद्य और 
नाट्याभिनय का भी समावेश किया गया था । यही बात मराठी के संगीत नाटकों में पाई जाती है । इसके विप- 
रोत 'इदरसभा' पूर्णतः संगीतिका या 'ऑपेरा” है, जिसके बम्बई पहुँचने (१८७१-७२ ई०) के पूर्व ही पारसी-गुज- 
राती रंगमच पर संगीत नाटक का अभ्युदय हो चुका था। डॉ० (अब स्व०) डी० जी० व्यास के अनुसार केखुशरू 
काजराजोी का 'वेजन अने मनीजेह (१८६८ ई०) सर्वप्रथम गुजराती नाटक था, जिसमें गद्य के साथ पद्च एवं गानों 
का उपयोग किया गया था | इसके ब|द ऐसे सगीत नाटक लिखे जाने छंग्रे, जिनमे पद्म एवं गायन का अद्य बढ़ने: 
छगा। इस प्रकार “ऑपेरा' से पृथक्‌ संगीत नाटक पारसियों की देव है ! इन्ही संगीत नाटकों की प्रेरणा से मराठी 
संगीत नाटक का अम्युदय हुआ । इसे स्वीकार करते हुए के० नारायण काले मे यह मत व्यक्त किया है कि किलों- 
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स्कर के नाटकों में गेय पदो का प्रयोग करने की प्रथा 'पा रस्सी, गुजराती एवं कन्नड रगभूमि से छी गई हैं.) 
कितोस्कर ने मराठी एवं कन्नड घुनो के अतिरिक्त हिन्दुस्तानी भजनों की घुर्नें भी अपनाई थी ।! क्रमश. गायन, 
विशेषकर रागदारी गायन मराठी सगीत ताटको का एक विशिष्ट अग वन गया । 

आर्योद्धारक वाटक मडली - किलेत्किर सगीत नाटक मडली की स्थापता के साथ ही, कुछ अन्दर से, सन्‌ 
१८७९ में गोविस्द वल्लाल देवल और शकर आत्माराम पाठकर करे प्रयास मे पूना में जायोंद्वारम नाटक मडली 
की स्थापना हुई । आर्योद्धारर् ने जयने अनूदित गद्य लाटकों के अभिनय द्वारा वम्तुवादी रग्रभूमि की परम्परा को 
और आगे वडाया । यह स्मरणीय है झि इचलकरजीकर बाठक मडली द्वारा सन्‌ १६६७ ६० मे महादेव शास्त्री 
कोल्हुटकर का अवेत्छों' और सनू १६७७ ई० में विष्णु मोरेइबर महाजनी का 'तारा' और रामचन्द्र प्रधान का 
आआतिक्ृतत चमत्कार खैले जा चुडे थे। 'आर्थोद्वारक' ने सर्वश्रवम भट्टनारायण-हृत “वेभीमहार' (सस्क्ृत) के 
मराठी अनुवाद का १८७९ ई० में भोर म० कोल्हटकर के 'अथेत्छो' ओर महाजदी के तारा! (क्राक्ष शेक्सपियर 
के 'आऑँयेलो' भौर सिवेठाइन' के मराठी अनुवाद) का सन्‌ १८८१ ई० में अभिनय किया । बाद मे देवछ ने पक्त 
अयेल्लो' की रगावृत्ति 'झु जारराव' के नाम से तैयार वी, जिसे आर्योद्धारक ने सर्वप्रथम २० अक्टूबर, १८९० को 
पेला | कुछ काठ बाद देंइछ और पराटकर मे मतभेद हो णानरे के कारण कआआर्योद्धारक लाटक मडछी विबदित 
हो गई । 

देवल का प्रदेय - देवल क्िलॉस्कर के छान रह चुके थे, अत उनके अभिनय-कीशल ने +िलॉस्कर का 
ध्यान आकृष्ट क्या और वे सन्‌ १८८४ ई० में किलॉल्किर-2त 'राजरज्पवियोग' के रिहसंछ के समय पात्रों के 
नादुय-शिक्षण के लिये वुठा लिये गये ।४ देवल अपने नादुयगुए क़िलॉस्कर की मृत्यु के बाद स्थायी रूप से किल्तों- 
झुकर सगीत नाटक मडली के नाट्याचाय॑ वन गये । वाऊुगधर्व और गणपदराव वोडस जैसे अनेक कुशल नट एव 
गायक देवल का शिष्यत्व स्वीकार कर कीति-अर्जन कर चुके हैं । इस मडली में रह कर देवक ने किलस्किर की 
संगीत नाट्य-पद्धति को आगे बढ़ाया और उसका सस्कार करके शुद्ध उच्चारण पर जोर देकर और पात्र की 
अवस्था, पद और प्रतिष्ठा के जनुकछूल कलाकारों को भूमिकाएँ प्रदान कर अमिनय को नैसरगिकता और वस्तुवादी 
भूमि प्रदान की । 

देवल के सात नाटकों में केवछ 'स० शारदा' (१८९९ ई० प्रकाशन) स्तामानिक मौकिक नाटक है और 
शेप अनुवाद या रूपात्तर | 'स० मृच्छक्टिक' (१८८९ ई०, प्र०) और 'स० विक्रमोव॑शीय (१८८९ ईं०, प्र०) 
क्रमश झूदक और काकिदाप्त के सस्कृत नाठकों के अनुवाद हैं और 'स० शापसभ्रम' (प्० १८९३ ई०) वाण-कृत 
कादम्वरी' उपस्यास का नाटूय-रूपान्तर है। अंग्रेजी से अनूदित नाटक है-'दुर्गा (“इजावेछा', प्र« १८४८६ ई०), 
कुजारराव' (आंधेलो, प्र० १८९० ई०) ओर 'स० सशभकेल्लोल' (आर इन दि राँग', प्र० १९१६ ६०) । 
इनमे से 'दुर्गा' का अभिनय इचलऊरजीकर नाटक मडलछी में सन्‌ १८८४ में कोल्हापुर मे, 'मृच्छकटिक' का छल्ित- 
कलितोत्सव नाटक मडछी ने सन्‌ १८८७ मे पूता में, विक्रमोर्वशीय,' 'झ्यापस भ्रम” और “'शारदा' का अभिनय किलो- 
सकर संगीत नाटक मड़छी ने क्रश सन्‌ १८८९ (पढरपुर), १८९३ (पूना) और १८९९ (इन्दौर) मे, 'झुजारराव' 
का आर्योद्धारक ताटक मइडली ने सन्‌ १८९० में पूना मे और 'सश्चयकच्छोल' का (गद्य रूप में) अभिनय झाहूतगर- 
वासी बाठक गली ने सन १८६४ में पूता से किया 3 

इस प्रकार देवर ने गद्य और सगीत, दोनो प्रकार के नाटकों को रखना की | अधिकाँश के अनुवाद होते के कारण 

उतकी नादूय-प्रतिभा और लेखन-श्क्ति का अनुमान “'शारदा' और 'दापसभ्रम” से हो लगाया जा सकता है | सुमवद्ध 
कथातक, वल्लुवारी चरित्र-चित्रण, स्वाभाविक स्वाद और मधुर हास्य-यही देवछ की नाट्य-पद्धति की विशेषता 
रही है । शारदा में देवकछ की ये सभी विद्येपताएँ समाहित है | बाला-बृद्ध विवाह की समस्या पर लिखित नाटको 
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में 'घारदा' एक कास्तिकारी समाधान प्रस्तुत करता है। यह मंच पर बहुत छोकप्रिय हुआ । 

्वापसभ्रम' एक स्वच्छन्दतावर्मी संगीत-ताटक है, जिसमे पुण्डरीक-महास्वेता और चद्धापीड-कादम्बरी की 
प्रेम-कथा वर्णित है। सस्कृत से 'मूल्छकडिकम्‌' और “विक्रमोबंशीय' नाटको के अनुवाद करके देवल ने संगीत नाटकों 
की घारा को आगे बढाया । 

पाटणकर को नाटक मडली - क्रिठस्कर सगीत ताटक मडलछी के नाटकों का प्रसार मुख्यतया शिक्षित एवं 
मध्यवर्ग के लोगो के बीच हुआ, परन्तु माघवनारायण पाटणकर ने सगीत नाटकों को जन-माघारण के बीच छोक- 
प्रिय बनाया । पाठणकर ने सनू १८८४ में अपनी नाटक मडली बनाकर किलोस्किर के नाठक खेलने प्रारम्भ कर 
दिये, किल्तु सन्‌ १८८८ में उन्होंने अपना प्रथम नाटक “विक्रमशमिकला” लिखा और उसका अभिनय झोलापुर, 
नागपुर और वम्बई में घूम-घूम कर किया ।४ इसके अनन्तर उन्होने “सीमतिती', 'सण्सत्यविजय' ( "८५९२ ई०), 
'स० वसतचद्विका' (प्र+/ १९०५ ई०), 'स० युवती विजय” (प्र० १९१४ ई०) आदि कई नाटक लिखे 
और खेले । 

पाट्णकर के नाटक जन-साधारण के लिये लिखे गये थे, अत उनमे श्गार रस की प्रपानता है। कहीं- 
कही अब्लीझता के भी दर्शन होते है । साहित्यिक दृष्टि से पराटगकर के नाटकों का अधिक महत्त्व न होते हुए भी 
रुगमचीय दृष्टि से उन्होंने जज समाज के बीच अनेक सामाजिक उत्पन्न किये | पाटणकर के 'विक्रमशशिक ला, 'सत्य- 
विजय' आदि स्वच्छन्दताधर्मी संगीत नाठक हैं, जिनमे से 'विक्रममझ्श्गिला' ने अपने पारसी-शैली के गानों के कारण 
काफी लोकप्रियता प्राप्त की । 'दसतचरिद्रिका' में पहली बार वेश्याजीवन और वेदयोद्धार की समस्या पर विधार 
किया गया है। इस पर शूद्रक के 'मृच्छक्टिकम्‌' की छाप है ।/ 

किलोस्किर, देवल और पाटणकर ने मराठी सगीत रगभूमि को गडा और उसे एक निश्चित स्वरूप प्रदान 
किया । क्यावक, नादूय-पद्धति, सवाद और सगीत, इन सभी दृष्टियों से मह सन्धि-काल था, जिसमे भावे की 
अलौकिक्तापूर्ण पौराणिक सामग्री, अविकप्तित एवं अवास्तविक नादूय-पद्धति, विद्रूप हास्य और अशास्त्रीय संगीत 
से पृथक्‌ हट कर रगभूमि को यथार्थ भावभूमि, नवीन आख्यान और झास्त्रीय सगीत प्रदान किया गया | सामाजिक 
समस्याओं की ओर भी देवल और पाटणकर का ध्यान आक्ृष्ट हुआ, परन्तु झीध ही इस सन्धिकाछीन ययाय्य- 
बादिता से जन-समाज ऊब गया । पाटयकर के नाटक शिष्ट एवं शिक्षित जन-समुदाय को अपनी और आहृष्ट न 
कर सके थे, अत. एक ओर, सामाजिक पुन. कुछ अदुभुत और नवीन के दर्शन के छिये व्यग्र हो उठे, तो दूसरी ओर 
वे नाठको के स्तर मे कुछ साहित्यिक परिमाजंत भी देखना चादते ये। श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर मे उनकी इस 
आकाक्षा की पूर्ति अपने नये प्रकार के स्वच्छन्दताघर्मो नाटदो से की। कोत्हटकर ने पाटणकर की भाँति नये 
रहस्यमय, बैचित्र्यपूर्ण और काल्पनिक आस्यान गढे, सम्वाद और पदों को इलेप-पुक्त और विनोदपूर्ण दनाया और 
साथ ही नाटकों मे ही हास्यपू्ण उपकथानको को भी सुर्षष्ट की । इस प्रकार उनके नाटक ने सामाजिकी की परिष्कृत 
और नये वाटकों की भूख मिटाई 

यह स्मरणीय है कि सन्‌ १८९६ मे महाराष्ट्र के एक बड़े भू-भाग मे पड़े अयाल और प्छेग के आगमन 
तथा सन्‌ १८६९७ में छोकमान्य वालगगाधर तिलक के ऊपर राजद्रोह के मुकदमे ने तत्कालीन जन-समाज को 
बुरी तरह झकझोर दिया था ।"* उसकी जेब और हृदय का रस सूख गया और उसकी विचार-श्चक्ति कुछ काल के 
लिये कुठित हो गई । कोल्हुटकर के स्वच्छन्दताघर्मी नाटको ने अवतरित होकर जब-समाज का इस स्थिति से च्राण 
किया और वह उनकी कल्पना के ताने-बाने और छत्रिमता के चमत्कारो भेखो गया। 

अम्य संडलियाँ और कोल्हूटकर - कोल्हृटकर का सर्वप्रथम नाटक' वीस्तनय' (प्र० १८९६ ई०) श्री करुणेश 
प्रासादिक नाट्यकला-प्रवर्तक सगीत नाटक मडली द्वारा मई, १८९६ मे अभिनीत किया गया ।" इस मडली के 


२०६ । मारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


नाट्यशिक्षक थे शकरशाव पाटकर और प्रसिद्ध ककाकार गोपालराव मराठे स्त्री-मूमिकाएँ किया करते थे। नाट्य- 
कह्ा-प्रवर्तेक ने अपने अभिवयो द्वारा, विशेषकर दोवसपियर के नाटको के सगीत-रुपान्तरो द्वारा काफी यशन्धन 
अजित किया, जिसके फलस्वरुप झ्ेक्सपियर के गद्य दाठक खेलने दाली शाहुनग रवासी नाटक मडछी को बहुत धवका 
लगा । सामाजिक गद्य माठकों को छोड कर सगीत नाटक देखने के छिये टूटने छगे | 

'वीरतनय! के उपरान्त कोल्हूटकर ने ११ नाटक और लिखे -'मूकनायक (प्र० १९०१ ई०), “युप्तमजूप' 
(पअ० १९०३ ई०), 'मतिविकार' (१९०७ ई० ), 'प्रेम-योषन' (१९११ ई०), “जल्म-रहस्य/ (अर० (९६८ ई०), 
सहचारिणी' (भ्र० १९१८ ६०), 'परिवर्तन' (फ्र० १९२३ ई०), 'शिवपाविश्य (प्रकाशन १९२४ ई० ), 'वधूपरीक्षा' 
(प्र० १९३१ ६०), 'माया विवाह' (प्र० १९४६ ई०) और “श्रमसाफन्य । इनमे से 'माया विवाह! और 'शिवपाविद्य' 
गद्य नाटक हैं और क्षेप समगीत नाटक | वीरतनय' (है८९६ ई०), 'मूकनायक' (१९०१ ई०), “गुष्तमजूप' 
(१९०१ ई०), 'भतिवितारं' (१९०६ ई०), तथा 'प्रेमशोवन' (जून, १९१०) किलेस्किर संगीत नाटक मडली 
हारा और 'जन्म-रहस्य' (१९१८ ई०) बज़वन्त संग्रीत मड़ली, 'सहचारिणी' (१९१८ ई०) गधे नाटक मड्ली 
तथा 4धूपरीक्षा' भारत साटक मडली और ललितकल्वादरश द्वारा खेले गये। 'मायाविवाह' को मुम्बई मराठी 
साहित्य संघ माट्यशाल्ा ने १७ भप्रेल, १९३८ को भचस्य किया। परिवर्तन! और 'शिवपावित्य' के प्रयोग 
नही हुए। 

वौल्हूटकर के नाटक मुस्यत स्वच्छन्दताथर्मी और सामाजिक हैं । 'शिवपा वित्य” उनका ऐतिहासिक मादक 
है। सामाजिक ताटको में पुनविवाह, प्रतिलोम दिवाह और स्त्री-शिक्षा का समंयंत और मद्यपान के दुष्परिणामों 
का चिंत्रण किया गया है। इस प्रकार कोल्हटक्र ने मराठी रगभूमि को न केवछ वेविध्य और नवीम कथानक 
अदान छिये, माट्य-पद्धति में भी आमूल परिवर्तन क्िया। हास्य को प्रखर करने के लिये जीवनान्तगंत विसयति 
और शब्द-इंढेपों का प्रयोग कर उसे एक कोमछ, सुरुचिपूर्ण एव. सात्विक मूमि प्रदात की । कही यह हास्य नाटक 
का अग वन कर आधा और कही उपकथानक के रूप में | इस प्रकार को एक उपकथानक 'मूकसामक' में मदिरा 
का दुष्परिणाम दिखने के लिये जोड़ा गया है। सम्भवतः उपकथानकों वा ग्ठत गुजराती एवं परारसी-हिल्दी 
नाटकों के अनुकरण पर किया गया है । दूसरी ओर मंगलाचरण, सूत्रधार और विदूषक का वहिप्कार कर" कोल्ह- 
टकर ने मराठी रगभूमि पर पाश्चात्य नादय-पद्धति वी सम्पूर्ण हप से प्रतिष्या की हास्य को नाटक को अंग 
बनावे के लिये विदृपक्त का परित्याय आवश्यक था। इसी प्रकार सगीत के क्षेत्र मे मी उन्होंने साकी,दिडी, 

अन्जनी भीत जंसे गेंथ धृत्तो को तो अपनाया ही, शास्तीय सगीत को मी प्रश्चवय दिया । पारसी रगमच की लोकप्रिय 

हिन्दी-उद्ं घुनो पर भी कुछ पदों की रचसा की ।'” प्राय ये पद गद्याश से अम्नम्बद्ध होते थे और केवल 'गायकी 
के विस्तार! के लिये ही रखे जाते थे ।* कोल्हटकर के विशिष्ट काल्पनिक क्थानको के अनुरूप ही पारसी ढग की 
मखमल और मसाटन की बेल-बूटे से युक्त वस्त्र-सज्जा को भी अपनाया गया। यह बनुक्रण इस सीमा तक बढ़ी कि 
प्रत्येक लोकप्रिय नाटक के छिये पृथक्‌-पृथक्‌ वस्त्र तैयार किये जाने छगे ।४ 

शाजुकता; शाब्यपत्मकृता और दिनोद की दृष्टि से क्ोल्ट्टकर मे अयने हाटकों को दीवसपियरीय ताकि मे 
ढाल है। चरित्र भी शेक्सपियर की भाँति सप्रान्त वर्ग से लिये गये हैं। वेद्यान्तर, कौपूहरू और चमत्कृति की दृष्टि 
से भी शेक्मपियर बौर कोल्हुटकर में अदुभुद साम्य है। 

कोह्हटकर युग के दो अन्य तक्षत्र - कोल्ट्टकर युग के दो अन्य उज्ज्दछ गक्षत्र थे-कृप्णाजी प्रभाकर खाडिल 
कर और रामगणेश सडकरी | यद्यपि उनका इठित्व सन्‌ १९१५ के उपरान्त भी देखने में श्ञाया, तथापि उनकी 
कई महत्त्वपूर्ण कृतियाँ इसी युग मे सामने आ चुकी थी । 

खाडिछकर का कतित्व - खाडिककर समान हूप से समर्थ गद्य-सगीत माटककार थे । उन्होंते 'बायका्वें बड़ 






मावे युग के 
सूतघार एवं 
पारिषाइ्वेक 


किलेस्किर संगीत नाटक मंड्ली द्वारा 
सन्‌ १९११ मे अभिवीत खाडिलकर- 
'मानाप्मान! (संगीत नाठक) का एक 
दृश्य ; नायक घंयंधर ( नागा साहब 
जोगलेकर) तथा नायिका भमिनी 

(बालग्रष ) 


( कै० टी० देयबुख्र, नयी दिल्‍ली मे 
सोजन्य से) 





ऊपर महाराष्ट्र नाटक सडली द्वारा सन्‌ १९०९ ई० में अभिनीत खाडिलद र-'भाउ बंदबी” 
(गद्य नाटक) का एक दृश्य तथा 

लीचे सन्‌ १९१४ में मचस्थ खाडिलकर-'सत्त्व परीक्षा” (गद्य नाटक) का 

एक दृश्य : राजा हरिश्चद्र (केशवराव दाते), तारामती (भट) 

तथा विश्वामित्र (दातार) 


(के० टी० देशमुख, नयी दिरली के सौजन्य से) 





बेताब युग । २०७ 


(प्र० १९०७ ई०), 'मानापमान' (प्र० १९११ ई०), 'विद्याहरण' (प्र० १९१३ ई०), 'स्वयंवर” (प्र०१९१६ ई० ), 
'द्रौपदी' (प्र० १९२० ई०), 'मेनका' (प्र० १९२६ ई०), '्तावित्री” (प्र० १९३३ ई०) और 'त्रिदंडी सन्‍्यास' 
(प्र० १९४३ ई०) संग्रीत नाटक तथा 'काचनगडची मोहना' (प्र० १८९८ ई०), 'सवाई माधवराव याचा मृत्यु” 
(प्र० १९०६ ई०), 'कोचकवघ' (प्र० १९०७ ई०, 'भाऊबदकी' (प्र० १९०९ ई०), 'प्रेमध्वज' (प्र० १९११०), 
“सत्त्वपरीक्षा' (प्र० १९१५ ई०) और 'सवतीमत्सर' (प्र० १९२७ ई०) गद्य नाटक लिखे। 

खाइिलकर के नाटक मुख्यत. पौराणिक, ऐतिहासिक एवं स्वच्छन्दताथर्भो हैं। उनके पौराणिक नाटक 
“कीचकव्” मे तत्कालीन युग की राष्ट्रीय एवं राजनतिक चेतना के सजीव चित्र मिलते हैं। एक विद्वान के अनुसार 
राजा विराद्‌ संसदीय राज्यमत्ता, कौचक नौक्रशाहीके प्रतिनिधि लार्ड कर्जन, अनुकीचक नौकरशाही, संरन्प्नी 
राष्ट्रीय महासभा अयवा भारतीय जनता के, ककभट्ट (युथिष्ठिर) नरमदल के और भीम गर्म दल या उम्रपक्ष के 
अतीक है ।/“४ दस प्रकार ककभट्ट भारत के राजनैतिक क्षितिज पर गाँधी के अम्युदय के लगभग डेढ़ दशक पूर्व ही 
गाँधीवादी मत्य-अहिसा की नीति को मूर्त रूप देने के लिये पूर्वपीठिका भ्रस्तुत करते हैं | यह खाडिलकर की क्रान्ति- 
कारी दूरदर्शी दृष्टि का परिचायक है। “भारत दुर्देशा' छिख कर मारतेन्दु हरिइचन्द्र ने और 'मौरकासिम” लिख कर 
गिरीज्षचन्द्र घोष ने भारत के राजनेताओं के चिन्तन एवं मनन के लिये इसी प्रकार क्रान्िदर्शी वैचारिक मूमिकाएँ 
प्रदान की थी । नाट्य-जंगत की यह त्रिमू्ति इस सत्य का उद्घोष करतो है कि वास्तविक क्रान्ति का स्रष्टा राज- 
नेता नही, साहित्यकार है, जो मुदूर भविष्य के पृष्ठो को अपनी अमर कृतियों में भेजो कर रख देता है । राजनेता 
कैवल उसको मूर्ते रूप देता है। कोल्हटकर ने अपने “त्रिदडी सम्यास! में भी गाँबीवादी विचार-पद्धति के अनुसार 
बलराम के हृदय-परिवतंत द्वारा अजुन और सुभद्ा का विवाह सम्पन्न कराया है। 

'काचनगड़ची मोहठा' (१०९८ ई०) का प्रथम प्रयोग सोशल क्ठव ने, 'सवाई माधवराव यांचा मृत्यु! 
(१९०६ ई०), 'कीचकवध/ (१९०७ ई०), 'स० बायकाच बड़” (१९०७ ई०), 'माऊबदकी' (१९०९ ई०), 
'प्रेमघ्वज' (१९१० ई०), 'सत्त्परीक्षा” (१९१४६०) और 'सबतीमत्मर' (१९२७ ई०) के प्रथम प्रयोग महा- 
राष्ट्र नाटक मडली ने, 'स० मानापमान” (१९११ ६०) और 'सं० विद्याहरण” (१९१३ ई०) के किलॉस्कर संगीत 
नाटक मी ने, 'स० स्वववर' (१९१६ ई०), 'स० द्रौपदी” (६९२० ई०), 'सं० भेनका' (१९२६ ६०) ओर 
“स० सावित्री' (१९३३ ई०) के गधे नाटक मडली ने और 'ब्रिदंडी सन्‍्यास' (१९३६६०) का प्रयोग सुलोचना 
सगीत मडली ने किया । 

“माऊबंदकी' के रामशास्त्री की उक्तियो पर लोकमान्य तिलक के उग्र विचारों की छाप होने के कारण 
उसके प्रदर्शत पर रोक लगा दी गई, किन्तु अन्त में यह आरवासन देने पर कि रामशास्‍्त्री के चरित्र से तिलक के 
विचारों का विम्ब हटा दिया जायगा, नाटक पुनः खेलने की अनुमति मिल गई ।' 

खाडिलकर भी कोल्हटकर की भांति कऋत्रिप्रतावादी ये। उनकी कल्पना गौर सवाद में तो इृत्रिमता का 
आभास मिलता ही है. उतके नाटकों की कृतिम शैली के अनुरूप ही उनके प्रयोग की पद्धति भी कृत्रिमतापूर्ण रही 
हैं । कृत्रिम अभिनय-पद्धति का अभिप्राय अस्वाभाविक अभिनय नही, वरन्‌ एक भाव अथवा घटना की अभिव्यक्ति 
के विविध रूपो मे से सर्वोत्तम का चयन और प्रदर्शन है ।!" महाराष्ट्र नाटक मडली द्वारा अभिनीत खाड़िलकर 
के नाटकों में इसो कत्रिम अभिनय-पद्धति का पुरस्करण किया गया था। 'कीचकवघ” की लोकप्रियता से भयभीत 
होकर कर्जन की सरकार ने उसके अभिनय पर रोक लगा दी थी। 'स्वयवर', “मानापमान', 'काचनगड्ची मोहना 
आई उतके अन्य सफल अभिनीत नाटक हैं। 'मातापमान से संगीत नाटकों में रागदारी ख्यालों और शास्त्रीय 
सगीत का युग पूर्ण रूप से प्रारम्भ ही गया । गानो का समावेश इस दृष्टि से किया जाने छगा कि श्रोतृव्ग संतुष्ट 
ही सके । इत गानों के लिये यह आवश्यक न था कि उनका कयानक से भी कोई लगाव हो । यह भास्कर बुवा बाखले 
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ओर रामकृप्ण बुदा जँसे गायनाचार्यों और वालगन्धर्व जैसे गायक नटो का युग था और प्राय: रगमच 'ग्रानों की 
महफिल के रुप में परिणत हो जाते थे ॥४५ 

खाडिरूकर के नाटको मे प्रसगनिष्ठ अथवा कथानक मे सबद्ध हास्य को पर्याप्त स्थान मिला है । प्रत्येक 
नाटक मे हास्य उत्पन्न करने के लिये कई - कई पात्र रखे गये हैं और कही-कही तो प्रवेश हास्य-सवादो से परिपूर्ण 
हैं। 'कीचकवध' के द्वितीय अक का तीसरा प्रवेश और चतुर्थ अक का प्रथम प्रवेश इसी भ्रकार के हास्य-दृश्य हैं। 
इसके अत्रिक्त भी इस नाटक के बई दृइयों मे मघुर, कोमल एव शिष्ट हास्य विखरा पडा है । 

सगीत नाटकों के क्रमिक बिकाम की यह विशेषता रही है कि उनमे पदो की सख्या ऋ्मश कम होती चलछी 
गई, किन्तु गानो की सख्या उत्तरोत्तर बढती चली गई । एक विद्वात के अनुसार क्लिस्कर के सगीत नाठक में इस 
अ्रकार के पदों की सरथा डेढन्दों सौ तक और कोत्हटकर में ६० से ७५ तक रहती थी, जो खाडिरूकर में घट कर 
२०-२५ तक आ गई ॥४ 

इसके विपरीत सग्रीत नाठक्नो में गानों का अचलन इस हद तक बढा कि गाने मात्र गाने के लियेलिखे 
एव गाये जाने छगे | ख़ाडिलक्र के सगीत नाटकों से दास्त्रीय सगीत का धसार प्रारम्भ हुआ । इससे यद्यपि नाट्य- 
तत्त्व की कुछ हानि भवश्य हुई, किन्तु आलगधवं (स्त्री-पूमिकाओ मे) और केशव विट्ठछ भोसले (स्त्री एवं पुरुष- 
मूमिकाओ में) की शोडी ने संगीत माटकों को उत्कप के दरम शिखर पर पहुँचा दिया। 

गडकरी का कुतित्व- रामगणेश गडकरी इस युग वी अतिम कडी थे / वे कोल्हूटकर के शिष्य थे, किस्तु उन्होंने 
शसाडिलकर के प्रभाव को भी स्वीकार किया है । कोल्हटकर की भांति गडकरी के कथानक रहस्यपूर्ण और सवाद 
इलेपयुक्त एव विनोदपूर्ण है, तो खाडिलकर की भाँति उग्र घटनाएँ और उग्र सवाद भी उनके नाठको मे हैं। बि० 
स» छाड़कर के अनुसार गडकरी के प्रथम दो नाटचक्तो-'प्रेम-सन्यास' (प्र० १९१३ ई०) और 'पृण्यप्रभाद! (प्र० 
१९५१७ ई०) पर कोल्हटकर एवं खाडिलकर दोनो की साद्य-पद्धतियों का प्रभाव है ।'" गदकरी की भाषा अछद्त, 
बवित्वपूर्ण एव छल्ति शब्दावली से युक्त होने के कारण पीछे के नाटककार उनवी इस झेली का अनुकरण न 
कर सके । 

गडकरी के अन्य सगीत नाटक हैं-'एकच प्याछा' (प्र० १९१९ ई०), 'भाव-बन्धन' (प्र० १९१९ ई०), 
“राज सम्यास! (प्र० १९१९ ई०) और 'वेड्यान्चा बाजार! (प्र० १९२३ ई०) । 

पुण्य प्रभाव' और 'भावबधन', दोनों मे कोत्हद्कर की भाँति छद्म वेश का उपयोग किया गया है | विनोद 
स्वाभाविक और प्रासगिक है । 'भावर्वन' के भुलक्कड़ वृद्ध धुन्डिराज का चरित्र हास्य और करुणा का भजीव 
मिश्रण प्रस्तुत करता है। हृदय से कोमछ और धर्मभीरझ होते हुए भी स्वभादगत भसगति के कारण वह हास्यभाजन 
बन जाता हैं, यद्यपि यह हँसी मर्म के किसी कोने को, दूत्तत्री के स्वर को करुण झकार से भौ भर देती है 
बही-क्ही हाम्य के लिये भब्द-इलेपो का भी प्रयोग क्या गया है । वेड्याच बाजार! एक उच्च कोटि का प्रहसन है, 
परन्तु यह अपूर्ण है । इसे चिन्तामणराव कोल्हंठकर ने पूरा किया, परन्तु इससे प्र हसन का सौन्दर्य नप्ठ नही हुआ है ।"+ 

“एुकच प्याला' गडकरी का मद्य-निषेध पर एक सशक्त दु लानत भाटक है। यद्यपि इस विपय पर कोल्हटकर 
अपना 'मूकनायक' और खाडिलकर अपना 'विद्याहरण कई वर्ष पूर्व छिख चुके थे, तथापि 'एकच प्याला' इन दोनो 
से इस दृष्टि से पृथक्‌ है कि 'मूकनायक' मे केवल अलग से मद्यपाद के दुष्परिणाम पर एक उपकथानक जोडा गया हैं, 
तो “विद्याहरण' मे यह केवछ प्रसगवश ही आया है, जवकि मद्यपान की बुराइयो का उन्मूलन 'एकच प्याल्मा'का 
अ्रमुख वष्ये विषय एक कार्य है। 'राजसन्यास' छत्रपति संभाजी के जीवन पर आधारित एक ऐतिहासिक नाटक है। 
स्ताइिलकर और गडकरी के नाटक मराठी रगमच को स्थायी निधि हैं और उनका अभिनय आज भी यदा-कदा 
होता रहता है ।' 
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उपयरक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि झोल्हटकर युग मुख्य रूप से संगीत नाटको का युग रहा है, यद्यपि इस 
काल भें गद्य नाटक भी लिखे गये और कई गद्य नाटक मडलियाँ भी बनी । आर्यद्धारक और शाहूनगरवासी नाटक 
मंडलियों का उल्लेख पहले किया जा चुका है। आर्योद्धारक नाटक मडली द्वारा प्रवरतित कार्य को शाहुनगरवासी 
मडली ने आगे बढाया । आर्योद्धारक अपने जन्म के कुछ वर्षों के भीतर ही समाप्त हो गई, किन्तु शाहुनगरवासी 
२० वी शी के प्रारम्भ तक उत्थान-पतन के अनेक झोको को झेलते हुए कार्यरत वनी रही । प्रसिद्ध नटन्युगछ गण- 
पतराव जोशी (पुरुष-भूमिकाओ मे) और वाछामाऊ जोग (स्त्री-मूमिकाओ मे) इस मडली के प्रमुख अभिनेता 
थे। सन्‌ १८९१ में मडली पूना आई, और वहाँ के प्रोफेसर वासुदेव वालकृष्ण केलकर के सहयोग से मडली की डग- 
मगाती नौका स्थिर हो गई । यहाँ आने के पूर्व तक मडली गोविन्द वायुदेव कानिटकर के त्रिअकी 'राजपुत्र वीर- 
सेन' (हैमलेट' का मराठी अनुवाद) को मचस्थ किया करती थी । प्रोफेसर केलकर ने इसके पहले के आगरकर के 
'हैमलेट' के अनुवाद 'विकारविलसित” मे कुछ मचोपयोगी संशोधन कर उसे पचाकी बना दिया। इसका प्रयोग 
काफी सफल रहा । केलकर-कृत शेक्मपियर के 'टेमिग आफ दि दुयू ' के मराठी अनुवाद से तो मडली का भाग्यो- 
दय हो गया (४४ इसी वर्ष देवल का 'झु जारराव” ओर मद्धाजनी का “तारा” मचस्थ किया गया । 
सन्‌ १८९२ में वासुदेव रगनाथ शिवरलकर के मौलिक नाटक “राणा भीमदेव' का अभिनय हुआ। वीर रस 
का यह नाटक अयते कथानक की सामयिकता और तत्कालीन राजनतिक चेतना के कारण रगभूमि पर बहुत लोक- 
प्रिय हुआ । शिरवछकर का “पानपतचा मुकाबला” सन्‌ १८९३ में और “पन्नारत्न! सन्‌ १९१२ मे खेला गया। शिरव- 
लकर ने मराठी सतो को लेकर भी कुछ नाटक लिखे, जिनमे से “'श्रीतुकाराम' (१९०१ ६०) और “श्रीनामदेव' 
(१९०४ ई०) भी झाहुनगरवासी दरा अभिनीत किये गये । 
इन्ही दिनों प्रसिद्ध नाटककार नारायण बापूजी कानिटकर अपने ऐतिहासिक एवं सामाजिक सगीत नाटकों 
को लेकर अवतरित हुए । उनका गद्य नाटक 'तरुणी शिक्षण नाटिका' (प्र० १८८६ ई०) पराजपे नाटक मडली के 
रुगमच पर ४-४५ वर्ष तक बहुत लोकप्रिय बना रहा ।'४ इस नाटक मे स्त्री-शिक्षा का विरोध किया गया है। ना० 
बा० कानिटकर के ऐबिहासिक नाटकों में 'सगीत बाजीराव आणि मस्तानी” (प्र० १८९२ ई०) का भी सफलता- 
पूर्वक अभिनय किया जा चुका है । 
इन गद्ये नाटकों में स्वाभाविकता और बोधगम्य सवादों की ओर विश्वेष ध्यान दिया गया है। सवादो में 
सहज एव प्रकृत बोलूचाल की भाषा का उपयोग किया गया है | नाटक मंडलियो द्वारा भी अभिनय की स्वाभावि- 
क॒ता पर विशेष जोर दिया जाता था | अभिनय को जीवन का सच्चा अनुकरण बनाने के लिये नटो द्वारा सतत्‌ 
अभ्यास क्या जाता या। जहाँ यह सम्मव न होता, वहाँ कल्पना द्वारा स्वाभाविक अभिव्यक्ति की चेप्टा की 
जाती थी । 
शाहूनगरवासी नाटक मडछी ने ग्रद्य रगभूमि को एक निश्चित स्वरूप, एक निश्चित अभिनय-प्रद्धति दी, 
जिसका मूलमत्र था-सहजता और स्वाभाविकेता, किन्तु कौल्हटकर और खाडिलकर के नाठको की हुत्रिम शैली ने 
रंगभूमि की इस स्वाभाविकता को कृत्रिम अभिनय-पद्धति के लिये स्थान खाली करने के लिये विवश कर दिया; 
खाडिलकर के गद्य नाटक 'काचनगडची मोहना' को महाराष्ट्र नाटक मडली ने अपने हाथ में लेकर अपने कृत्रिम 
अभिनय द्वारा उसे सफलता प्रदान की ।* दूसरी मडलियाँ पहले इसे खेल कर असफल हो चुकी थी । कत्रि मतावादी 
नट गणपतराव भागवत इस मडली के प्रमुख अभिनेता थे । मडली ने खाडिलकर के नाटको के माध्यम से राष्ट्रीय 
चेतना को जगाने में बडा योगदान दिया। हे 
इसी काल मे महाराष्ट्र के सतो के जीवन पर आधारित नाटक खेल कर बाबाजीराव राणे की राजापुरकर 
नाटक मडली ने जन-साधारण मे अच्छी ख्याति अजित की । इसी मडली ने सवृप्रथम 'सत तुकाराम' नाटक खेला था| 
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इसी की देखादेखों शाटूनगरवासी ने भी शिरवलकर-कृत “थ्रीतुकाराम' और “श्रीवामदेव' दाटक खेले 

कोल्हुटकर पुय की सामान्य प्रवृत्तियाँ - उपयुक्त विदरण से यह स्पष्ट है कि कोटहृदकर युग का आरम्भ 
आवे-पद्धति के सृत्रधार के परित्याग के साथ हुआ, किन्तु सस्कृत-पद्धति के सूनरधार-नठी भर विंदुपक के प्रयोग को 
कुछ समय के लिये अपनाकर बाद मे इस पद्धदि का भी त्याग कर दिया गया | कोल्हटकर ने सस्दृत-पद्धति को 
छोड़ कर सर्वप्रथम पूर्ण रूप से पाइचात्य नाट्य-पद्धति को अपनाया । कोल्हूटकर ने पारसी शैली के 'कोरम का 
मादक के प्रारम्भ में प्रयोग किया है (देखें 'गृप्तमजूप ) । खाडिलकर के गद्य नाटकों मे 'कोरस” का भी बहिष्कार 
कर दिया गया है। मराठी नाठक सुखान्त और दु खास्त, दोनो प्रकार के हैं । 

कथा-वस्तु का विभाजन अको और प्रवेशों में किया गया है । इस युग के मराठी नाटक प्राय. तीत से पाँच 
अको तक के है। 'स० श्वाकुत्तल! (अण्णा साहेव किलॉस्कर) मे सात अक हैं, किन्तु कोई प्रवेश नहीं है। कुछ 
जाटक चार अको के भी हैं, यथा कोल्हेटकर वा 'स० सहवारिणी', साडिलकर का 'सत्वपरीक्षा' आदि । प्रत्येक अक 
मे एक से लेकर आठ तक प्रवेश आये हैं। सर्वाधिक कम प्रवेश अर्थात्‌ एक देवल के 'शापसध्भ्रम' और 'शारदा' के 
प्रथम अकों में और सर्वाधिक अर्थात्‌ आठ प्रवेश कोल्हंटकर के 'मूकनायवा भर “वधूपरीक्षा' के दूसरे अको 
में हैं। 

इस युग में भी पौराणिक, ऐतिहासिक और सामाजिक सभी प्रकार के नाटक लिसे गये । कुछ पौराणिक 
और ऐतिहासिक नाहकों के माध्यम से राजनेतिक चेतना और राष्ट्रीयता को जगाने का उत्कट प्रयोस्त किया गया 
है। मराठी में बंगला की भाँति शुद्ध राष्ट्रीय नाटक नही लिखे गये, यद्धपि शिरवककर के “राणा भोमदेव' को कुछ 
हुद तक इस कोटि के ताटको के अन्तर्गत रखा जा सकता है। अधिकाश सामाजिक नाटक भ्वच्ठन्दताधर्मी हैं, 
जिनमे से कुछ मे बाला-वृद्ध विवाह, पुनविवाह, वेश्योद्धार, मद्य-निषंध आदि की सामाजिक समस्याओं को उठाया 
गया है, ये प्रारम्भ के कुठ सामाजिक बाटक समाज-सुबार के विरोधी और ग्रतिक्रियावादी रहे हैं। 

यह युग सगीत नाटको का युग था, अन मुख्य रूप मे सगीत नाटक छिखे गये। कुछ गद्य नाथक भी लिखे 
और छेले गये। प्रारम्भ में ये गद्य नाठक प्राय अंग्रेजी नाटकों, विशेषकर शेवसपियर के नाटकों के अनुवाद होते 
ओथे। बाद मे मौलिक गद्य तांटक भी लिखे जाने छगे। प्रायः सभी सग्रीत नाटककारो ने ग्रद्य नाटक भी लिखे हैं, 
यद्यपि उनके संगीत वाटक ही उतके वास्तविक कीर्ति-स्तभ हैं ॥ साडिलकर के सगीत और; यद्य, दोनों प्रकार के 
जाटक यशस्वी हुए | मराठी के सगीत नाटक बेंगला के गीति-नाट्य और पाइ्चात्य सगौतको (ऑपेराज) से पृथर्‌ 
हैं। इन पर पारसी सगीतको का प्रमाव है। इनमे गद्य-सवादों के साथ गेय पदो और गानों का भरपूर प्रयोग हुआ 
है। पद्दे मे मुब्यव साकी, री और अजवीगीत जैसे छस्दो का प्रयोग किया गया है। इन पद्दो का प्रयोग उत्त- 
रोत्तर घटता गया और रागदारों गानों, पारसी और हिन्दुस्तानी भ्रेद्गो के गानों का प्रचलन क्रमशः बढ़ता 
चलना ग्रथ्भा ॥ 

कौन्हटकर युग मे मराठी रगभूमि ने दृढ़ता के साथ कदम आगे बढ़ाये । इस काल में न केवल सगीत और 
गद्य नाटकों को एक विश्चिव दिशा एवं नाट्य-यद्धति प्राप्त हुई, वरन्‌ देवछ, गणपतराव जोशी तथा गणपतराव 
आगवत ते अभिनय की दो पृथक पद्धतियों को भी जन्म दिया-प्रवम दो ने स्दामाविक अभिनय-पद्धति को और 
गणपतराव भागवत ने कृत्रिम अभिनय-पद्धति को ५ भागवत की केझाव शास्त्री [ख़ाड्कछिकर-'सवाई माधवराब 
यादा मृत्यु) भर कीवक (खाडिलकर-'कीचकवघ) की भूमिकाएँ सर्वोत्तम हैं। केशव शास्त्री के अभिमय में 
सामाजिकों ने उत्तेजित होकर भागवत पर जूते फेंके, जो आज भी 'द्राफी' की भाँति सुरक्षित हैं ।'० 

उपकब्धियाँ - सक्षेप में, मराठी रगमूभि की उपलब्धियों पर विचार करने पर निम्दाकित सिप्कर्ष 
निकलते हैं :-- ःः * 


धि बेताद युग । २११ 


१. मराठी के कुछ नाटककारो ने अपनी नाटक मडलियाँ बनाई, जिनमें से कुछ एक ही स्थाव पर और 
कछ घम-घम कर महाराष्ट्र के प्रमुख नगरो भे अपने नाटक दिखलाया करती थीं। इनमे किलोस्कर, देवर 
(आर्योद्धारक) और पाट्यकर प्रमुख हैं । किलॉस्कर सगीत नाटक मडली ने पूना, घारवाड, निपाणी, वार्शी आदि 
नगरो में अपने नाटक दिखाये । कुछ अन्य गृहस्यों ने भी नाटक मडलियाँ स्थापित को । अन्य मंडलियों के नाटक- 
कार प्राय” वेतनभोगी हुआ करते ये 

२. किसी भी मराठी नाटक मडलो ने इस काल मे कोई स्थायी रंगशाला नहीं बनाई । ये मडलियाँ या तो 
किराये की रगझ्ालाएँ लेकर अथवा अस्थायी रगद्यालाएँ दवा कर नाटक खेला करती थी । 

३. हिन्दी और वेंगला की भांति मराठी में भी नाट्य-शिक्षा पर वहुत जोर दिया जाता था, जिसके लिये 
प्रत्येक मडली मे नादयाचार्य अथबा नाट्यशिक्षक हुआ करते थे। प्रारम्भ के नाट्यशिक्षण मे स्वाभाविकरता छाने 
का पूरा प्रयास किया जाता या, किन्तु बाद में स्वाभाविक्ता छाने का यह मोह इस हृद तक बढा कि उसमे कृत्रि- 
मता की सन्ध आने लगी । कृत्रिम अभिनय-पद्धति में इस बात पर विशेष बल दिया जाता था कि उसी मुद्रा या 
कार्य-ब्यापार को मच पर दिखलाया जाय जो सर्वोत्तम हो । देवल और गणपतराव जोशी स्वाभाविक नाट्य-एद्धति 
के और गणपत राव भागवत कृत्रिम झेली के अध्वय थे ।'१ कृत्रिमता की वृद्धि के साथ मंच पर दृश्यावली और 
वेश-सज्जा मे भी चमक-दमक की वृद्धि हुई । 

४. कलाकार प्रायः वेतनभोगी हुआ करते थे, क्योकि मडलियाँ मूलतः व्यावमा्िक दृष्टि से बनाई जाती 
थो । इस युग मे स्त्रियों का अभिनय भी प्रायः सुकठ ओर सुन्दर पुरुष ही करते थे। स्त्री-मूमिकाएँ करने वालों 
में वालाभाऊ जोग, गोपालराव मराठे, बाल्यघर्द आदि के नाम प्रसिद्ध हैं। 

(ग) गूजराती : डाह्मामाई युग और उसकी उपलब्धियाँ 

गुजराती में डाह्माभाई युग रगभूमीय नाटको की दृष्टि से 'स्वर्ण युग” रहा है। रणछोडभाई उदयराम और 
नमंद गुजराती नाटक और रगभूमि के जिस वोज का वपन कर चुके थे, उसका विकास डाह्माभाई युग में हुआ। 
इस युग में गुशराती रगभूमि का नेतृत्व प्राय गुजरातो मंडलियो के सस्यापको के हाथ मे आ गया और पावृस्तियो 


हारा भचालित मडलियाँ गुजराती नाटको के साथ क्रमण्म उद्द और हिन्दी के नाटक सेलने और वम्बई छोड़ कर 
समस्त उत्तरी भारत ., भ्रमण करने रूगी । 





डाह्याभाई छोलशाजी झवेरी, छोटालाछ स्खदेव शर्मा, मूलशंकर हेरिशकर मूछाणो, वाघ $भाई आशाराम 
ओस्ा, नथुराम सुन्दरजी शुक्ल, फूलचन्द मास्टर आदि इस युग के समर्य नाटककार थे, जिन्होंने अपने पौराणिक, 
ऐतिहासिक और सामाजिक नाटको से गुजराती रगभूमि को पल्‍लवित किया । 

इस बाल के अन्त तक यद्यपि छोटो-बडो मडलियाँ मिलता कर लगभग तीन सौ नाटक मडलियाँ विकसित 
हुईं, जिनमे से अधिकाश कुछ ही काछू वाद घाटा उठा कर अयवा आपसी फूट का रण स्वत धल्द हो ८ई, ठपाणि 
कुछ ऐसी मडलियाँ भी बनो» जिन्‍्होने न केवछ दीघंजीवन-छाभ किया, अपितु उत्थान-पतन के अनेक झकोरों के 
बीच भी अपने को सुदृढ़ चट्टान की भाँति स्थिर बताये रखा और पर्याप्त यश और घन भी अजित किया । इनमें 


से प्रमुख हैं-भुम्बई गुजराती नाटक मडली, मोरवी आयंसुब्ोध नाटरू मंडलो, वाॉकानेर आरयंहितवर्घक नाटक मटलो, 
देशी नाटक समाज आदि | 


डाह्माभाई का कृतित्व और देश्ली माटक समाज - अधिकाझ गुजराती नाटक मंडलियाँ अस्थायी रूप से 
मेंडवा बना कर जथवा किराये की रंगग्यालाएँ लेकर अपने नाटको का ग्रदर्शन करती थी। देशी नॉटक समाज के 
सस्थापक साक्षरश्री डाह्मयाभाई घोलझाजी झवेरी ने सर्वप्रथम पत्क्की रंगशाला अहमदादाद में 'आनन्दभवन 


२१२ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


वियेथर' के नाम मे सन्‌ १८९३ में स्थापित की ।९ आजकल इसे नावेल्टी मिनेमा कहते हैं। इससे अनन्तर अहमदा- 
बाद के प्रसिद्ध मिल-मालिक हल्लूभाई रायजी के सहयोग से सन्‌ १८९८ मे डाह्माभाई ने एक अन्य स्थायी रग- 
शाला स्थापित की, जिसका नाम था-शास्तिभुवन थियेटर ।"” बस्वई में सत्‌ १९७१ में वर्तमान इम्पायर थियेदर के 
चाइ्वे की भूमि लेकर डाह्मामाई ने 'देशी ताटकश्चाला' अथवा 'झबेरी वियेटर' दामक अस्थायी रंगशाला की स्थापना 

की ।'* डॉ० डी० जौ० व्यास के अनुमार सन्‌ १९१७ में दम्बई देशी नाटक समाज का स्थायी केन्र बी और अब 
अहू कालवादेवरी रोड पर पिमेस (भाँगवाडी) थियेटर में स्थायी रूप से अपने नाटक प्रदर्शित करता है । यह एक 
अक्ार का 'रिपदरी वियेटर' है, जिमके पास अपने नाटक, अपने लेखक, कठाकार एवं शिल्पी हैं। समाज के सभी 
कलाकार, शिल्पी आदि प्राय थियेटर के ही आवासो भे रहते और प्राय थियेटर की ही रसोई में खाना खाते हैं। 
कूल मिलता कर इस समय लगभग एक सौ कर्मचारी हैं, जिन पर लगभग पचीस हजार रुपये मासिक व्यय होते हैं। 

दृश्यवस्घ बनाने के लिये उसके पास अपना 'वर्कशाप' मी हैं । 

डाह्माभाई ने घर वालो के विरोध और सामाजिक व्यग्य-विद्रूप के बावजूद न केवछ एक दीघ॑जीदी नाटक 
मइली को जन्म दिया, अपितु थे एक कुशछ नाटककार, कवि, सगीतकार, नाट्यशिक्षक और उपस्धापक भोथे। 
उन्होने सन्‌ १६९१ से १९०४ ई० के बीच अठारह नाठक लिखे -'सती सयुक्ता' (१६९१ ई०), '(सुंभद्वा हरण' 
(१८९२ ई०), 'भोजराज (१4९२ ई०), 'उ्ंशी अप्सरा/ (१८१२ ई०),' भगतराज' (१८९२ ई०), 'बीर 
विक्रमादित्य/ (१८९३ ई०), 'केसरकिशोर' (१८९३ ई०), “रामराज्यवियोग' (१६९३ ई०), 'सती पावंती' 
(१८९४ ई०), 'म्युनिसिपल इलेक्शन! (१८९५ ई०), 'अशुमती' (१६९५ ई०), सरदार बा! (१९९७ ई०), 
+उमदिवडी' (१८९८ ई०), 'वीणावेली' (१८९९ ई०), 'विजपाविजय” (१९०० ई०), 'उदयभांण' (१९०१ ई०), 
“मोहिनीचन्द्र! (१९०२ ई०) और 'बिजमकमता' (१९०४ ई०) । 

'विजयकमला' अपूर्ण रह गया था, अत इसके शेप दो अक छोटालाल रुखदेव द्वार्मा ने पूरे किये थे। 
डाह्माभाई ने अपने दो नाटकों में कुछ सशोधन कर उन्हें नये रूपो मे भी प्रस्तुत किया- “भोजराज' को 'तरण भोज' 
(१८९८ ई०) और “भोजकुमार' (१८१८ ई०) के रूप मे और 'रामराज्य वियोग' को 'रामवियोग' (१५९७ ई०) 
के हप में । 

डाह्याभाई अपने नाटकों के गीत स्वयं लिखते थे, जो गुजरातों जन-ममाञ भे बडे लोकप्रिय हुए ।" उनके 
गीत गछी-गरछी मे प्रत्येक दरुण के कठ में यूंजां करते थे । इन गीतो की घुने डाह्माभाई स्वय बनाते और कला- 
कारो को सिखाते थे | 'उमादेवडी' के «हुँ मस्तान प्रेमनी मने कोई ना छेडो रे', 'अथुमती' के 'रे शु' नटवर वसत 
थै-थै ताची रहो, नाची रहो, जय नचावी रहो' आदि गीत वर्षों तक घरो मे गाये जाते रहे। 'अश्वुमती' में 
अश्रुमती और शाहजादा सलीम के प्रेम-काड के कारण उसका विरोध होने के फलस्वरूप उसे बन्द कर देना 
पडा था । 

डाह्याभाई ने रणछोडभाई की हो भांति मस्कृत नाट्य-पद्धति का अनुसरण कर मग़छाचरण, सूत्रघार-वदी 
आदि का समावेग क्रिया है । विषय-वस्तु की दृध्ठि से उनके नाठक पौराणिक, ऐतिहासिक और सामाजिक सभी 
प्रकार के हैं । 'सुभद्वाहरण', 'उ्वेशों अप्सरा/, “दामराज्यवियोग', 'सती पार्वती' आदि पौराणिक तथा “अश्युमती', 
“उमादेबडी', 'बीर विज्रमादित्य', 'विजयकमला' आदि ऐतिहासिक नाटक हैं । 'म्युनिसिपलछ इलेव्शन' एक सामाजिक 
नाटक है, जो म्युदिसिपल चुनाव की अनियमितताओ को आधार बता कर लिखा गया है। 'भोजराज' आदि नाटक 
-दम्तकथाओं पर आधारित हैं ॥ 

“उमादेवड़ी” का गुजराती रगमच के इतिहास में एक महत्त्वपूर्ण स्थान है, क्योकि सर्वप्रथम इसी 
साटक मे वरसात और विजली चमकने के दृश्य दिखाकर आधुनिक रग-शिल्प को स्वोकृति प्रदान की गई थी। 
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दूसरे, इसका सर्वप्रथम अभितय नये बने शान्तिभुवन थियेटर के उद्घाटन के अवसर पर सन्‌ १८९८ में किया गया 
था। इसके पूर्व अहमदाबाद का आतन्दमुवन थियेटर बन चुका था, जिसका उद्घादन सन्‌ १८९३ में डाह्मामाई 
के 'केषरकिशोर' नाटक से हुआ था। ३० अप्रैल, १९०२ को डाह्मामाई घोलशाजी का निधन हो गया । 

देशी नाटक समाज के आदि-लेखक ये-केशव जल सिवराम अध्यापक, जो अपने गीति-तादय 'सगीव लोला- 
बती' को समाज की स्थापना के पूर्व भी विसतगर, बडनगर, पाटण और अहमदाबाद मे मचस्थ कर चके थे । 
अहमदाबाद में 'सगीत छीझावती' का अभिनय वहाँ के नगरमसेठ के अहाते मे अस्थायी मेंडवा बनाकर, दो-एक परदों, 
बाँस और ताड के पनो से बने 'विग', चालीस के दिये, मांगे गये वस्त्रो और सारगी-तवले की सहायता से किया 
गया था। इन्ही दिनो डाह्माभाई केशवलाल के भागीदार बन गये और इस प्रकार सन्‌ १८८९ ई० मे देशी नाटक 
समाज की स्थापना हुई । समाज का पहला नाटक था-“सगीत लीछावती”, जिसे कुछ परिवतित कर नई सज-घज 
के साथ खेला गया था। इसी नाटक को रुछ फेर-फार कर “पवित्र छीलावती' के रूप में सन्‌ १८५९३ ई० में खेला 
गया । इस नाटक में पहली बार प्रणय-त्रिकोण को आधार बना कर नायक, नाथिका (गृहिणी) और सामान्या का 
चित्रण किया गया था ।४ 

इस युग में समाज के अन्य लेखक ये-निर्भवशकर मछाराम ब्यास्त, मुन्शी मिर्जा, मणिशकर भट्ट, झवेरी 
बन्दूलाल दलसुखराम धोलशाजी, भीमजी वसनजी भद्‌ट और छोटालाल रुखदेव शर्मा । निर्मयशकर का 'सुन्दरमाधव” 
सन्‌ १८९३ ई० मे, मु ० मिर्जा का हिन्दी लाटक 'मदनमजरी' सन्‌ १९०१ ई० में, मम्रिझकर का 'जाछीम दुलिया! 
सन्‌ १९०९ ई० मे, चन्दुलाल का 'सती पदुमिती' सनू १९११ ई० मे'” और भोमजी का 'कवीर साव” सन्‌ १९१२ 
ई० में अभिनीत हुएं। 'सती पदुमिनी”/ तौन अक का ऐतिहासिक नाटक है, जिसका प्रारम्भ मगलाचरण तथा 
सूत्रघार-तटी के सम्बाद से होता है। इसमे कई हिन्दी गीत, यथा “रुमझुम साहेली सलछोनी पियारी', “दुखिया तो 
गम अपना जाने, 'मोरे बौँके मिपइया न मारो रे कटरियाँ' आदि, उदूं-हिन्दी-मिश्रित सम्वाद, हिन्दी के शेर और 
उर्दू के गाने भी आये हैं । बादभाह अलाउद्दीन, वेगम, उसकी सहेलियो आदि के सभी सम्बाद प्राय. उद्द-हिन्दी 
मिश्रित भाषा मे हैं। पारसी शेली की तुकबन्दी इन सवादो मे हैं। प्रथम अक के पहले दो प्रवेशो मे इसी प्रकार 
के सम्बाद हैं। गुजराती का भ्रयोग शेष पात्रों लखमरसिहे, भीमसिंह, अजीतर्सिह, पद्मिनी आदि के सम्बादों में 
किया गया है। इन पात्रों के साथ वार्ता में बादशाह भी गुजराती में ही बोलता है। गुजराती गीत काफी सख्या 
मे हैँ। 

डाह्याभाई के अवसान के बाद छोटालाल रुखदेव शर्मा देशी नाटक समाज के नाटककार हुए । वे सस्कृत 
साहित्य के अच्छे ज्ञाता थे । आछोच्य काछ में उनके जो नाटक अभिनीत किये गये, ये हैं-'सती सीता” (१९०५), 
“भंगवद्गीता' (१९०६), 'गीता सुन्दरी' (१९०६), 'सती द्रौपदी' (१९०८), 'सन्‍्यासी' (१९१२), 'कुलीत नायिका! 
(१९१२), 'अजीत्सिह! (१९१३), 'सती सूछोचना' (१९१४), "सती दमयन्ती! (१९१५) और “अशोक! 
(१९१६ ६०) । इनमे 'सती सीता', “भगवदुगीता,' 'सतो द्रोपदी', “सती सुछलोचना' और 'सती दमयन्ती' पौराणिक 
नाटक हैं। 'अजीतसिह' स्वच्छन्दतावादी ओर “अशोक ऐतिहासिक नाटक है । 

छोटालाछ के नाटको में भी संस्कृत नाट्य-पद्धति के अनुसार मगछाचरण और सूत्रघार-नटी का प्रयोग 
किया गया है। नाटक प्रायः तीन अंक के हैं। नाटको मे प्रायः हिन्दी मे 'साखी” या शेर' तथा गुजराती गानो के 
अतिरिक्त हिन्दी के भी कूछ गाने रहते है । 'अजीतसिह” के हिन्दी शेर (दोहा) की भाषा और माभिक ऊहा 
देखिये :- 

'कजरा दर तो करकरे, सुरमा दियोन जाय। 
जित नैतन में प्रियू बसे, दूजों ना समाय ॥४८ 
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पारसी शैली के कॉमिक या हास्य-उपकथाएं भी ताठको भें रहती है । 'अजीतसिह' मे गोटाशा ओर उसकी 
फँशनेबुछठ नव-परिणीना नवी की कथा इसी प्रकार के हास्य के सुजन के लिये अलग से जोडी गई है 
भूछाणी और उनसे सम्बद्ध नाटक मडलियाँ - गुजराती के लोकप्रिय नट एवं ताटककार मूलशंकर हरि- 
शकर मूलाणी मुख्यत मुम्बई गुजराती नादक सडली, काठियावाड़ी नाटक मडली (सस्था० १९०५ ६०) और रायल 
नाटक मड़ली (सत्या० १९२० ई०) से नोटककार के रूप में सम्बद्ध रहे हैं। मुम्बई गुजराती मे मूछाणी के 
'अजवकुमारी' (१८९४ ई० से पूर्व), 'कामछता', “नन्दवत्रीमी', 'सौभाग्यभुन्दरी', 'देवकन्या', 'कृष्णचरित्र' और 
“जुगलूजुगारी', काठियावाडी ने 'देवकन्या' एवं 'प्रीकृष्णवरित्र” (१९०५ ई०) और रायक ने 'एक ज मूल! और 
आधोदय' नाटक सेने) मूठाणी के नाटको के सवाद प्राय बहुत मघुर और आकर्षक तथा वस्तु-गठन कलापूर्ण 
और सुशक्ष5 है। अधिहांग नाटक प्राय सुधाल हैं, पसन्‍्तु मूलाणी का “अजवकुमारी' दु खान्त सामाजिक नाटक 
है । यह त्ाटक रगभूमि और साहित्य, दोनो की दृष्दियों से एऋ उल्लेखनीय कृति है । 
सूलाणी का “सौभाग्युन्दरी' एक लोकप्रिय नाटक है, जिसमे सौमाग्यसुन्दरी के अभितय एवं गीतों के 
कारण गुजराती र॑ग्रभूमि के अभिनेता जयशंकर “सुन्दरी' के नाप्त से विख्यात हो गये । जयशकर कुशछ नट एव 
उपस्यापक (दिर्द्शक) भी है। स्त्री-पात्रों की भूमिकाओ में गुजराती रगमूम्रि पर 'सुन्दरी” को वही स्थान प्राप्त है, 
जो स्थान बालगधव' को मरादी रंगभू।म पर प्राप्त है। कहते है कि युन्दरी की वेशभूषा आदि का अनुकरण तत्का- 
लीन समाज के सम्भ्रात्त धरो में हुआ करता था | इत्तनी आकर्घक होती थी उतकी वेश-सज्जा ।(४ 
मोरबी आर्य सुदोव नाटक मडली - मोरवी आयें सुवोव नाटक मडली के सस्थापक वाघजीभाई आशाराम 
ओझा न केवल कुशल तट एवं उपस्थापक थे, वरन्‌ एक सफल नाटककार भी रहे हैं। वाघजी में लगभग पच्चीस नाटक 
लिखे, जिनमे प्रमुख हैं - 'चांपराज हाडी' (१८८७ ई०, द्वि० स०), 'त्रिविक्रम' (१८९७), 'त्रियाराज” (१८९७): 
'बब्वहात्ञ' (१९०३), 'जयदेद परमार' (१९१०), “भत्‌ हरि, 'राजतरग,' “विवुध-विजय, “रॉणकदेवी', 'मारण- 
जित,' श्रदालसा' और 'बीरमनी' । 
बाधजी भाई का “भरत हरि! अपने समय कय अत्यन्त सशक्त और लोकप्रिय ताटक रहा है। बहलते हैं कि 
नाटक देख कर अमेक तरुणों ने योगी बन कर घरो का परित्याग कर दिया।"* 'मतृ'हरि' के अनुकरण पर गुजराती 
में अनेक नाटक लिखे गये ।*' “मत हरि' और “चन्द्रहमस' जँसे उनके नाटक आज भी मचस्थ होते रहते हैं ।' वाघजी 
के नाटकों में हास्थ-उपकथाओ अर्थात्‌ 'कॉमिको' का भी समावेश रहता है | डॉ० डी० जो« व्यास के अनुसार 
वाघजी का "त्रिविक्रम' निरस्तर पाँच वर्ष तक चला। 
शुक्ल और उनसे संबद्ध भ्ड़लियां - गुजराती मे भरत नाट्यमास्त्र के अनुदादक नथुराम सुन्दरजी शुक्ल 
उच्चकोटि के ताटसकार भी थे। उन्होने अपने नाटको के अभिनयार्थ वॉक्ततेर विद्यावर्धक नाटक मडलछी की स्थापना सन्‌ 
१८९५ ई० मे की । इस मडली द्वारा उनके 'कवीरविजय” (१९०६ ई०) और “छालखानी लुच्चाई” नामक ताटक 
अंचरुव दुए, ९ इसके बिक वौकजेर अएए-हिलवर्दक सापटक छदछी (रस्या० ६६८९ ६०) द्वारा उनके 'मर्ससह/ 
महेतो', 'मीरावाई', 'शैलवालए” और 'शूरवीर शिवाजी', वॉकानेरस त्यझोघक नाटक मडल्ी द्वारा 'तुकाराम', श्री 
वॉकानैर न्‌्निहे गौदम माठक समाज (संक््या० १९०९ ई०) और सूरविजय नाटक ध्माज (सस्था० १९१४ ई०) 
द्वारा वविल्वमगल उर्फ सूरदास! दाटक बेके गये | उनके अन्य नाटक हैं-'भक्त कदि जयदेवा, 'राजयोगी', 'माघव- 
कामकुन्डला', 'गाडे गुमानसिह' आदि । 'भक्तकवि जयदेव' का अभिनय जाये नैतिक नाटक समाज ने बालीवाला पिये- 
टर (वम्बई) में किया था [७ हा 
अन्य नादककार - डाह्माभाई युग के नाटककार फूलचन्द मास्टर डाह्यामाई की ही भोति बहुमुखी प्रतिभा 
से सम्पन्त थे ; वे कवि, नाटककार और सग्रीतज्ञ होने के साथ चित्रकार भी थे । उनके नाटकों को कई नाटक 
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मंडछियो ने खेला, जिनमें अमुख थी-(१) मोरवी आयेसुबोध नाटक मंडली ('सती अनुसूया', १९११ ६०) और 
अुुकन्या सावित्रों' (१९१७०, प्र०), (२) वाँकानेर नृमिह गौतम नाटक समाज (सस्या० १९०९ ई०, 'महार्वेता 
कादम्बरी') और विद्याविनोद नाटक समाज (स० १९१३ ई०, 'मालती माघव', १९१३ ई०, 'मुद्राप्रताप' एवं 
शुकदेवजी') । ये सभी नाटक सस्कृत नादय-पद्धति पर लिखे गये हैं । 
मोरदी आर्यंसुवोध के अन्य नाटककारों मे हरिशकर माघदजी मट्ट का नाम उल्लेखनीय है। 'अम्बरीप' 
(१९१५ ई०) और 'कसवध' उनके दो प्रसिद्ध नाटक हैं। उनके नाटकों के ग्रीत वहुत करण्णप्रिय और मिठासनयुक्त 
होते थे। उनका गीत 'कानुडा, तारी कामण करनारी व्रजमां वासछडी बागी ('कन्सवध') आज भी भक्तो को रस- 
पघ्विक्त और आत्मविभोर कर देता है ! 

पारसी-गुजरातो नाटककार - गुजराती की इन नाटक मडलियों और उनके नाटककारो ने गुजरात में भक्ति, 
आगार और हास्य की घाय वहा कर सामाजिकों को कई दश्षको तक रस-प्लावित बनाये रखा। इसी रस-घारा के 
साथ युग के पारसी-पुजराती नाटककार अंग्रेजी नाट्य-पद्धति का अनुसरण कर और पाइचात्य नाटकों का अनुवाद 
अथवा उपन्यासों का गुजराती नाट्य-रूपान्तर कर झ्टगार और हास्य की एक पृथक्‌ घारा वहा रहे थे । उन्होंने 
कुछ आस्यान फारसी काव्य 'शाहनामा' से छिये और कुछ नाटको में पारसियो के साभाजिक जीवन अथवा गुज- 
राती जीवन का चित्रण भी क्रिया गया है। इस युग के अन्तर्गत पारसी नाटककारों की सख्या छयगमंग चालीस तक 
पहुँच गई थी, जिनमे से अधिकाश का अम्युदव रणछोड युग (१८५०-१८८५ ई०) में हो चुका था । इनके नाटक आयः 
पारसी-गुजराती नाटक मंडलियों द्वारा खेले जाते रहे और तत्कालीन जन-समाज का मनोरजन करते रहे । इन 
नाटककारो मे से कुछ प्रमुख नाटककारों के नाम और उनकी कृतियों की सूची यहाँ दी जा रही है '- 

१. एदलजी खोरी -लेडी आफ लीओन, कमरलजर्मां, रस्तम-सोहराब, जालमज़ोर, जहाँगीर-नूरजहाँ, 
खुदावक्ष, हजमवाद अने ठगणनाथ (१८७१ ई०), सोनाना मूलनी खोरणेद (१८७१ ई०), अवुलहमन और 
आलमगीर । 

२. नानाभाई रुस्तमजी राधोता - काला मेहा, होजालो हाउ, नाजाँ शीरीन, बहेमाँयेली जर, सावित्री 
(१८८३ ई०), करणी तेवी पार उतरणी और कामेडी आफ एरसं । 

३ केखुशरू काबराजी (१८४२-१९०४ ई०) - सुडी बच्चे सोपारी, निन्‍्दाखानु, भोली जान अथवा घनानु' 
धान, काका-पाछन, हरिश्चन्दर, नन्‍्द वत्रीसो, सीताहरण, लूवकुश, भोलानाथ, दुखी गुल, जमशेद फरी दुन और 
वेजन-मनीजेह (१८६८ ई०) ।४ 

४.बमनजी काबराजी (१८६०-१९२५ ई०) - भोली गुल, गामरेनी गोरी, कछूजुग, बागेबहश्व, दोरंगी 
दुनिया, वापना शाप, भुछो पडेलो भीमभाई, नूर नेकी, झबनेझर शीरीन, फरामरोज एवं वफादार हजुफा । 

५ कुवरजी नाजर - कडक कन्या ने खीसेला परण्या और करणघेलो । 

६. जहाँगोर पम्भाठा (१९१५६-१९१६ ई०) - मेड हाउस, जद्दीर झगडो, सके भीक, कोहियार कन्पयूजन, 
-रती कम्प और टीट पर टाट । हे 

७. रतनजी झेठना - पाकजाद परीन, कमानी छोही, खोदा पर सबर, रोशन चिराग्र, दीनदार दीना, गुरू 
खुझरो, रमता पची और भूल थाय । के 

८. जहाँगीर पटेल 'गुलफाम' (१८६१-१९३६ ई०) - टाष्सी टर्वी, कांदानु कटेशर, पाताछूपाणो, फाकडो 
“फिलूरी, मस्तान मनीजेह, सासूजी, सुखछो जामास्प, घेरनो गवंडर, भमतो भूत, कुवारे मंडल, धनधन घोरी 
(१९२६ ई०), बाजतो घुघरो, मारो माटी तथा मघरातनो परोणो ॥ 

९. पिरोजशञा जहांगोर म्जंबान “पिजाम'! (१८७६-१९३३ ई०) - अफलातून, माझनदरान, मख्खई मोहरो, 
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सुखला जामास्प, हैंडमम ब्लैकगार्ड, मास्धीनो माको (१९१०) तथा मेडम टीचकु (१९२४ ई०) । 
१०... अदी झर्ज बान-लगननी शाँठ, काकाजा। ओ काकाजी तथा आफतमा अकुरी | 
११. दोराब आर० महेता-गरीवी तारो गुनाह तथा चिराग 
३२. बहुराम ईरानो-बल्िदान । 

उपर्युक्त पारसी नाटककारों ते गुजराती श्गभूमि पर अनेक प्रयोग किये थे और ये प्रयोग नादय-पद्धति,. 
वस्त-चयन और रस की दृष्टि से क्रिये गये थे । पारसी-गुजरातीः रगमच के प्रादुर्भाव का मूल प्लोत मुख्यतः अंग्रेजो 
माटक थे। यही कारण है कि प्रारम्भ मे गद्य-प्रधान दाटक लिखे गये अयवा अनूदित किये गये । अनूदित नाटकों 
से से कुछ में भूछ नाटकों के ही वाम अपनाये गये, यथा 'लेडी आफ छीओन' (एदलजी खोरी), 'कामेडी आफ एरसे' 
(राणीवा), 'मंड हाउस” (खम्माता) भादि और कुछ में परिितित भारतीय साम, यथा 'भालमगीर' (शेवसपियर के 
“प्रिम्बेलीन' का एदछजी खोरी-कृत अनुवाद), 'वाग्रे वहर्त' (शेक्मपियर के 'सिम्बेछीन' का बमतजी काबराजी-इत 
अनुवाद) आदि । खोदी के 'सोदाना मूलनी खोरशेद' मे देक्सपियर के “किग लियर' और गुजराती कथा 'बामावती” 
का मिश्रण है ।४" बमनजी कावजी का 'मोली गुल हेनरी उड़ के “ईस्ट छीन” उपन्यास वा गुजराती माट्य-रूपा- 
न्तर है । 

शिक्षित पारसियो की दृष्टि नथे विपयो की खोज में 'शाहनामा' पर पडी, फलत “हस्तम-सोहराब' (एद- 
लछजी खोरी) , 'वेजन-मनीजेहू' (बेखुशरू कावराजी) और “जमशेद फरीदुन' (केखुशरू काबराजी) की रचता हुई । 
विक्टोरिया नाटक सडछी ने 'देजन-मनीजेह' (१८६९ ई०) और “जमशेद फ़रीदुन' को मचस्थ किया था। 'वैजव- 
मनीजेह' में ही सर्वप्रथम गानों का प्रयोग प्रारम्भ क्रिया गया था ।"५ इसके पहले तक रगभूमि पर गद्य नाटकों की 
प्रधानता रही । 

गरारसी जीवन से सबान्धित नाटकों में गुहुफ़ाम' के 'फ़ाकटो फ़्तूरी' और 'मस्तांव मतीजेह', वमसेंजी काब- 
राजी के 'दोरगी दुनिया' आदि प्रमुख हैं। कुंअरजी नाजर का 'करणपेलो” पूर्णव गुजराती जीवन से सम्बन्धित है। 

रफ की दृष्टि से श्रगार और हास्य की प्रघानता है। हाम्य की सृष्टि के लिये तीत मार्ग अपनाये गये ये- 
ग्रम्भीर नाटकों के साथ पृथक्‌ 'फार्स' (प्रहमन) की रचद्ा, नाटक के साथ 'कॉमिक' या हास्य-उपक्था का प्रत्येक 
अक के वीच-बीच में समावेश और तीसरे सम्पूर्णत हाहय-्ताटक या अहसने की रचना । 'पिजाम' के 'अफलातूना 
जैसे गम्भीर नाटक के साथ "तेहमुरस्य-तेमुकजी' नामक फार्स वी रचना की गई थी ॥" 'गुलफ़ाम! का 'फाक्डो 
फितूरी' और जहांगीर खम्भाता का 'बरतीकेम्प' हास्य-अधान वाटक है, जो तीसरी कोटि मे आते हैं ।' अको के 
बीच-बीच मे प्रवेश वाले 'कॉमिक' प्राय अबिकाञ नाटको में मिलते है। 

गुजराती के कुछ और नाटकका र- उपयुक्त दोनो घाराओो के अतिरिक्त तौसरी घारा थी-ऐसे अभिनेय गुजन 
राठी नाटको की, जो ताट्य-तत्त्वों के स्राथ ही साहित्य-झास्व की रूपोटी पर भी पूरे उतरते थे । इस प्रकार के 
नाटक लिखने बाहों में प्रमुख थे-रमणभाई महीपनराम नीलकन्झ तथा मानालछाछू दलपतराम कवि। 

रमणभाई का एकमात्र सामाजिक नाटक है-राईनों पर्वत! (प्र० १९१३ ई०) । सामस्ती वातावरण में 
आयुनिक भमाज-सुधार फी मावना का सन्निवेश कर रमणभाई ने एक प्रशतिश्ीक् विचारधांर अत्तुत की है । इसमे 
सात्ें अक और ३६ दृश्य है और न्राह्मत सस्क्ृत-पद्धति का अनुसरण किया गया है। 

नानालाल ने 'अभिज्ञान शाकुल्तेलमर (कालिदास) के गुजराती बनुवाद के क्रतिरिक्त कई मौलिक नाटक 
लिखे हैं। 'जया-अयत्र'! (१९१४ ई०), “जहाँगीर-नूरजहां' (१९३० ई०), 'याहानशाह अकवस्याह' (१९३० ई०) 
संधमित्रा, 'इन्दुकुमार', “प्रेमपुल्ज', गोपिका', 'पुण्यकथा', 'जगत प्रेरणा”, 'राजाध भरत” और “विश्व गौता'। 
“जया-जयत', “इन्दुकुमार', गोपिका', “प्रेमकुज” भादि स्वच्छन्दताधर्मी नाटक है।॥ “जहँगीर-मूरणहाँ, 'शाहा 
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नशाह अकवरशाह” और 'संधमित्रा' ऐतिहासिक और '"राजधि भरत” त्या 'विश्वगीता' पौराणिक नाटक 
हैं। स्वच्छन्दताघर्मी माटकों में 'जया-जयत” उनकी सर्वोत्कप्ट कृति मानी जाती है। सामतवादी पात्रों को 
लेकर, कलि और द्वापर की पृष्ठभूमि पर, प्रेम की चर्म परिणति विवाह में नही, छोकमेदा-द्रत में दिखलाई है। 
इसका अभिनय आवश्यक काट-छौट के वाद अहमदाबाद रूपक सथघ ने सन्‌ १९४७ में किया था। 'जया-जयंत' 
तिरअंकी नाटक है, किन्तु पात्रों की संस्या अधिक है 

डाह्माभाई युग को सामान्य प्रवृत्तियां-डाह्माभाई युग के नाटकों मे हिन्दी नाटकों की भाँति संस्कृत-पद्धति 
पर मयलाचरण, सूत्रदार-नटी आदि का समावेश तो किया गया है, किन्तु अन्त में भरतवावय प्राय. नहीं मिलता । 
अधिकाश नाटक सुखान्त हैं। 

हिन्दी की भाँति गुजराती नाटक भी प्राय तीन अक के ही होते थे । प्रत्यके अक परिचिमी नाट्य-पद्धति के 
अनुकरण पर प्रवेशों (दृश्यो) मे विमक्त रहता था । प्रत्येक अक में ५ से छेकर ११ तक प्रवेश होते हैं । मवसे कम 
प्रवेश (अर्थात्‌ पाँच) प्राय तीसरे क्षक्रों मे ओर सर्वाधिक प्रवेश (अर्थात्‌ ग्वारह) प्रायः दूसरे अको में मिलते हैं ॥ 
पाँच-प्रवेशी तृतीयाकी माटक हैं-नयुराम सुन्दरजी शुकद-कृत 'कवीर विजय', फूलचद मास्टर-क्ृत 'मुकन्या-सावित्री', 
आदि और ग्यारह प्रवेश वाले नाटक हैं-छोटाछाल सुखदेव झर्मा-कृत 'अजोतर्सिह, फूछचन्द मास्टर-डृत “सुकन्या- 
सावित्री आादि। ये नाटक प्रायः ६-७ घटे तक चला करते थे / वस्तु की दृष्टि से गुजराती में भी पौरापिक, ऐतिहा- 
सिक और स्वच्छन्दवाधर्मो (सामाजिक) नाटक विश्लेष रूप से लिखे गये । सामाजिक नाटकों की रचना भी हुई, 
किन्तु कम । स्वछन्दताधर्मी नाटकों में ही विधवा-विवाह आदि की समस्याएँ भी उठाई गई हैं। नाटकों के अन्त्मूत 
कॉमिफो, फार्स आदि मे अंग्रेजी झिक्षा और सस्कृत, विशेषकर आधुनिक फैशन पर कटाक्ष किया गया है । इस काल 
मे देश्-प्रेम एवं राष्ट्रीय समस्याओं को लेकर पृथक्‌ से कोई नाटक नहीं लिखा गया । 

नाठकों के अन्तर्गेत कॉमिक का समावेश गुजराती नाटक की अपनी विश्लेपता रही है। पारसी-हिन्दी नाटकों 
में कॉमिक गुजराती नाटकों के अनुक्रण पर ही आया । 

गुजराती के इस काछ के नाटक प्राय- पारसी शेल्टी के गद्य-पद्य मिश्रित हैं। इनको प्रायः 'जऑॉपेरा' के नाम 
से पुकारा जाता था, परन्तु इनमे नृत्य की अपेक्षा नाट्य-तत्व अधिक होने, गद्य का प्रयोग होने के कारण वे मराठी 
सगीत माटको के समकक्ष रसे जा सकते हैं। प्रत्देक नाटक मे प्राय, २०-२१ से लेकर ३०-३१ तक गाने होते ये । 
कुछ संगीत नाटक भी लिखे गये, जो पूर्णव. सगीतक॒ (आऑप्ेरा) के ढंग के ये । 'स> लीदवती' मे १०६ गाने हैं । 
गौताधिक्य वाले नाटक ही इस कार मे अधिक लोकप्रिय होते थे । अनेक नादुय-दीत कष्षृप्रिय और मर्मेस्पर्शी होने 
के कारण लोकगीत बन गये थे । डाह्माभाई के नाटक सगीत-प्रवान थे। कुछ नाटकों में गुजराती गानों के साथ प्रायः 
हिन्दी गोत और उद्ं गुजछें भी हुआ करती थी। सौभाग्य सुन्दरी'मे जयशकर द्वारा ग्राये गये जिस गीत के कारण उन्हें 
सुन्दरी! बो उपाधि मिली थो, वह्‌ था-“वीमा-घीमा चालोने मारा प्राण, पय नाजुक तमारा मचकाई जाझे॥"/ 
'सौभाग्य सुन्दरी' के गानों की लोकप्रियता के कारण पहली पक्ति की टिकट सौ-सौ रुपये नके में विक्‍ती थी ।"* 

ये गीत प्रायः युद्ध, मृत्यु, प्रणण बयवा चितारोहण, किसी भी दण्मा मे याये जा सकते थे और सामाजिक 
उन्हें सुन कर 'वन्स मोर! कह उठता था और ग्रायक्-पात्र को कई-कई वार तक गाने पुन: सुनाने पड़ते थे | गीत 
प्रायः रागबद्ध होते थे, जिनके स्वरकार “उस्ताद' नियुक्त क्यि जाते ये । अद्े-रात्रि के पूर्व (प्रारम्भ के दो अकों 
तक) प्राय: देश सारंग, माढ, वसन्त, पूर्वी, हिन्डो, माल्कोश आदि और अऊडुँं-रात्रि के पश्चात्‌ (प्रायः तीसरे अंक 
में) टोडी, मालथी, अरबी, खम्भावती, आश्चावरी, जोग्रिया कछिग्ड़ा आदि राग-रग्रिनियाँ गाई जातो थी ॥"४* 
छोकघुन्ने भी अपनाई जाती थी । 

नाटकों में दो-यानो और समूह-गानो, यथा गररवा आदि का भी प्रयोग होताया। मुव न्‍्या-सावित्री/ में 
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सुकरया-व्यवन, सावित्री-यत्यवान, यम-सावित्री आई के दोयाने हैं / समूह-यात या वृन्द-यान प्राय: 'सहेलियो' या 
+श्खियों' हाय राज-सभा, उपबर्ा, प्रासाई बादि में किया जाता था। इस्र प्रतार के ग्रीत श्राय, सभी ऐतिहासिक 
नाटको मे पाये जाने हैं | हॉस्य-प्रघात गीदों की घुते हल्‍की किस्म की होती थीं, किन्तु ताह-छूस द्रुत होतो थी 
झब्द हल्के-फुल्के और विनोदोषयोगी होते थे । माव्रवान अथवा कदण रस के गीतो की मापा कबित्वपूर्ण एव लय 
अघुर यवा बिलदित होती थी । 

छंदो में दोहा, साखी, शेर आदि का प्रयोग किया जाता था। मद्य-्मवादों की भाषा सरछ, प्रवाह-युक्त दौर 
श्राजल है। प्राय छोटे-छोटे वाक्यों का प्रयोग हुआ है। मावावेश में पारसीदौंली को तुकवदी एवं पुनरक्ति भी 
दृष्टिगोचर होती है 

'ठसमसिह-नही, नहीं, हुँ तने कोई रोते द्विदाय करी शकवानों नथी, हु तारों लायक पिता तो तेथी, प्रणं 
मार हैयू तहन दद्य बतेलु नयी। रणबीर, जा निर्देय काममा मारो मन नथी, मारी रजापण नथी। माढ राज्य 
भले जाय, यचनौनों जय गले थाय, देवतानु थपमान भले समजाय पण कमछा, मारी पुत्री कमला, तादं बलिदान 
कदापि आापनार नथी ते नथी ज ।' _(च॒० द० झवेरी, सती पदुमिती, मेक २, प्रवेश छ, पु० १००) 

वाज्ानुसार भाषा के प्रयोग के सिद्धान्नानुमार साठकों मे गुजराती-इतेर व्यक्तियों, यथा मुसलमानों आदि 
के लिये उद्दं-फ़ारसी के शब्दों का गो प्रयोग किया गया है / परस्पर वार्ता में वे खड़ी बोली (उह) का, जिन्चु युज- 
राती-भाषी पात्रों के साथ गुजधती मे वार्ता करदे हैं । 

उपलब्धियाँ- डाह्यामाई युग में गुजराती रयमूमि ने जो विस्तार, व्यापक्तता और समृद्धि धाप्त की, वह 
अभूतपूर्व थी । इस काल की उपलब्धियाँ सर्ेप में इस प्रकार हैं - 

३. गुजराती मे डाह्यामाई युग के अत तक छगमग्र तीन सौ नाटक मंडलियाँ बनी, जिनमें से कुछेक तो 
गृबरातों के नाटक्‍कारों ने बनाई । ऐसे नाटककारों में प्रमुख हैं" वाघजीः आश्ाराम ओझा ( भोरवी आर्येद्रवोष 
नाटक मदछी ), डाह्मामाई घोलशाजी झत्रेरी ( देशी माटक समाज) और नवुराम सुन्दरजी शुतद्त (वॉकानेर 
विद्यावर्धक नाटक मठली ) । वन्य संडलियों में नाठककोर बेतनभोगी होकेर रहते ये ॥ साटक्कारों को बेवन 
बहुत थोडा मिलता था। देभी नाटक समाज के छोटाछाल रुखदेव शर्मा को केवल ४४५ ) र० मामिकर वेतन 
मिलता था । 

प्रारम्म में अनेक ऐसे नाटशकारों के नाटक मूल रूप मे प्रकाशित नही किये जाते ये, केवल उनके “गायतो 

अने टुकक्‍्मारं प्रकाशित होते थे, जिन पर क्मी-कमी उनके नाम भी छापे जाते ये, परन्तु अनेक टुकंसारों 
(क्या-सक्षेप्रों ) पर तो छेखक का नाम न रह कर केवल प्रकाशक (प्रसिद्ध-करनार) ना नाम ही छापा जाता था, 
अत, बनेक ऐसे नाटकों के ठेखकों वा आज पत्रा छगाना भी कठिन है। इस प्रकार के दो नाटकों के टुंकनार छेखक 
को खोज मे प्राप्त हुए भ्े-आऑर्यनंतिक नाटक समाज द्वारा अभिदीत परशुराम (१९१९ ई०, दसवाँ सस्करपण) 
आर मोरवबी आपंसुवोधे नाटक मडछो द्वारा करमिचोत वाडियजा' (१६२२ ईं०, छटा सस्करण) । इत जाटकों के 
लेखक कौन थे, ये निर्णय करता किसी अल्त्देहिसादिय के विना सम्मव नहीं है ) 

३. देशी नाटक सम्राज्ञ ने अहमदाबाद में दो स्याशी रगशालाएं और बम्वई में एक बस्यामी रगशालो 
चनवाई। वम्बई वी रगणाला के जल जाते के वाद बब वह किटाये के प्रिंसेस वियेटर में है। डॉ० डी० जी० ध्याग 
के अनुसार मुबई गुजराती नाटक मंडली ने बोरीवन्दर स्टेशन के सामने गेयटी बियेटएर (अब 'बैपिटल') की 
स्थापना वी थी ।” इसमे मोरवी आर्येनुदोध नाटक मडली भरी अपने नाटक छेला करती थी। अधिकाय गुजराती 
मंडलियाँ अपने नाटक किराये की रंगशालाओ में रिया करती थी । 


४ देताव युग । २१९ 


देशी नाटक ने सूरत में इस काल के अन्त में “थी सुन्दर विछाम नादक समाज” खरीदा और इस प्रकार 
वहाँ के सूर्यप्रकाझ थियेटर में मो अपनी एक बाखा स्थापित की ।* देश्षी नाटक ने स्वदेशी नाटक समाज (मूतपूर्व 
आयें नाटक समाज) को भी खरीदाया । इस प्रकार देक्षी नाटक समाज ने हिन्दी वैमाइन यियेटर्स की भाँति 
कई रंगश्ालाओं बौर मडलियों की श्यंखल स्थापित करने में सफलता प्राप्त की थी । 

३. रंगसज्जा मे परदों, पाइवं और धझालर का उपयोग होता था । चमत्कारपूर्ण दृश्य दिखाने के लिये 
'कुआँ' (ट्रंप), द्रान्सफर सीन, टेबला आदि का प्रयोग किया जाता या । रंगदीपन के लिये मशालू, चालीस 
की बत्ती आई के उपरात क्रमश: पेट्रोमेंइ्स और कारवाइड, पगरदीवा (फुटलाइट) आदि का उपयोग होने छगा 
था । नाट्य-शिक्षण एंवं पूर्वाम्यास ( रिह्सेल ) पर बहुत जोर दिया जाता था। रंगशाल्ाओं में माइक ओर | 
या श्रुतिसिद्धता (एकास्टिक्स)की कोई व्यवस्था न होने के कारण कलाकार'सिंहनादी स्वर' में सवाई बोलते ये ।* 

४ कलाकार वेवनभोगी होते थे और प्राय अपनी मंडलियो के साथ ही रहते ये ॥ वे मंडली की रसोई में 
भोजन भी किया करते थे । कलयआरों को, विश्वेप कौटुम्विक प्रसंग उपस्यित होने पर, एक रात्रि के नाट्य-प्रयोग 
की समूची आय अयबा उत्तका बहुल्यश्च मालिक द्वाया देकर उनको बायिक सहायता को जाती थी । ये कलाकार 
पारसी, गुजराती या मारवाड़ी होते थे । गुजरात के नायक, मोजक बोर मोर तथा जोधपुर के पास के मारवाड़ी 
आदि विश्येप रूप से मडलियों में सम्मिलित होते थे | कुछ महाराप्ट्री नट भी आने छगरे थे ॥ 

प्राय अल्यवयस्क सुन्दर-सुकठ पुरुष ही स्त्रियों की मूमिकाएँ करते थे ।"" वम्बई में पारमी-गुजरात्ती 
रंगमूमि पर सर्वप्रथम महिला मिस मेरो फैटन सन्‌ १८७४ के पूर्व उतरी थी। वे यूरोपियन थी । इसके उपराणष्त 
मिस गौहर, सोतीजान, आंग्राजान, गुछाव आदि मारतीय स्त्रियाँ पारमी-उद्दं एवं पारमी-हिन्दी नाटकों में तो 
अवतरित होने रूगी, किन्तु डाह्मामाई युग में गुजराती मंच पर स्त्रियों का अवतरण नहीं हुआ ॥ जयशंकर 'सुन्दरी', 
प्रभाशंकर, मास्टर जिकम आदि स्त्री-मूमिकाएँ किया करते थे ॥४४ 

४. नाठक प्रायः सप्ताह में चार दिन होते थे - बुघवार, वृहस्पति, शनि एवं रविवार ॥ रविवार को नाटक 
हे ॥ बजे से और झोष दिलों मे रात्रि को ८ ॥ वजे से होने रहे हैं । नाटक प्राय: ६-७ घटे या कुछ अधिक समय 
के होते ये । शनिवार और रविवार को नये नाठक सेले जाते थे, जवकि बुधवार और वृहस्पतिवार को प्रायः पुराने 
नाटक ही होते थे । कट 


(४) हिन्दी का व्यावसायिक मंच : परम्पराएँ और उपलब्धियाँ 


पारसी-हिन्दी रंगमंच के जन्म और विकास के संबन्च में द्वितीय अध्याय में विस्तार से लिखा जा चुका है 
और इसी अध्याय में पहले यह भी बताया जा चुका है कि पारसी-पुजराती रगमंच से ही पहले उदू रंगमच का और फिर 
बाद में हिन्दी रंगमंच का अम्युदय हुआ ॥ परन्तु आइचय का विषय है कि मराठी वाटककार विष्णुदास भावे के हिन्दी 
“ग्रोपीचन्दाल्यान' को देख कर जिस पारसी-गुजराती रंगमंच के प्रादुर्भाव को प्रेरपा प्राप्त हुई यी, उत्त पर पहले 
हिन्दी रंगमंच का अम्युदय न होकर उर्दू रंगरंद का आविमोंद कैसे संमव हो सका । इसके दो मुख्य कारण ये : 

(१)उस समय तक हिन्दी में मराठी नाट्य-बैलो के कुछ नाटकों और उत्तरी भारत के मैथिली, बज एवं 
'रास-नाटकों के अतिरिक्त अन्य कोई नाठक नहीं ये । भारतेन्द ने अपना सर्वप्रथम नाटक "विद्यामुन्दर! नन्‌ १८६८ 
में लिखा, जो मात्र छायानुवाई या। उनका सर्वप्रधम मौलिक पूणोग नाटक 'बेदिकी हिंसा हिसा न भवत्ति! 


२२० । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


सम्‌ १८७३ में छिखा गया था, किन्तु यह एक प्रहक्नन-मात्र था। इस प्रकार के किसी भी ताटक को पारतसी-शेही 
के रंगमत पर खेखना सम्भव न था ।'" मैथिली नाटक अवडइप ऐसे थे, जो अभिनेय थे और उनमे से कुछ को पारपी 
ताइब्पद्धति के बल्वर्गद ठाछा भी जा सकता या, परलु मेविली भाषा सर्व-साथारण के छिये वोबप्म्य न थी और 
दूसरे, मंधिली नाटक सुदूर नेपाल मे पनपा और अभिनीत हुआ था । नेपाछ से णरमी-समाज का सम्पर्क उस 
काल में नही के वरावर रहा, अत उन्हें इस विशाल नाट्य-भडार की जानकारी नहीं रही होगी। स्वय हिन्दी-क्षेत्र 
के छोय भी वीसवी शती में ही अपने इस वाट्य-भगार से परिचित हो पके! 

(२) एवं हिस्दू अयवा हिन्दी-क्षेत्र के नाटककार उस समय के पारसी नाट्य-क्षेत्र में उपलब्ध नही थे, जो 
पारसी-शैलली को दृष्टि में रख कर नाटक छिख कर देते । यही कारण है कि पारसी ताटककीद नसरवान॑जी खान- 
खहित 'भारास' को स्वय हिन्दी नादक छिखने की ओर प्रवृत्ते होना पडा । कर 

प० राषेश्याप्त कथावाचक ने पोरसी नाटक मडछियो के हिन्दी नाटक न खेलने का यह भी एक कारण 
बताया है कि 'शुद्ध हिन्दी के नाठक खेलने का रिवाज ही उत्त समय की पैशेवर नाटक कम्पतियों में नही था ऐसे 
(हिन्दी के) नाटकों को 'क्छबो' को चीजे समझा जाता था! ।४ यद्यवि इस कयन में इतनी सत्यता तो है कि उत्तरी 
भारत मे हिन्दी नाटक प्राय अव्यावसाधिक वाट्य-सल्याओ अथवा कलवो द्वारा ही सेले जाते थे, परन्तु भावे युग 
(१८०५०-१८८५ ई०) में हिन्दी नाटक मराठी नाटके मडलियो द्वारा प्राय. खेडे जाया करते थे और महाराद्र के 
बाहर तो उन्हे अविवायंत- हिन्दी के ही नाटक दिखाने पड़ते थे 

पारसी नाटक मइलियो को जब उत्तरी भारत के दौरे पर निकृछने अबबा बम्बई में भी बहुसख्यक हिन्दी- 
भापी सामाजिको को सनुप्ड करने की आवश्यकता अनुभून हुई, को उन्होंने भी हिन्दी नादक लिख कर लेलने प्रास्भ 
कर दिये । ये नाटक एक विद्ञिप्ट छौली के थे । सुविधा के लिये इसे 'पारती शेली” कहा जा सकता है । 

बे।तबे घृग की सामान्‍य प्रवृत्तियाँ - वेताय युग मे जो भी नाटक छिखे गये और जिनके प्रयोग हुए, उनके 
प्रारम्भ में सस्कृत नाट्य-पद्धति पर मगछाचरण आर प्रस्तावना का समावेश रहता था। 'बेताव' ते अपने नाटकों 
की प्रस्तावना में सृतधार, दटी और पारिपाडिविक की वार्ता द्वारा नाटक आदि का परिचय दिया है । इस परम्परा 
का निर्वाह परवर्ती अनेक नाटकेकारों ने किया है। कुछ नाटवकारों ने सूश्रधार-नटी वाली प्रस्तावना की जगह 
नेकी-बदी अथवा इन्द्र-मभा या स्वगंघाम की वार्ता वाली प्रस्तावनाएँ रखी हैं। मगछाचरण सर्वत्र है, यद्यपि कही- 
कहीं यह कथा का अगभूत्त होकर भी भ्ाया है।यह मगलछारण कुछ नाटको में 'कोरस' अथवा 'हंम्देवारी' 

(विशेषकर उद्ू नांटवों में) के रूप मे भो आया है। 

नाटकों में भरतवावय का भी यजन्तत्र उपयोग किया गया है, नियम हप मे नही, अपवाद रूप में । वेताव' 

के महाभारत' और 'रामायण' में कोई भरतवाक्य नहीं है, जबकि यह उनके 'कृष्ण-सुदामा' मे है 
“खूब माकछामाकछ हूँ, था मस्त अपती खाल में । 
भक्ति ऐसी दो कि फिर उलझू' ने माया-जाल मे ॥/7 

इस भरतवाक्य की जगह कुछ चाटको मे प्रसग के अनुसार आश्वीर्वादात्मक, बधाईमूलक अथवा प्रार्यवात्मक 
+गानों' नै है छी हैं। तालिब'-कृत सत्य हरिश्वन्ध/ में यह गान वधाईमूलक है, 'हथ्र' के 'खूबमूरत बला मे 
आशीर्वादत्यक ओर “भक्त सूरदास मे प्रार्यतामूलक । 

नादेक प्राय" सुखान्त होते थे, जितमे असत्‌ पर सत्‌ की विजय दिखलाई जाती थी। 

नाटक को वस्तु भरत-नाट्यश्ञास्त्र के अनुसार अक, प्रवेशक अथवा विष्कभक के रूप में विभाजित न होकर 

अक, ड्राप अथवा 'बाव' तथा म्वेश, दृश्य अबदा 'सीढ' में विभाजित रहती थी। पारसी-हिस्दी नाटक प्राय, तीन 
अको के हैं। तीत अको के नाटकों का अभिनय प्राय रूढ़ हो ग्रया था, क्योकि इस प्रकार पाँच, छः या सात घण्टे 
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के माटकों के बीच सामाजिको को दो अन्तराल या मध्यातर (इंटरवल) देना सम्भव हो जाता था। इससे बडे 
नाटकों को पसन्द नहीं किया जाता था। यही कारण है कि राधेइ्याम-कृत 'वोर अभिमन्यु" (१९१४ ई०) को, 
जो मूलतः चार अको का था, काट कर तीन अको का बना दिया गया था। 
प्रत्येक अक प्रवेश, दृश्य अथवा 'सीन' मे तथा प्रत्येक 'ड्राप' और बाब 'सीन! मे विभाजित है । अंक और 'डाप' 
शब्दों का प्रयोग हित्दी नाटको में और “वाव' का उदू-भली के नाटको में हुआ है । 'तालिव', “अहसन' लखनवी 
और राघेश्याम के नाटकों में अक 'सीन' मे, 'वेताव' के नाटको मे प्रवेश मे और 'हथ्र' के हिन्दी नाटकों मे अंक या 
ड्ाप 'सौन” मे विभाजित हैं। अहसन' और “हश्चव' के कुछ हिन्दी नाटकों मे अक को दृश्य मे मो विभाजित किया 
गया है, यथा 'अहसन' के “चलता पूर्जा' और “'हश्र' के 'सीता वनवास' में । “हश्न' ने अक के लिये 'ड्राप' झब्द का 
प्रयोग 'मीप्म-प्रतिज्ञा' मे क्रिया है। प्रत्येक अक, 'डराप' या बाद में हे से १३ तक “सीव', प्रवेश या दृश्य हैं। प्रायः 
सर्वाधिक दृश्य अर्थात्‌ ११ से लेकर २३ तक दूसरे अक (“महाभारत', “रामायण और “खूबसूरत बला”) मे हैं 
और न्यूनतम दृश्य अर्थात्‌ ३ अन्तिम अक ('सीता-वनवास') मे हैं । कोई-कोई दृश्य महज किसी एक कार्य-व्यापार के 
द्योतक होते हैं और एक ही पृष्ठ पर वह दृश्य समाप्त होकर दूसरा दृश्य प्रारम्भ हो जाता है अयबा किसी दृश्य 
के अन्त में किसी एक घटना या कार्ये-व्यापार की सूचना देने के लिये रखा जाता है, यथा 'हथ्न'-कृत 'स्वाबे-हस्ती” 
के पहले बाव के चौथे 'सीन' मे यह सूचना दी गई है कि हुस्न अफरोज सोये हुए नवाव आजमा की तिजोरी से 
असली वसीयदनामा उड्या ले जाती है (पृ० ३१) और “बेताव-कत' “रामायण” के नीसरे अक के अन्तिम (सातवें) 
प्रवेश मे अयोब्या मे राम-राज्याभिषरेकोत्सव का दृश्य मात्र दिखलाने का सकेत दिया गया है (पृष्ठ २३९) ॥ 
सम्भवत॒ इस प्रकार की दृश्यावली 'टेबला' के ढग पर ही दिवाई जाती थी । 
दृश्य-विभाजन की यह पद्धति पारसी-हिन्दी नाटकों को उन अंग्रेजी नाटकों और उनके गुजराती-्द़ अनु- 
बादों से विरासत मे प्राप्त हुई थी, जो या तो इगलेड से आने वाली नाटक मडलियो अथवा सन्‌ १८५२ से प्रारम्भ 
हुए पारी नाटक कलबो अथवा मडलियो द्वारा बम्बई मे खेले जाते थे । 
अधिकाश नाटकों की कथावस्तु “रामायण', महाभारत” अथवा अन्य पौराणिक आख्यानो को छेकर गठित 
हुई है । दूसरे क्रम पर वे काल्पनिक कथाओ अथवा छोककथाओ पर आश्षित नाटक जआते हैं, जिन्हें स्वच्छन्दताधर्मी 
नाठकों की श्रेगी में रत्मा जा सकता है। वेश्या-वृत्ति, मद्य-पान, जुआ, अपहरण, सपत्नी-द्वेप, स्त्री-शिक्षा, विधवा« 
विवाह दस्यु-निरोघ, अस्पृश्यता-निवारण, हिन्दू-मुस्लिम एकता आदि की समस्याओ को लेकर कुछ सामाजिक नाटक 
भी लिखे गये, बिन्तु इस काल मे लिखित ऐतिहासिक नाटको की सख्या अधिक नही है । 
पौराणिक नाटकों के नायक राम, कृष्ण, अजु न, भीष्म, अभिमन्यु, हरिश्चस्द्र, गोपी चन्द आदि और नायिकाएँ 
सीता, द्रौपदी, अम्बा, तारा आदि हैं। वस्तु-गठन का आवार चमत्कार, अलौकिकता अथवा कौतूहरू-प्रदर्शन होने के 
कारण पात्रों को प्रायः अतिमानवीय शक्ति से सम्पन्न दिखाया गया है। हरिइ्चन्द्र-जंसे पात्रो. को अग्श्य मानदीय 
गुणो से युक्त करके चित्रित किया गया है। 
सवाद प्राय. गद्य-पद्य-मिश्रित हैं । गद्य की भाषा शुद्ध खडी बोलो है, जिसमे प्रारम्भ मे उद्दू -फारसी शब्दो 
का मिश्रण रहता था, परन्तु वाद में शुद्ध हिन्दो का प्रयोग होने रूगा। गद्य-सम्बाद तुकान्त-युक्त होते थे और 
एक ही वाक्य मे कई-कई तुकान्त पद आ जाते थे और कभी-कभी कई पात्रो के सम्वादों के अन्त में भी तुकान्त 
पद रखे जाते थे । 
हि हट गौर 'गानो' की भाषा प्रारम्भ मे खडो बोली और द्रज दोनो रही, परन्तु उत्तरोतर ब्रजभापा का 
परित्याग होता चला गया । पद्यो और ग 
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गये दादरा की कूछ पक्तियाँ उद्धृत की जा रही हैं - 
हाँ रे, कोई बॉको सिपहिया छुमात्र गयो हें। 
हाँ रे, मोरे पिया जिया से समाय ग्यो रे॥ बाँको० । 
तन - मद वारा जोबन, प्यारी फ़बन वाह जियरवाँ। 
सैयाँ दिवानी बनाय के, सुहाय के रिज्ञाय गयो रे॥ा 
('हश्न', खूबसूरत बला, पृ० ९५) 
आुलख्जरीना"” का दादरा इस प्रकार है - 
'ब्रीत छगा के मोहन - संग सजनी, सवार भई। 
सुध-बुध विप्तरी व्याकुल भई, 
अगिन बिरहां की छागो री मोरी सजनी, ख्वार भई ॥ प्रीत०। 
सुघ-बुध बिसरी व्याकुल भई, 
ज़तन बताओ मोह री संजनी, स्वार भई ॥ प्रीत० ।' 
(ओऔलाद अली, 'गुरूरूजरीना') 
पारसी-हिन्दी ताटक के गाने प्राय रागबद्ध होते थे, जिनमे दिल्लीवास्नी अभिनेता ग्राह्टर निम्नार के अनु- 
सार मूख्यत भोपाली, कामोद, दरवारी, भीमपलासी, यमन कल्याण, भेरवी, जोनपुरी, टोडो, देश आदि पक्के राग 
हुआ करते थे, । इसके अतिरिक्त दादरा, कहरवा, तिताला, दीपचन्दी, लावती, घ्रुषद, गजल आदि का भी प्रयोग 
होता या । कही-कही अंग्रेजी घुतो का भी प्रयोग किया जाता था। लोक-गीतो की तर्ज भो अपनायी गयी। 
प्राय हर नाटक मे गानो को प्रचुर परिमाण मे रखा जाता था, जिससे सामानिक बहुत प्रभावित होते थे 
और अनेक गीत एवं घूने आजकल के सिने-गीवों की भाँति ही लोकप्रियता प्राप्त कर गली-गली मे गूंजने 
लरूगती थी । 
पारमी नाटकों की एक विशेषता यह रही है कि प्रत्येक नाटक में आधिकारिक कया के साथ हास्य रस की 
एक समानास्तर उपकथा भौ रहती है, जिसे 'कॉमिक' कहते है | इस कॉमिक का मूल कथा से प्राय. कोई सम्बन्ध 
नही रहता । कॉमिंक के दृष्य प्राय मूल नाटक के दो दृश्यों के बीच मे रखे जाते थे । इसके पौछे दो उद्देश्य थे ८ 
भूल नाटक के कएुण आदि ग्रम्भीर रस के प्रभाव मे कुछ समय के लिये भामाजिक कौ मुक्ति अथवा रसान्तरण 
और दूसरे, पगले दृक्य की सेटिंग के लिये रग-प्विव्पियों को अवस्तर देना ॥' क्षेग्रेजी के कयटकों के अभिनय में दो 
दृश्यों के वीच मे गाने या बेंड-वादन की व्यवस्था रहा करती थी, जिसकी नकल पर सन्‌ श्८६८ में सगीत का सर्व- 
प्रथम प्रयोग केखुशरू काबरा जी के गुजराती नाटक 'वेजन अने मनीजेह' मे अगभूद होकर हुआ । सन्‌ १८७४ मे 
मॉटक के भीतर उपनाटक अथवा “फार्स! (क्यैमिक) का अम्युदय हुआ। सर्वप्रथम यह प्रयोग भी गुजरातौ प्रहतन 
“मिध्याभिमान” मे हुआ, जिममे मूल कथानक के वीच-बीच मे वाघजी और कुतुबनिर्यां का फास दिया गया है । 
इसके विपरीत मराठी और वेंगला के नाटको के अन्त मे फार्स देने की प्रथा थी। पारसी-उद्दू' एवं पारसी-हिल्दी 
नाटको को नाठक के बीच मे फार्स या 'कॉमिक' देने की प्रथा गुजराती परम्परा से प्राप्त हुई । ह 
इन उपनाटक रा कॉमिको में क्रश अइलीलता आ जाने से दिद्वानों में उनके प्रति अरुचि उत्पन्त हुई, 
अत उनको सस्ता लिब' और बेठाब' ने प्रहसन अथवा हास्य को नाटक का अंगभूत घना दिया, परन्तु 
वारसी मडलियो के ५ “ैक दृष्टिकोण के कारण पृथक्‌ कॉमिक का सर्वेधा बहिप्कार नहीं क्रिया जा सका। 
अनेक नाटककार बाद में ४ पृथक्‌ 'कॉमिक का उपयोग करते रहे । 
इन कॉमिकों से जिम गानों का उपग्रोग होता है, उठकी तर्जे हल्की-फुलकी होती हैं । त्जे चाहे छोक-घुनो 
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चर आधारित हो चाहे शास्त्रीय सगोत पर, उनकी रूय और ताल दौजद्र गति के होते हैं। गानों में जिन दब्दों का 
ब्रयोग होता है, वे हास्योत्यादक होते हैं ।'ठालिव-कृत 'सत्य हरिइचन्द्र' में विश्वामित्र के शिष्य नक्षत्र का यह 
हास्यन्यान आज भो हमारी स्मृतियों में ताजा है -- 
मन मेल मिटे, तनन्तेज बढ़े, दे रंग-मंग का छोटा। 
सो रोग टलें, सौ सोग टर्ले, करे भंग अंग को मोटा व! 
(तालिब', 'सत्य हरिइचन्द्र,' पृ० ८) 
उपयुक्त विवरण से यह स्पष्ट है कि पारसी-हिन्दी रयमच के नाटकों की अपनी एक परम्परा, अपनी एक 
विशिष्द नाट्य-पद्धति रही है, जिसे देख कर इस छाप्र के नाटकों को दूर मे ही पहिचाना जा सकता है ॥ ये नाटक 
बहुत बडी सख्या में छिसे गये, किन्यु अधिकाश नाद्य-साहिंत्य अप्रकाशित है । यदि समय के भीतर इसका प्रकाशन 
न हुआ, तो भय है कि हिन्दी का यह विश्ञाल साहित्य कही लुप्त न हो जाय । प्रकादित हुए बिना इस साहित्य का 
अध्ययन और सही मूच्याकन करना सम्भव न हो सकेगा । 
इस काल मे मडलियों के सभी नाटककार प्राय “मुन्धी' कहलाते थे और उनके उपनाम उद्' के हुआ करते 
थे, भले ही नाटककार मुसलमान हो अथवा हिन्दू, यथा मु ० विनायक प्रसाद 'तालिव', मु ० नारायण प्रसाद 
“बेताब', मु शी आग्रा मुहम्मदशाह 'हश्न', मु ० मेहदीहसन “अहेसन',मु० जनेश्वर प्रमोद 'मायल” आदि । बाद में 
हिन्दी के ताटककारो को 'पडित' के नाम से पुकारा जाने लगा ।'" राधेश्याम क्यावाचक इस प्रकार के प्रथम 'पडित! 
नाटककार थे । 
ये नाटककार प्राय कम्पनी या मडलछी के वेतनभोगरी नौकर हआ करते थे। 'बेताब” ने नाटककार का 
जीवन ५०) २० मासिक से प्रारम्भ किया '" ओर अन्त में ७५०) रु० मासिक तक प्राप्त करने छंगे थे ।!७ फिल्म 
कम्पनी में उनका देवन वढ कर ५०००) रु० मासिक तक पहुँच गया था ॥"४० 
नाटककारों को भाँति कलाकार भी बेतनभोगी हुआ करते थे । प्रमुख भूमिकाएँ करने वाले कलाकारों को 
५००) रु० से लेकर १५००) र० प्रतिमाह तक बेतन मिला करता या। सामान्य कलाकारों अथवा नव-शिकश्षि- 
क्षुओ[क्ो ३०) रु० से ४०) रु० प्रति माह तक दिया जाता था ।४ सन्‌ १९१२ में १४-वर्षीया मिस मुन्नी बाई को 
बालीवाला विक्‍्टोरिया में १५०)२० मासिक वेतन मिलता या,किन्तु जमशेदजों एफ० मादन द्वारा पारसी अह्पेड 
के खरीद लिये जाते पर वे मुन्नी वाई को १५००) रु० मासिक वेतन पर कलकत्ते छे आये, जहां उन्हें ५००) रु० 
प्रति माह घर-खर्च के लिए पृथर्‌ से मिला करता था । अन्त में अपनी प्रसिद्धि और लोकप्रियता के बल पर अल्फेड 
(मादन-प्रवन्ध के अन्तर्गत) की आय के २४ प्रतिशत को भागीदार बन गईं।"५ 
प्रत्येक कछाकार को अभिनय के साथ नृत्य, गायन-वादन आदि का ज्ञान होना आवश्यक था। अभिनेता के 
लिये शरीर-सौप्ठद और गोरा होना भो उसकी एक विश्वेपता समझी जाती थी । प्रायः अल्पवयस्क यवक् ही स्त्री 
भूमिकाएँ किया करते थे। मास्टर निसार, भोगीलालछ, फिदा हुस्तेन आदि ने स्त्री-मूमिकाओ के छिये काफी ख्याति 
अजित की थी। सुन्दरी शरीफा, मिस गोहर, मिस मुन्नीदाई, मिस जहाँआरा कज्जन, मिस पुत॒ली आदि स्त्रियों ने 
'पारसी रंगमंच के अभिनय को नेसग्रिक बनाने की दिश्ञा में महत्‌ योगदान दिया ॥ मास्टर निसार की उत्तरा, सीता 
और द्रोपदी, मिस गौहर की द्रौपदी और चिन्तामणि, भोगीलाल के कृष्ण, सोराव जी ओग्रा को खेरसल्लाह और 
"राजा बहादुर, रहीम बर्ण की फजीता की भूमिकाएँ बहुत प्रसिद्ध रही हैं। युवक-अभिनेत्री (ब्वाय -ऐक्टेस) को, 
कुतजिम बालो का चलन न होने के कारण, स्त्रियाँ-जेंसे लम्बे केश रखने पड़ते थे ।'७ ये युवक-अभिनेत्रियाँ सहेडियों, 
नतेक्षियो आदि के कार्य भी किया करती थी । कुछ स्तरियाँ पुरुष - भूमिकाओ के लिये भी विश्यात हैं, बा ब्ह्भा 
+असीरे हिसे' में झरोफा की पुरुष-भूमिका'४ अयवा रायल धियेट्रिकल कं०, वम्बई की रहमू जान को श्रहामारत' 
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में दुर्योधन की भूमिका ! कूछ मेंडलियों में गोरी मेमे भी काम करती थी । 

अमख मप्तिकाओं के लिये स्थातापन्न कलाकार रखे जाते थे, जिसमे दर्पवश तारक-अभिनेता (स्टार एक्टर) 
मडली को घोखा न दे सकें और मडली का उन पर पूरा नियत्रण वना रहे । 

कराकारों के शिक्षण पर, विश्येपकर शुद्ध और स्पष्ट उच्चारण, बुलद आवाज़, संवाद का कठ्स्थ करने, 
स्वर के उतार-चढाव आदि की शिक्षा पर बहुत जोर दिया जाता था| माइक ने होने से जोर से बोलवा और 
स्पष्ट उच्चारण तथा प्राम्प्टि ग की व्यवस्था न रहने के कारण सवादों को कठस्थ करना आवश्यक होता था । इसी- 
लिये पर्वाभ्यास में “बड़ी कडाई' बरती जाती थी । किसी वी भी भूमिका हो, सभी कलाकारों को उसकी ओर दृष्दि 
रख कर काम समझना पड़ता था । पूर्वाभ्यास के समय परान-सिंगरेट को उपयोग और समाचार-पत्र गा उपन्यातत 
पढ़ना निधिद्ध था ।'* प्रात ८॥ ब्जते ही पहली घटी बजती थी और ८ ॥ बजे तक कछाकार को पूर्वाम्यास-कक्ष 
मे पहुँच जाना पडता था। तौसरी घटी ९ बजे लगती थी, जबकि स्वय निर्देशक आता था | विलव से आने वाले को 
माफी भाँगनी पड़ती थी। पूर्वाभ्यास प्राय दो बजे तक चला करता था और देर तक पूर्वाभ्यास चलने पर दस 
मिनट का बीच में अवकाश (“छुट्टी”) दे दिया जाता था । 

सोरावजी ओग्रा, अमृत केशव नायक, राघेश्याम कथाबॉचक आदि उच्च कोटि के निर्देशक एवं नाट्य" 
शिक्षक थे १ 

प्रत्येक्ष मडली में स्थापता-कर्मचारियों, द्वारपालको (गेटकीप्स ) ओर नेषथ्य के रग-शित्पियों के अतिरिक्त 
सौ से डेढ़ सौ तक सदम्य हुआ करते ये ।''' मडली के पास अपनी सीन-सीनरी, वस्प्राभरण, बृन्दन्वादकों आदि की 
पूर्ण व्यवस्था रहती थी। मच पर सभी श्रेणियों के सामाजिकों को आक्ृष्ट करने के लिये और दिको ओर ट्रान्मफर 
सीनो, टेवला, कुर्णँ (ट्रंप) आदि को प्रमुखता दी जाती थी। दिनशाजी ईरानी, वासुदेव दिवाकर आदि पारसी 
रगमच पर दिक-सीनो के तिर्माता के रुप मे प्रसिद्ध रहे हैं। 'कप्ण-सुदामा” नाटक में सुदामा की आँखों में कूछ छगे 
जाने पर पवन देवता आते और उसे कुएँ के दस्त (ट्रैप) पर विठा कर नीचे छे जाते और अजन हगा कर माँजें 
ठीक कर देते हैं। 'गणेश-जन्म' मे दिनशा द्वारा निर्धित यन्त्रचाछित नाँदी, काम के भस्म होते तथा गणेश के 
शिरच्छेद, "वीर अभिमन्यु' में अभिमन्यु-जयद्रथ के खड्ग-युद्ध मे चितगारियाँ विकलते, '्रवणकुमार' में श्रदणकुमार 
के शरीर में तीर घुसने आदि की दिक्नों से सामाजिक घमत्कृत हो उठते थे । भडकीली और कृत्रिम पोशाको पर 
ये मइलियाँ प्रमूत घत व्यय करती थी। 'टेवला' नर्यात्‌ झाँकी का प्रयोग चित्र-दृश्य दिखाने के छिये किया 
जाता था। 

रगदीपत के छिये प्रारम्भ मे मशाल, चालीस की बत्ती, किरात्तिन लाइट, कछुवा आदि का उपयोग किया 
जाता था ।" किसी पात्र-विशेष की ओर ध्यात आक्ृप्ट करने के लिये पार््व से ग्रेस के हडे का प्रकाश डाला जाती 
था। महल को प्रकाशित करने के लिये परदे के पीछे से प्रकाश फेंका जाता था। 

कृत्रिम झाथनों या यत्रों का उपयोग कर मघनाज॑न, जलू-बृष्टि, विद्युत्‌ चमकने आदि के ध्वनि-सकेत 
भी उत्पन्न क्ये जाते थे ४ इस कत्रिम साधनों था घ्वनि्यन्त्रो का दर्णन प्रथम अध्याय में क्रिया जा 
चुका है। 

परारमी रगमच ने सामाजिको को सस्ता मनोरजन प्रदात किया । नाडक की टिकट दरें कम रख कर, मड- 
छियो ने हिन्दी नाटकों को जन-साधारण के बीच पहुँचाया और उन्हें असाधारण छोकप्रियदा प्रदान की। 


टिकट की दरें प्राय. चार आने से छेकरं स्तीन रपये तक की रखी जाती थी, “ जो अन-स्ाधारण की पहुँच के 
भीतर थी। 2 


अपनी लोकप्रियता के कारण अनेक मडलियाँ वेलाब-ब्रुग के उपरात सन्‌ १९३२-३३ या इसके अनन्तर 
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भी जीवित वनी रही, यद्यपि चलचित्रो के प्रादुर्भाव और विकास ने अन्तत: उनकी रीड तोड दी । 
उपलब्धियाँ -संक्षेप में, पारसी-हिन्दी रगमच को उपलब्धियाँ इस भ्रकार हैं :- 

१ पारसी-हिन्दी रगमच ने हिन्दी को अनेक नाटककार दिये और हिन्दी वाटको की सफलता देख कर 
उद्दू' के नाटककार भी हिन्दी के नाटक छिसने लगे। ये सभी नाटककार प्रारम्भ में 'मुशी' और बाद मे 'पडित 
कहे जाने लगे । 

ये नाटककार मडलियो के वेतनभोगी नौकर हुआ करते थे । इनमे राघेश्याम कथावाचक योग्य निर्देशक 
और नाट्य-शिक्षक भी थे । “वेताव' को रग-नाटककार के रुप मे ७५०) रु० मासिक वेतन मिलने छगा था। कथा- 
वाचक को भी ७५०) रु० मासिक वेतन मिलता था । 

२३ नाटक मडलियों के मालिक उद्ूं के सस्ते और कुरुचिपूर्ण नाटकों को छोड कर हिन्दी नाठक खेलने लगे 
और उनमे उन्हें व्यावसायिक सफलता प्राप्त हुई । उत्तरोत्तर अधिकाधिक मडलियाँ हिन्दी के नाटक खेलने की ओर 
प्रवृत्त हुईं । 

३. पारसी-हिन्दी रंगमच ने हिन्दी को सर्वाधिक आदक्शंवादी और सुखात नाटक दिये तथा बदी पर नेकी 
की तथा असत्‌ पर सन्‌ की जय सदेव इसी आदर्शवाद की स्थापना के लिये दिखाई जाती रही है । यह आदर्श- 
वादिता घार्मिक आस्था और परम्परागत नैतिकता पर अधिक टिकी हुई है, व्यावहारिक यथार्थ और सामाजिक 
प्रयतिवादिता पर कम । इन नाटकों मे स्त्री-शिक्षा और आधुनिक सभ्यता की खिल्ली प्राय उडाई गईं है। 

४ प्रारमी मडलियों ने कुछ स्थायी रगशालाएं वम्वई, कलकत्ता और अहमदाबाद में बनाई, किन्त प्रायः 
दौरे पर रहने के कारण वे जहाँ जाती, अस्थायी मेंडवे बना कर अपना काम चला लेती थी । राधघेश्याम कथाबाचक 
के अनुसार न्यू अल्फ्रेंड ने सन्‌ १९२८ मे दिल्ली में अपनी अस्थायी रंगशाला टीन डलवा कर उस स्थान पर 
बनवाई थी, जहाँ आजकल लाजपतराय मा्केट है। इसके रगमच (स्टेज) को चौडाई और लंबाई क्रमशः 
७० फुट और ६० फुट रखी गई थी और नेपध्य (डूंस रूम) के लिये अछग जगह की व्यवस्था थी। प्रेक्षागार 
(हाउस) ११५ फुट लम्बा और ६० फुट चौडा था। रगमंच के बीच में एक कुएं का प्रबन्ध भी किया 
गया था ७४ 

५. इन मंडलियों ने कृत्रिम अभिनय और नाट्य-शिक्षा की एक विश्विष्ट पद्धति को जन्म दिया, जिसमे 
शुद्ध और स्पष्ट उच्चारण, उच्च स्वर से सभाषण, व्यवहार-वैषित््य (मेनरिज़्म) और संवादो को कठस्थ करना 
आवश्यक हांता था । 

६- विस्तारित बेताब युग मे रममच एवं नाद्य-विषयक कुछ पत्र-पत्रिकाएँ भी निकली, जिनमे 'वेताब' 
की शेक्सपियर' पत्रिका और नरोत्तम व्यास का “रगमच” साप्ताहिक उल्लेखनीय हैं। दोनो कलकत्ते से ही 
निकले थे । 

७. नये नाठक श्राय शनिवार को प्रारम्भ होते थे बौर रविवार को भी खेले जाते थे। बाद से और 
विशेष रूप से सन्‌ १९२५ से नाटक निरन्तर कई-कई राजियों तक खेले जाने छंग्रे  'तालिव' का 'सत्य हरिश्चन्द्रा 
एक हजार रात्रियों तक खेला गया। राषधेस्याम-'बोर अभिमन्यु' की व्यापक छोकप्रियता को देखते हुए उसकी 
प्रदर्शन-राजियो की संख्या कई हजार मे कूती जा सकती है । नाटक प्रायः रात को ९। ॥-१० बजे से प्रारम्भ होकर 
२ बजे तक चला करते थे ।'* 

८. कुछ मडलियो, यथा रामहाल आदि को छोड़ कर, जहाँ दैनिक वेतन मिलता था, अधिकाश 
मंडलियों के कलाकारों को मासिक वेतन मिलता था, जो ३०) रु० से छेकर ७०० ) रु० तक हुआ करता, ४ 


कब रता था + 
स्त्री-भूमिकाएं भ्राय: पुरुषों, यथा मास्टर निसार, भोगीछाल, फिदा हुसेन, पुरुषोत्तम मायक, नैनराम मारवाड़ी, 
ण्‌ डी, 


२२६ मारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


बल्छ» केशव नायक, मा० मोहन, नमंदाशकर, दोरावजी सचीनवाल्ाा, नसरवानजी सरकारी, मा० दीनाताथ 
मंगेशकर, पेस्टतजी मादन आदि द्वारा हो की जाती थी, किन्तु क्रमश. वेश्यायें, अंग्रेल अथवा अधयोरी स्वियाँ इनमे 
काम करने छगी । स्त्री-कलाकारो में मिस मेरी फैटन,मित्र गौहर, मिस्त शरीफा, मित्र मुन्नी बाई, मिस्र जहाँ आारा 
कज्जत, पेशेंस कूपर, मिस पुतली**, मिस विजली, मिस्र ज्रीना”, रहमू जान आदि प्रमुख थो। शरोफा और 
रहमू जान ने पुस्य-भूमिकाएँ भी की । यह पारसी-हिल्दी रंगमच की एक ऐसी विश्येपता है, जो अन्य मारतीय 
मभाषाओं-बेगला, मराही और गुजराती के रगमचो १९ दृष्टिगोचर नहीं होती। 

पुरुप-कलाकारो में कावसजी पालनजोौ खटाऊ, अभृतकेशव नायक, महवूव, भु ० इस्मत बली, दादामाई 
सरकारी, खुरक्षेदज़ों मेहस्वानजी वालीवाला, भोगीलाल, अम्मूछाड, अब्दुल रहमान कावुली, नसश्वानजी फरामजी 
मदन, जहाँगीर खमाता, सोरावजी ओग्रा, सोरावजी दू'ठी, सोराबजी केरेबाला, माणिकलाल्‍ मारवाड़ी, बेंजमिन, 
बौकी अद्दा जातिया, पूरतचन्द, खुरशेद जी विलमोरिया आदि प्रमुख हूँ । ये कछाकार प्राय” नायक, भोजक, मीर, 


पारसी अयवा मारवाड़ी हुआ करते थे । 
प्रत्येक मढली भें एक निदशक हुआ करता था, जो या तो मइली का मालिक या फिर भागीदार, नाटककार 


अथवां कलाकार हुआ करता था । पारमी-हिन्दी रगमच के निर्देशको मे प्रमुख हैं-पेस्टनजी घनजी भाई मास्टर, 
ही रजी भाई खमःता, दादामाई रतनजी दू'ठी, दादाभाई पढेल, जमशझेदजी मादन, कादसजों पाहनजी सठाऊ, 
खुरशेदणी वालीवाला, जहाँगीर खभाता, सोराबजी ग्रा, अमृतकेशव नायक, भोगीहाल, राधेब्याम कयावाचक, 
सोराब्जी केरेवाला, प्रेमशकर “नरमी, त्रिठोचन ज्ञाआदि। इनमे से कुछ संगीत, नृत्य भादि कछालो मे भी 
चारगत थे । फलत इन निर्देशकों ने नाट्य-निर्देशत का एक निश्चित मानदड स्थापित किया, जिसमे पारसी-हिल्दी 
रुगमच को देश-विदेश में सर्वत्र छोकश्रियता, समृद्धि और ख्याति प्रदाव की । 


(५) बेताब युग तथा विस्तारित बेताब युग के 


नाटककार और उनका कुंतित्व (१८८६ १६३७ ई० तक) 

पारसी रगमच, जो मूलत. पारस्ियों द्वारा सचालित गुजराती रगमच रहा है, एक साथ गुजराती, उदू 
और हिर्दी रग्मचो का जनक रहा है। प्रारम्भ में पारसी नाट्य क्लवों अयवा मडलियों के मालिक और कलाकार 
पारमी रहे हैं। इत मडकियों के छेखक भी पारसी शिक्षित सज्जन थे, जिन्होंने एक ओर फारसी ग्रन्थों, यथा 
“झाहनामा', 'आरअब्य संहेख रजनी क्षादि की कथाओ के आधार पर और दूसरी ओर भारत में पारतियों के जीवन 
को छेकर कुछ मौलिक नाटक गुजराती मे छिसे और तीसरी ओर शेक्सपियर आदि मंग्रेजी के नाटककारों के ताटको 
क गुजराती में अनुवाद किये । 

इसके बाद पारसी रगमच के विकास को दूसरी अवस्था प्रारम्भ हुई। सन्‌ १८६७ के छगमग गुजराती 
नाटककार ने इस क्षेत्र में प्रदेश किया और अपनी नाटक मडलियाँ भी बनानी प्रारम्भ कर दी। सनू १८७८ और 
इसके बाद से गुजराती के कछाकार भी जो नायक, भोजक, भीर, मारवाड़ी (राजस्थानी) आदि जातियो के थे, 
मडलियों में आने रूगे ॥ इस प्रकार पूर्णत गुजराती मडलियो के अम्युदय के कारण पारसी नाटक सडछियो का 
ज्यान उदूं और हिन्दी के नांटको की ओर गया । गुजराती मडलियों के नाटकों में भी पारसी नाट्य-पद्धति को ही 
मुर्य रूप से अपताया गया। ये मढलियाँ कभी-कभी उद्ू-हिन्दी के नाडक भी छेला करती थी | 

पारसी रगमच के विकास के तौसरे और चौथे चरण हैं-ऊमशः उदय ओर हिन्दी रण्मचों का आविर्भाव । 
गुजराती का क्षेत्र सीमित था और दूसरे, गुजराती मडलियाँ भी प्रतिस्पर्धा में खड़ी हो चलती । फलस्वरूप पारसी 
+मडलियो के सचाछको का ध्यान उन मराठी नाट्य-मडलियों की ओर गया, जो महाराष्ट्र के बाहर द्िस्दी नाठक 


बेताब युग । २२७- 


खेल कर घव और यज्ञ का अर्जेद कर रही थी । इधर अमातत की 'इन्दरसभा” भो उत्तरी भारत में सफ़लता और 
लोकप्रियता प्राप्त कर उन्नीसवी शती के आउवें दशक मे बम्वई पहुँच चुकी थी और गुजराती में बनूदित होकर 
बेली जा चुकी थी।अत ऐसे नाटककारो की खोज प्रारम्म हुई, जो उदू' या हिन्दी मे अथवा दोनो भाषाओं में 
नाटक लिख सके । 
पारसी नाटककार “आराम'-प्रारम्भ मे, किसी उपयुक्त नाटककार के न मिलने पर नसरवानजों खान 
साहेश आराम! नामझू एक पारती नादककार ने स्व्रय हिन्दी मे नाठक लिखने का उपक्रम किया भौर भारतीय 
कथानको को लेकर 'गोपीचंद', 'शाकुस्तल', 'पदमावत', 'छेलबटाऊ-मोहनारानी', 'चन्द्रावही” आदि तथा पारसी अथवा 
मुसलूमानी कथाओं को लेकर 'लेला-मजनू”, “गुलवा-सनोवर', 'छालो-गौहर', 'जहाँगीरशाह-गौहर', 'हातमताई', 
“बेनजीर-बदरेमुनीर/ आदि सगीतकु लिखे ।४ 'गोपीचद' आदि भारतीय केथानको पर लिखे समीतकों की भाषा 
हिन्दी है । 'गोपीचद' के एक दोहे को इसी अध्याय के प्रारम्भ में उद्धृत कर इस बात की पुष्टि भी की जा चुकी है। 
इसके विपरीत 'लैलछा-मजनू” आदि प्रारसी-मुमलतमानी कथानकों पर अवकबित नाटकों की भाषा में उद्' के झब्द 
अधिक आये हैं। अधिकाश नाटकों मे सरल और व्यावहारिक हिन्दी का प्रयोग हुआ है ॥ अन्तिम कुछ नाटक उद्ो- 
प्रधान हैं। सगीतक होने के नाते इनमें पद्य और गीतो की बहुलता है ॥ 
अनुमात है कि “आराम ने अपने अधिकाश नाटक उन्नीसवी शती के आठवें दशक में लिखे । कुछ विद्वानों 
के अनुसार उनके 'गोपीचद”"" और 'शाकुस्तल”" का अभिनय क्रमश” सन्‌ १८७४ तथा १८७७ में विकदोरिया 
नाठक मडली द्वारा क्या गया था । इसमे भी उपयुक्त अनुमान की पुष्टि होती है | 
मुस्लिम-हिस्दू नाटककार-उन्नीसवी दती के अन्तिम दो दशको मे उदूं रगमच ने जोर पकडा और इस बीच 
एकाघ हिन्दू लेखक को छोड कर मुसलमान नाटककार ही, जिन्हें 'मु क्ी' कहा जाता था, मुख्य रूप से सामने आये ॥ 
इन मुखलमान नाटककारों मे प्रमुख थे . मु ० मुहम्मद मियाँ 'रौवक', दनारसी, मु ० हुसेन मियाँ 'जरीफ़, मू ० मुरादअली 
'मुराद', लखनवी, मु ० नजीर वेग 'नजीर', सैयद अव्वास अली, सु ० मेहदीहसन 'अहसन', लूखनवी और मु'० आगा 
मुहम्मदशाह “हश्च', काइमीरी । केवल मु ० विनायक प्रसाद 'तालिव” ही इस अवधि के प्रमुख हिन्दू नाटककार थे ॥ 
“रौनक' ने “इन्साफे-महमूदशाह” (१८८२ ई० या पूर्व) उदू में छिखा, जो बहुत लोकप्रिय हुआ | उन्होंने 
आराम! के 'गोपीचद' का भी उद्ूं में अनुवाद किया, यद्यपि “'रौनक' ने मूल लेखक का कोई उल्लेख नहीं 
” कया है ॥४ 

'जूरीफ” ने लगभग ढाई दर्जन नाठक उ्हें में लिखे, जिनमे प्रमुख है-'चाँदबीवी', 'बुलबुले मीनार', 'शीरी- 
फरहाद', 'लेला-मजनू”, “छेलबटाऊ', “चतुरा बकावली', 'अलोबाबा', 'नौरगरे इशक', 'बदरे-मुनीर', 'इशरतसभा', 
'खुदादाद', “खुदादोस्त', 'हातिमताई', “छाल-गौहूर', “नामिर-हुमायूँ आदि | 

'भ्राद' ने 'खुरशीदे ज्रतिगार', 'अलादीन', 'हार-जीत', 'घूपराह', “काली नागिन', "अलीबाबा चालीस 
चोर, “नकश सुलेमानी', 'अह्तरे हिन्द', रोहियी', 'लाल-यौहर', “कल्प चिराग, 'बुलबुले बीमार” आदि १६ नाटकों,. 
नज्जीर ने 'सत्य हरिदचन्द्र अथवा तमाशा ग्रदिगे तकदीर (१८९०-९१ ई०), 'नई चद्भावछी छात्तानी अथवा गुलशव 
पाकदामती” (१८९६ ई०), “माहीगीर', 'बुलबुरू', 'इंदरसभा', 'शक्‌न्तला'” (१८९९ ई० या पूर्व) और औलाद-- 
अली ने 'गुरूसज्रीना'” नाटको का प्रणयन किया । 

'तालिब', 'हश्च/ और 'अहसन' में से प्रथम दो नाटककारों ने उदू-हिन्दी, दोनों भाषाओं में नाटक छिखे,. 
जबकि 'अहसन” के नाटकों की भाषा उद्गूं-बहुल होते हुए भी इस अनुमान में कोई सन्देह मही दीखता कि उनकी 
वाह्म रूपरेखा हिन्दी-ताटकों की है। “तालिव' मुख्य रूप से हिन्दी के नाटककार थे और युग की आवश्यकता की 
पूलि के लिये उद्दूँ के भी नाटक लिखे, जबकि इसके विपरीत 'हश्न" मूलतः उद्दू नाटककार थे और युग के साथः 
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चलने की आकाक्षा को लेकर हिन्दी के नाटक लिखने मे हाथ लगाया तथा हिन्दी के भी नाटककार बन गये | उतकी 
छेखननी मे ओज, प्रवाह और माघुये है, जिसके द्वारा 'हश्र ने अपने विचारों, कल्पवाओं तथा नवीन उद्भावनाओं 
को नाटक का जामा पहनाने मे अद्भूत सफलता प्राप्त की है। 'देताव' भी 'हश्व और 'अहसन' को 'स्टेज के दो 
काबिल नाटक्तवीत' मानते थे ।४! आगा 'हथ्न' ने 'वेताव' के प्रथम लिखित नाटक 'हस्तेफरण' (१९०२ ई०, प्र०) 
पर अपनी सम्मति भी लिख कर दी थी ।!/ 

नाटक के क्षेत्र मे 'अहमन' आया 'हथ्न' से ज्येप्ठ थे और 'हथ” उनका बहुत अदव करते ये । 

(१) मु० विनायक प्रसाद 'तालिव '( १८५५-१९१९ ई०)-विवटोरिया नाटक मडली, वम्बई के नाटककार 
मु झ्षी विनायक प्रसाद 'तालिब' वाराणसी के रहने वाले थे और राजस्थान के भू० पू० राज्यपाल डा७ सम्पूर्णान्द 
के निकट सम्बन्धी भे । 

उनका जत्म बनारस के कानूनगों मु रोनक लाक़ के यहाँ सन्‌ १८५५ ई० में हुजा था। सन १८६९ में 
उनकी रुकूली शिक्षा समाप्त हो गई | सनू १८८१ मे मुखतारी की परीक्षा उत्तीर्ण की, किस्तु वाद में उन्होंने कलकत्ते 
मैं डाकघर में नौकरी कर ली। वही उन्हें नाटक लिखने की प्रेरणा मिली और वे नाटक लिखने छगे। सतू १८८४ 
में विगदोरिया नाटक मइली द्वारा उठका नाटक 'सत्य हरिश्चन्द्र' खेला गया । तभी से वे इस मडली के विधिवत 
नाटककार बन गये और सत्‌ १९१९ तक वही बने रहे । वे मडलो के साथ वर्मा, त्िगापुर भौर जावा तक गये थे। 
सन्‌ १९११ में वे बतारस छोट आए, जहाँ १० नवम्बर, १९१९ को उनकी मृत्यु हो गई ॥// 'तालिव' ने सगीतको 
(नाँपे राभो )-सहित प्राय १० नाटक लिखे । 

उनके हिन्दी के मौलिक ताटऊ हैं-सत्य हरिश्चन्द्र (१८८४ ई०), 'नल-दमन उफ नल-दमयन्ती (१८८४ ई०), 
'गोपीचन्द', 'रामायण', “विज्रम-विछाम' और 'कनकतारा' । 

सत्य हरिइधद्ध रचता-काल की दृष्टि से 'तालिब' का 'सत्य हरिस्वद्ध/ रणछोडभाई उदयशम के 'हरि- 
इचन्द्र नाटक (१८७० ६०), मनमोहन वयु के “हशिश्चस्द्र (१८७४ ६०) तथा भारतेरदु हरिस्चन्द्र के 'सत्य हरिश्यद्रा 
(१५७५ ई०) की अपेक्षा एक परवर्ती रचना है। रणछोडभाई का 'हरिश्वन्द्र नाटक' मूल तमिर नाटक के अंग्रेजी 
अनुवाद का गुजराती अनुवाद है । मनमोहन वसु ओर भारतेन्दु के वाटको के कथानको और पात्रों के नामकरण मे 
बहुत कुछ साम्य है, किल्नु 'तालिय' ते मूल कपानक मे कुछ परिवर्तन किये हैं, यथा विश्वामित्र की प्रेरणा से इन 
सभा की अप्सरा का वेश्या वत कर हूरिश्चन्द्र की राजसभा मे आकर नृत्य कर प्रणय-निवेदन करना तथा राजउत 
और सिंहासन माँगना, विश्वामित्र के शिप्प नक्षत्र का आविर्भाव कर हास्य का विधान, जगली जाववरों का उत्पात 
ओर हरिव्चन्द्र द्वारा उनका वघ किये जाने पर विश्वामित्र द्वारा फटकार, रानी द्वारामती के ऊपर चोरी और हत्या 
के अभियोग में हरि*चन्द्र को उसके वध की आज्ञा ओर दिव का आकर हरिश्चन्द्र को कुल्हाडी चलाने से 'रोकना 
आदि । नाटक मे हरिइ्चन्द्ध की रानी का नाम तारामती बताया गया है, जो मतमोहत और भारतेन्दु के नाटकों मे 
शेव्या बत कर आई है। माटक के अन्त मे शिव, इन्द्र, वश्चिष्ठ और विस्वामित्र आते हैं, तथा शिव मृत रोहित और 
राजकुमार दोनो को पुनर्जावित कर हरिश्चन्द्र को मुक्षुट पदिनाते हैं, जवकि भारतेन्दु के नाटक में नारायण रोहित 
को जीवनदान देते और ब्रह्मलोक की प्राप्ति का आशीर्वाद देते हैं। दोनो नाटको मे विश्वामित्र हरिश्चन्द्र वो उनका 
राज्य लौटा देते हैं । 

पारसी लाट्य-विधान के अनुमार 'सत्य हरिश्चन्द्र' तीन अक का नाटक है और प्रत्येक अक में क्रमश पाँच, 
चार तथा सात "सीन! हैँ। प्रारम्भ में कोई पृथक्‌ मगलाबरण अथवा सूत्रधार-नदी का सवाद न होकर नाटक के 
अग-रूप / में इस्ध-छभा के विधान किया गया है, जिसमे सभी देवदा और अप्तराएँ इन्द्र की स्त॒ति गाती हैं। गह 
“कोरस! के ढंग का 'गाता' है । इन्द्सभा के इस दृइय का विधान भारतेः न्दु के एतदुविपयक दृश्य के समान ही 
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निरय्थंक है, व्योकि सामाजिक के यह जान लेने पर कि हरिश्चन्द्र और तारामती की परीक्षा पूर्वायोजित है, उसका 
औल्लुक्य कम हो जाता है। 'तालिव' नो भारतेन्दु की मौँति तत्कालीन काशी नगरी के साथ गगा का सम्बन्ध जोड़ 
कर काल-दोप के मामी दने हैं। हरिइ्चन्द्र के समय मे गंगा का अवतरघ ही नही हुआ था। 

नाटक की भाषा हिन्दी है, उद्दें के चमन, दौलते दुनियाँ, रोशन, दरवार, गुलजार, गूलशन, आज- 
माइश, रूबरू, बेअदव, फरियाद डैसे वोलचाल के उर्दू के झब्दों का खुला प्रयोग यत्र-तत्र हुआ है । पाव्रानुमार 
भाषा के सिद्धान्त के अनुसार ग्रामीणों से देहाती बोचछी तथ्य गुजराती बनिये, मरहठे और बंगाली द्वारा क्रमशः 
गुजराती, मराठी तस्य वेंगला बुलवाई गई हैं ।/ सवाद प्राय सुकात हैं । गानों के अतिरिक्त संदादों में यत्र-तत्न 
यद्य का प्रयोग हुआ है जो साधारण स्वर का है । कुछ स्थलों पर क्वित्त के रूप में छन्दवद्ध पद्य भो आये हैं”, जो 
वास्तव में कवित्वपूर्ण हैं। गद्य-लदाद सी क्ही-कही बहुत सुन्दर, अयंपूर्ण एवं ओजयुक्त हैं। ह्वॉमिक नाटक का 
अग होकर ही आया है और सम्मदत- इसी के लिये विद्यामित्र के शिष्य नक्षत्र और विदूषक् मद मिश्र को 
अवतारधा की गई है। नक्षत्र द्वारा गाया गया हास्य-गीत “मन मेंछ मिटे लद तेज बढ़े, दे रग भंग क्ञा लोठा' बहुत 
लोक्प्रिए हुजा 

'सत्य हरिश्चन्द्र' में होरमसदी तांतरा ने हरिइ्चन्द्र की तथा मेरवानजी मेहता ( प्रारम्म में अमृतसर की 
मिस बुरा) ने तारामती की मूमिका की। ताँतरा के हरिइ्चन्द को देख कर सामाजिको की आँखें नौंग उठती यीं। 
ब्रास्म्भ में रोहित की भूमिका मा० मोहन ने की, जिसे दाद में रत्तम सचीनवाला करते रहे । नक्षत्र के रूप में स्वयं 
बालीवाला मच पर अवतरित होते थे ।१* 

उपयुक्त नाठकों के अतिरिक्त 'तालिब' ने कुछ उद्ूं के नाटक भो लिखे हैं, यपा दिलेर-दिल शेर, 'लेलो- 

निहार', 'खानदाने हामान', 'ताईदे अजदानी', 'नियाहे गझूलत', “अवुलहमन-हास्तरझीई” (१८८४ ई०), 'फतहजंग', 
“रगोन बक्मावली' आदि । इसके अतिरिक्त 'तालिब” ने 'फताना अजायव (१८८४ ई० के पूर्व), “जोर सामा 
(१८८४ ई० के पूर्व), संगीत वंकादली” आदि सम्रीतक (ऑपेरा) भी लिखे ॥ 

(२) मु ज्ञी मेंहदीहसन 'अहसन', रूखनवी-न्दू बल्फ्रेड के नाटकक्तार मु० मेंट्दीहमन 'अहसन' लखनऊ के निवासी 
थे । वयोवृद्ध और छुशछ नाटककार होने के नाते 'हथ्व! औौर 'देताव' उनका बहुत सम्माने करते थे। पारसी रंगमंच 
पर उनकी कलम की घाकू थी। 'अहसन! ने आठ मोलिक नाटक लिखे-'चलतापूर्जा (१९३५ ई०, प्र०), “मूल 
भुलेगा' (१९३४ ई०, प्र०), “सरीक़ बदमाझ्', 'चन्धाव्ी' (१८९५ ई० या पूछ), 'दस्तावेज मुत्य्यत' ( श्टर्श्‌ 
ई०), 'बकावली', “जहरे इश्क और “मुटब्दत का फर्छ ॥ “अहसन कया 'दिलफरोशा (१९०० ई७ 
नचे्ट आफ वेनिस' का, 'खूने नाटक उर्फ मारे बास्ती' (१८९८ ई०) 'हैमलेट' का ठया 'बज्मे फानी उर्फ फीरोड- 
गुलमार' (१८९८ ई०) “रोमियो-जूलियट' का छायानुवाद है। 

चलता पुर्जा - नाटक मगलाचरण और प्रस्तावना से प्रारम्म होता है, जो मूल नाटक से पृयक्‌ है। मंगछा- 
चरप के अन्त फरिश्ते हिन्दो मे ईईवर की प्लार्यना करते हैं-'तूटी दीनानाय, निरंजन, दु उ-मंदन, निराक्ार सब 
संसार में' और वाद मे दो फ्रिश्तेरिस्तए-अकछ ओर फ्रिश्तए-अमल नाटक की विपय-वस्तु और क्यानक पर 
प्रकाज्ञ डालते हैं। इस प्रकार वाह्मतः सस्दृत नाट्य-पद्धत्ति का जनुमरप किया गया है, झिन्‍्दु अक-विभाजन पाइ्चात्य 
नागुय-पद्धति के अनुसार द्ह्ययों में क्रिया गया है। नाटक मे तीन अंक हैं और प्रयम बंक मे सात, द्वितीय जंक में 
ग्यारह तथा तृतीय अंक में चार दृइय हैं । 

नाटक के संवादों में गद्य अधिक, पद्य कम हैं । नाटक के पात्र प्रायः सनी मुसलमान हैं, अतः उनको संस्कृति 
और भापा को दृष्टि मे रख कर उड्ठे के झड्दों का बहुतायत से प्रयोग हुआ है, किन्तु नाटक को भाषा झुद्देऊ स्थच्ो 
को छोड़ सर्वत्र प्रायः सरल हिन्दी या सरल उद्द कही जा सकती है ॥ अनेक गीत हिन्दी में ही हैं, दया प्रत्यावना 
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के अन्त का गाता (पृ० ५), प्रथम लक के तीसरे दृश्य मे लजमा का गाता (१० २३), ओर पांचवें दृश्य में शुगूफा 
की भहेलियों का गाना (१० ३६), दूसरे अक के चौथे दृश्य के प्रारम्भ मे मनीजा का गाना (पृ० ८१) औौर अन्त 
में मनीज़ा तचा उंसवी सहेलियों का ग्राना (पृ० ५३) आदि । द्वितीय अक के छठे दृश्य के प्रारम्म में एक ग्रीत 
पजादी मे भी दिया गया है। 

कॉमिक दाटक का अग्रभूत होकर आया है। सिकन्दर खाँ की पत्नी अछूती के दूसरे पत्ति और नाजिम की 
पत्नी शुगूफा के विवाह को छेकर हास्य की सृष्टि की गई है | नाटक मुख्ात है । 

“चलता पूर्जा' में तत्कालीन अनेके नाटककारो, यथा हुसैन मियाँ जरीफ, आगा “हुश्न', नारायण प्रसाद 
“वेताव', 'आरजू' आदि के लगभग दो दर्जव नाटकों के नामों का इलेपात्मक प्रयोग किया है ।“ अपने भी कई नाटकों 
का उल्लेख उसमे किया है। “जरीफ' के 'अछीवाया' और “लुदादाद' का, हश्र' के 'खूचमूरत बला, सू्वात्रे हस्ती', 
“अछूता दामन, अंधीरे हि तथा शाहीदे नाज' का, 'बेताब' के 'कप्तौटी' (जो गुजराती के “दुरगी दुनिया' का 
अनुवाद है), 'भमृत', मीठा जहर”! भौर 'जहरी साँप' का, और मु ० “आरजू' के 'खूने नाहक' का उत्लेख इस बात 
का प्रमाण है कि उपयुक्त सभी नाटक “चलता पुर्जा' के लेसन के पूर्व ही लिखे और खेले जा चुके थे। 'अहसन' ने 
इसी क्रम में अपने “चलता पुर्जा' के अतिरिक्त जिन अन्य नाटको का उल्लेख किया है, वे हैं : 'चन्द्रावली', 'दिल- 
फरोश्य', 'भूल भुलैया', 'शरीफ बदमाश' और “वकावली' । इससे यह सिद्ध होता है कि 'चलता पूर्जा' 'चन्दरावली 
आदि पूर्वोक्त नाटकों से वाद की रचना है। इसके अतिरिक्त दो गुजराती नाठको के नाम भी भाये हैं-'बागे-वहिस्त 
और 'दुरगी दुनिया', जिनके लेखक थे पारसी नाटककार वमनजी कावराजी । 

कहते हैं कि यह किसी गुजराती उपन्यास से लिये गये क्थातक का ताट्य-रूपास्तर है।/ 

मूल-भूलंवा “चलता पुर्जा' के विपरीत इस नाटक का मंगरछाचरण नाटक कौ नायिका दिलारा द्वारा 
ईश्वर-प्रार्थंथा के रूप मे नाटक का अगमूत बनाकर रखा गया है-'प्यारा नाम निरजन, रख तू पत सुल्तान जगव- 
कर्तार, सकल राजन बरनत घत-घन ॥' कोई प्रस्तावना नही है और नाटक प्रार्थना के बाद तत्काल प्रारम्भ हो 
जाता है । यह चार अको का नादक है और प्रत्येक अक में क्रमश पांच, सात, बारह तथा तीन 'सीन' हैं । प्रथम 
अक का पाँचवाँ 'सीन' केवल मात्र एक दृश्य-विघान है, जिसमे दरिया के पूछ पर से बृष्टि और घन-गर्जेन के बीच 
गुजरने वाल्ली रेल गाड़ी, विजली गिरने से पुछ के टूटने पर, नदी में गिरती दिखाई गई है| यही रैल-दुर्घटना 
“भूंछभुलंया' की नायिका दिलारा और उसके भाई जाफर को एक-दूसरे से अलय कर, भ्रातियो और भूछमुलैया की 
सृष्टि करती है। फठत दिलारा हकीम ज़फर के रूप मे रह कर नवाव जमीछ के साथ और जाफर, हकीम जफ्र 
के मुख-साम्य के कारण, शाहजादी जमीछा के साथ दाम्पस्य-सूत्र मे बंध जाते हैं औौर अन्त में दिदारा तथा जाफर 
भी एक-[मसरे को पा जाते हैं। इस पर 'शेक्सपियर' के 'कॉमेडी आफ एरसे' नाटक का प्रभाव है, किन्तु बहुत 
क्षीण । “'भहसन! ने इस प्रभाव को अपने ढंग से ग्रहण कर अपनी कल्पना से चार चाँद लगा दिये हैं। 

“चलता पूर्जा के विपरीत “मूलभुलंगा' में गद्य-प्य दोनो काफी मात्रा मे हैं और दिलारा तथा नवावज मील 


के सवाद प्राय” पद्म में हैं। यह पद्च-सदाद स्थछ-विश्ेयों पर काव्यपूर्ण, चुटीला तथा हाजिर-जवाबी पे भरा हुआ 
है. यथा- 


"“दिलारा-मगर हजूर ! 
इईंक वह शोला है, जो दिल को जडा देता है । 
न० जमील-हुस्त वहे शव है, जो जलते को बुझा देता है ॥ 
दित्तारा-इश्क बीमार का आज़ार बढा देता है । 
न० जमोल-हुस्‍त चीमारेन्मुदृब्बत को दवा देदा है ॥” (वृ० ५३) 


बेताव यूग । २३१ 


पाजानुसार भाषा के सिद्धान्त के अनुसाद रेलवे गाई बौर मारवाड़ी के सम्बाद में आधुनिक शिक्षितों और 
मगोरों की साहबी बोली का प्रयोग किया गया है। अंग्रेज द्वारा अंग्रेजी वुछवाई गई है । कुली मराठी का गीत गाता 
है (पृ० ११) / वामान्ण्त- मुसलमान पात्रों की भाषा उद्ँ है, किल्‍्तु वे यदा-कदा उद्दँ के अतिरिक्त हिन्दी मे मी 
गावे गाते हैं ।'“ चौथे अक के तीसरे सीत में माट-वेशी जमील के मुसाहिव अब्दुल करीम द्वारा हिन्दी कवित्त और 
सर्देये भी कहे गये हैं ४ तुकान्त सम्बाद की भरमार है । अब्दुछ करीम और उनकी ददचलन पत्नी वफादार के 
संवादो,द्वारा विनोद और बारू-चातुर्य का सूजन किया गया है। कॉमिक को कथानक का अगभूतव बना कर रखा 
गया है । नाटक सुखान्त है। 

ूलभुलेया' का अभिनय न्यू बल्फेड द्वारा किया गया, जो डॉ० विद्यावती नम्न के अनुसार तीन वर्ष तक 
चलता रहा । इसके दो प्रमुख आकर्षण थे | पहछा आकर्षण बा- मर पर पटरी पर चलती छोटी ट्रेन का प्रदर्शन 
तथा दूसरा आकर्षण था- सोरावजी ओद्रा द्वारा अच्चुछ करीस की भूमिका ।४ 

शरीफ बदमाश “शरीफ वदमाश' में 'अहसन' ने एक नया प्रयोग क्षिया है और 'हम्देवारी' को भी हिन्दी 
गाने के रूप में ही रखा गया है तथा भ्रस्तावना “प्रोलोक' ('प्रोडॉग') द्वारा पद्च में प्रस्तुत की गई है । हम्देबारी का 
गाना- 'लाज-परम रख छे प्रभु जी मोरी' रामिश्गरान द्वारा ग्राया जाता है और 'प्रोलोक' के गाने में राघेश्यामी 
“रामायण' के छम्दो और तर्जों का प्रयोग क्षिया गया है। प्रोलोक अपने गाने मे नाटक की कथा पर प्रकाश डालते 
हुए दुष्क्ृत्यों के प्रतिफलन तथा दड की अनिदार्यंता का प्रतिपादन करते हुए कहता है--“इस खेत में बीज जो 
बोयेगा, वैसा ही वह फल पायेगा” (पृ० ३) + दुष्कर्म पर सत्कर्म और सत्य की विजय के साथ पार्थोना और तौ- 
शाद के निक्राह के साथ नाटक को सुखान्त वना दिया गया है। 

तीन 'बाबो' (अको) के इस नाठक में प्रत्येक 'वाव' मे क्रमश. बारह, पाँच तथा एक “सीन! है। 

शरीफ बादमाश' के सम्वादों की भापा सरल हिन्दी या उर्दू है। इसमे लम्बे स्वगत भी आये हैं, यथा 
फोौछाद का आत्म-चितन एवं पश्चात्ताप (वाद पहला, सीन पाँयर्वां, पृ० १६ से१८ तक पूरा सीन) एवं दशारतवेग 
को हुस्तपरस्ती और बुढ़ापे मे किसी सुन्दरी से विवाह की छालसा (वाव दूसरा, सीन दूसरा, पृ० ७९-८०, पूरा 
दृश्य) । मम्बाद गद्य-पद्य-मिश्रित हैं । हिन्दी गानो की वहुलता है । दूसरे बाव के चौथे सीन में रामिश्यटान हारा 
एक पंजाबी गीत भी गवाया गया है। एकाघ स्यक पर, विशेषकर कॉमिक दृश्य के वीच 'वोसे' ओर 'गले मिछने/ 
की व्यवस्था से नाटक में अटलीलता को कुछ प्रशय मिला है (पृ० १०१-१०२) । कॉमिक नाटक का अंगमूत होकर 
ही आया है । 

(३) मुन्शों मुहम्मदशाह आगा “ह्न', काइमोरी (१८७९-१९३५ ई०)-उद्ूं, हिन्दी, बंगला, मराठो तथा 
अंग्रेजी जानने वाले बहुमायाविद्‌ मुहम्मद्याह आगरा 'हश्व! का जन्म ४ अप्रैल, १८७९ को बनारस में हुआ था । उनके 
पिता ग्रनीशाह आग्रा सन्‌ १८६८ मे झाछ-दुच्चालो का अपना धन्घा लेकर काइमीर से बनारस में आ बसे थे ।हक्न 
को वचएन से ही शायरी करते, तारक देखने और लिसते को शोक झूय गया। सन्‌ (८९७ में उन्होंने अपना प्रथम 
नाटक “आफतावे मुहब्बत' 'अहसन'के “चन्द्रावलो” नाटक के अनुकरण पर लिखा था।'" सन्‌ १८९९ में आग्रा 
खुश! ने बम्बई जाकर पारसी अल्फेंड नाटक मंडलछी में तीस रुपये मासिक पर नाटककार को नौकरी कर लो | 

“पारसी अल्फेड ते उनका भ्रथम नाटक'मुरीदे शक” (१८९९ ई०) प्रस्तुत किया" और “बसोरे हिसें' (१९०५ ई०) 
और “खूबसूरत बछा' (१९०७ ई०) तक आते-आते 'हश्च! नाटककार के रूप में लोकप्रिय हो गये 'हश्न” के भानजे 
-अब्दुल कुदू,स 'नेरंग' ने “असीरे हिस' का मंचन-कारू १९०३ ई० या पूर्व बताया है । 


२३२ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


कलकत्ते में मादन थियेटर की स्थापना (१९१७ ई०) के कुछ काल बाद आग 'ह्था भी कलकत्ते आ गये 
गौर उनका वेतन बढते-बढते १०००) रु० मात्तिक तक पहुँच गया । उन्होने मादन थियेटर्स के लिये 'दिल की प्यास/ 
व्यर्मी वालक या गरीब की दुनिया', 'मघुर मुरलौ', 'दनदेवी' आदि नाटक लिसले। “मधुर म्‌ रली” लिखने के वाद 
ुश्न' कॉग्रेस मे सम्मिछित हो गये और उसके वाद "भारतीय बालक” की रचना की थी, जिसमे राप्ट्रीयता के स्वर 
मुखरित हुए हैं। कांग्रेस मे आकर (१९२१ ई०) वे चूढीदार पायजामा, खहर का कुर्ता और गांधी टोपी पहनने 
लगे थे । 

'हश्र! ने लाहौर मे शेक्सपियर दाटक मडली सन्‌ १९१३ में दवाई, जो कई नगरो की यात्रा के बाद अमृत- 
प्र में १९१८ ई० में टूट गई । इसके पूर्व 'हथर' ले ग्रेट अल्फ्रेंड नाटक खडली की स्थापना की थी, किन्तु इस कार्य 
में भी उन्हें सफता मे सिी । फछत उन्होंने नाटककार ही बनें रहते का निश्चय किया ॥४ १० राधेइयाम क्था- 
बाचक के अनुसार वे बडे मनमौजी और सर्चीढ़े थे, अत उन्होंने भाजीवन विवाह नहीं किया।' 'नैरग' का 
क्यन है कि “हश्न' की घर्पत्नी थी, जितका सन्‌ १९१८ में देहाल्त हो गया था। यद्यप्रि उनकी एकमात्र सन्ताद 
नादिरक्षाह की शैशद भे ही मृत्यु हो गई थी, किन्तु पत्नी की मृत्यु के बाद “हथ' ते दूसरा विवाह नहीं किया । 

"हुश्च' ने अपने अन्तिम समय में फिल्मो के लिये भी कुछ मिने-नाटक लिखे । उन्होने हश्न पिक्चर्स के दाम से 
अपनी एक फिल्म कम्पतती भी बनाई थी, जिसके छिये उन्होंने भीष्म प्रतिज्ञा' नादक लिखा था, विस्तु सन्‌ १९३५ 
में मृत्यु हो जाते से 'हश्न' उसकी शूटिंग पूरी न कर सके ।"* 

“अह्सन! के लाटको का वाह्य रुप हिन्दी नाटको-जैसा है, किन्तु आगा 'हथ्न' ते पूर्ण -वूपेष कई हिन्दी नाटक 
लिखे । उनके मौलिक हिन्दी नाटक हैं - 'सीता वनवास (पूर्वा, १९२८ ई०), 'दिल की प्यास” (१९२८ ई०), 
“धर्मी बालक या गरीब की दुनिया' (१९२९ ई०), भारतीय वाछक” (१९२९ ई०), “भीष्म - प्रतिज्ञा, 'मधुर- 
मुरली, 'गगावतरण', “वनदेवी' तथा 'धवणकुमार'। “हश्न का एक और हिन्दी नाठक है - “भक्त सूरदास, जो 
उनेकी भौलिक कृति नही है | 

सीता-वनवास (पूर्वार्) * 'सीता बनवा” के सह-लेखक हैं - कागा 'हश्र' तथा 'वेताव' ॥ बागा 'हश्ना 
ने नाटक का पूर्वार्ध और 'बेताव' ने उसका उत्तराध॑ लिखा है। 'हथ' दे इसका पूर्चार्च महाराजा चरखारी के यहाँ 
रह कर लिखा था । दोनो भागो को इस खूबी के साथ जोड़ा गया है कि जोड का कही पता नही चलता | 

नाटक किसी मगछाचरण अथवा प्रस्तावना के विना ही प्रारम्भ हो जाता है, जो विकाप्त की दृष्टि से पारसी- 
हिन्दी नादुय-क्छा मे एक भोड उपस्थित करता है। यह सन्‌ १९२८-२९ या इसके बाद की रचना है | नाटक तीन 
अंक वा है और प्रत्पेक अक में क्रश सात, छ गौर तीन दृश्य है। 

“सीता वनवास! की भाषा चुद्ध हिन्दी है और सम्बाद गद्य-पद्य मिश्चित हैं, किन्तु पद्म अपेक्षाह्ृत कम है । 
कह्दी-कही पद्य बहुत भावपूर्ण एव सरस बन पड़ा है ।४ गद्य सम्वाद भी इतने सरस, भावपूर्ण और कल्पवा-प्रवण 
हैं कि उन्हें गद्य मे कविता कहा जा सकता है। "* सम्भवत इसी बात को दृष्टि मे रख कर प्रेमशकर 'नरसी' नेय ह 
मत व्यक्त किया था कि यदि “मजामीरी” के लिये किसी नाटक को पढना हो, दो 'सीता वनवात्त” को पढना चाहिए।"* 
'सीता-वनवात' का अन्त द्विजेद्ध-सीता' के अन्त की भाँति प्रभावोत्यादक नहीं हो पाया है, जिसका कारण है- 
बृचित्य-प्रदर्शत की भावेदा । सीता के विल्लीन होने पर राम पृथ्वी से सीता की भीख माँगते रह जाते हैं, किल्‍्तु 
अन्त में वाल्मीकि की #पा से सीता दुसरे छोक में घरती की गोद में दिखाई बडती है ।”' नाटक दुःखान्‍्त है | इस 
साटक में कोई कमिक नहीं । 

दिल की प्यास मद्य-पात और स्थ्रीस्वातत्य के दुष्परिणामों को चित्रित करने वाछा यह त्रिअकी नाटक 
“हर्श का एक सद्मक्त नाटक है। प्रत्येक अक मे क्रनश सात, नो और छ दृश्य हैं। नाटक की भाषा साफ-सुथरी, 
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मेंजी हुई शुद्ध हिन्दी है और सम्बाद स्थलू-स्थल पर अत्यन्त भावुक्तापूर्ण एवं अलकृत हो उठे हैं। हृदय के रोप 
और क्षोभ को व्यक्त करने के लिये छोटे-छोटे वाक्यों और बर्थपूर्ण, सबल तथा उद्देगवाहक दझब्दों का प्रयोग किया 
गया है । तीसरे अद्भू के प्रथम दृश्य मे नाथिका कृष्णा द्वारा अपने पुत्र की मृत्यु पर डॉ० गणेश की भत्संना उसके 
परितप्त और पीडित हृदय को खोल कर रख देती है। नाटक की कहानी का निचोड़ कृष्णा की दासी दाकरी के 
उन झड्दो मे आ जाता है, जो वह क्षष्णा की सपत्नी मनोरमा को अपने मालिक मदनमोहन के आदेझों का पालन 
कर घर से बाहर निकालते हुए कहती है : 
झकरी -सुनो, इस घर मे तीन प्यासे ये- तुम्हें इनकी दौकत की प्यास थी, इन्हें फैशन को और इस देवी 
को पति-भक्ति की । तीनो के दिल की प्यास आज बुझ गई -- तुम्हारी प्यास धिककार के घूट से, इनकी प्यास 
पछतावे के आँसुओ से और इस देवी के दिल की प्यास पति-मिलून के बमृत से ।: जाओ, निकलो ४४ 
“(दिल की प्यास में कॉसिक एक स्वतन्त्र उप-केया के रूप में आया है और उत्तम्रे शिक्षिता युवती कमला के 
साथ छल द्वारा नायक राजालाल का विवाह करा कर शिक्षा का उपहास कर कमला का मान-मर्दन क्या 
गया है । 
इस नाटक की जहांगीरजी मादत और सोराबजी केरेकाला के निर्देशन मे भारत लक्ष्मी ओडरशन्स ने फिल्‍म 
भी बनाई थी, तिसमे सोराबजी ने नायक की भूमिका तथा नायिका और खलनायिका की भूमिझाएँ क्रमश कु० 
कज्जन और कु० पेशेन्स कूपर ने की थी ।"“* 
धर्मो दालक या गरीब की दुनिया तथा भारतीय बालक : इस काल में कई “बालक! नाम के नाटक लिखे 
गये, जो एक ही नाटककार द्वारा छिल्वित न होने पर भी एक ही श्खला मे लिसे गये प्रतीत होते हैं । इस श्टुखला 
के प्रथम दो नाटक थे -मुन्यी “नर्त्रंद्वारा लिसित 'वौर बालक” (१९३१ ई०) गौर 'प्रेमी बाकक” तथा आगा 
"हु! के 'धर्मो बालक' तथा "भारतीय बालक! ।** मुन्शी “दिल” को “विद्यार्थी चालक' लिखने को दिया गया, किन्तु 
इसी बीच इन नाटकों को खेलने वाली कोरधियन नाटक मंडली सन्‌ १९३५ ई० में बन्द हो गई। 'घर्मी बालक! के 
लिये मडली ने अमेरिका से सीन मेंगाये थे । 'बीर वालक' के लिये अमेरिका से विद्युत-चालित परिक्रामी रग्मंच 
भी मेंगवाया गया था ।"५ 
इन नाटकों का नामकरण सम्भवत" सेवा समिति के दो सदस्य-्वालको-सोना और रूपा के कत्तंव्य-ज्ञान, 
सेवा-परायणता और पर-दु खकातरता के आधार पर ही रखा गया है, यद्यपि मुख्य कया भूचाल और इश्यामलाल 
नामक दो बदमाशों के विविध कारनामो के चारो ओर घूमती है । “धर्म बालक” मे श्यामछाल पकडा जाता है और 
उसे जेल हो जाती है, किन्तु 'भारतीय बालक' में इ्यामलाल को जेल से छुटने पर पुनः नई घटनाएँ भूचाल के 
साहँचयें और परामर्ज से घटने छूगती हैं, किन्तु उक्त बालको के प्रयास से इस बार श्यामछाल और भूचार दोनो 
पकड लिये जाते हैं। इस प्रकार "भारतीय बालक' “धर्मी बालक” का पूरक अथवा उत्तरार्ध बन जाता है। 
दोनो नाटकों में कोई पद्म नही है। हाँ, कुछ गीत अवश्य हैं। सम्वाद भावावेग, ओज और अलकरण से 
युक्त हैं। 'भारतीय वालक' के दूसरे अक मे सेठ रूपचन्द्र और वेश्या फूलकुमारी का सम्बाद पठनीय है 
रूपचन्द्र-सुन्दरी, साँप फन से, विच्छू डक से, सिपाही तलवार से, आधर कलम से, फरेबी छल से, जआरी दांव 
से फतेह पाता है, छेकिन मैं तुम्हारे वालेखान"' से अपनी कोठी तक रुपयो की सड़क बनवा दूं गा, उसी 
पर से ले जाऊँगा । अब तो चलोगी ? 
फूलकुमारी-(मूस्करा कर) महाशय, वेश्या सिर की चोटी से पाँव की ऐंडी तक एक घोखा है। बेवकफ, घोले 
को घोखा देने आया है।/" 
दोनों माटको मे कॉमिक अलग से आया है । “भारतीय बालक! मे देझ-प्रेम के स्वर भी सुनाई पडते हैं : 
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"भारत ही वह डाली है, जिस डाली मे तुम फूले । 
कली से जिसने फूल किया, उस मारत को क्यो भूले ॥' 

भीष्य-प्रतिता भीष्म-प्रतिज्ञा' मांगा 'हथ' का अन्तिम नाटक है। यह उनकी मृत्यु से कुछ ही पहले लिखा 
गया था । 'तेरग' के अनुसार यह नाटक क्न्‌ १९२५ से छिखा गया था। नाटक की भाषा शुद्ध हिन्दी है, किन्तु 
कई स्थलों पर भाषा में व्याकरण-दोप भी पाया जाता है, यथा “तुम्हारी हठ के जय हो' (पृ० ५), 'देवताओ के 
जीवन-पुस्तक मे' (पृ० ५) आदि | एक स्थल पर हिन्दी शब्द का उद्दू बहुवचव बताया ग्या है, या असल्य के 
छिये 'असस्यात' (पृ० ४) । इसके अतिरिक्त हिन्दी प्रतिलिपिकार की असावधानी से हिन्दी शब्दोके उद्दू' में अशुद्ध 
उच्चारण ज्यो के त्यो आ गये हैं, यथा श्राप के लिये 'शराप' (पृ० ६), पाषाणी के लिये 'प्रञ्ानी' (पृ० १०), 
प्रतिज्ञावद्ध के लिये 'प्रतिज्ञा-वंध/ (१० १३), विसजन के लिये 'विसरजन” (पृ० १४), महामहोपाध्याय के लिये 
“महा महुं उपादया' (पृ० २४) आदि । कुल मिला कर सम्बादों मे चुस्ती, भाववेग, सरसता, विनोद और काब्यत्व 
'हुश्च” के अन्य ताटको की अपेक्षा इसमे अधिक है । कुछ सम्बादो को तो प्रसाद के सम्बादों की टवकर मे रखा जा 
सकता है।"“ यत्र-ठत्र स्वागत का भी प्रयोग हुआ है। ज्ञान्तनु के विदुषक शिवदत्त द्वारा हास्य-विनोद के प्रसग 
भी उपस्थित किये गये हैं । 

हेल्दी के इस नाटक में अक को 'ड्राप और दृश्य को 'सीन' कहा गया है । दूसरे सीन के वाद तौनों 'डापो' 
में उसके पर्याय 'दृश्य' का ही प्रयोग हुआ है। अन्यान्य पारसी-हिन्दी नाटकों की भाँति यह भी त्रिभक्री है ओर 
प्रथम ड्राप में सात, द्वितीय मे छ दथा तृतीय मे पॉँच सीन या दृश्य हैं। प्रारम्भ 'कोरस' से होता है किन्तु कोई 
प्रस्ताववा नही है। 

मधुर मुरछी', 'गगावतरण' और 'श्रवणकुमार' पौराणिक नाटक हैं । 'वनदेवी” एक स्वच्छन्दताधर्मी नाटक 
है, जिसमे ऋषिकन्या वनदेवी और राजकुमार के प्रेम और विवाह, राजकुमार की दूसरी पतनो के पुयस्त्र से 
अलदेतवी के निप्कासन, किन्तु अन्त में रहस्य खुलने पर वनदेवी को वापस बुला कर अपनाने की कथा वर्णित है। 

“हु! के अन्य दो हिन्दी नाटक है-“विल्वमंगल उर्फ भक्त मुरदास' (१९१४ ई०) ओर आँख का तशा 
(१९२४६०), किन्तु पहछा एक गुजराती नाटक और दूसरा एक मराठी नाटक 'एक्च का प्याला' का 
अनुवाद है। 

'आँस का नश्ञा' का प्रयोग धममतत्ला-स्थित कोरथियन थियेटर मे हुआ था, जिसमे मुहम्भद ईशाक तथा 
दादाभाई सरकारी ने क्रमश वेनीपअ्रसाद तथा युगक की भूमिकाएं अपने चरित्रों मे डूब कर की ॥ मिद्ध शरीफा ने 
वेदया कामलता के चरित्र मे प्राण फूक दिये। हिन्दी-समीक्षक जनादंन भट्ट ने मुहम्मद ईशाक के “उत्तम और 
स्वाभाविक पार्ट तथा म्िन झरीफा की 'नाट्य-कला मे प्रवीणता' तथा “अत्युत्तम वाट्यकला-द्योतक पार्ट की भूरिं- 
भूरि प्रशसा की है ।” युगल की पत्नी सरोजनी की भूमिका प्रसिद्ध अभिनेता नमंदाशकर ने और माथव की भूमिका 
सुप्रसिद्ध कछाकार मा० मोहन ने की | मा० मोहन की भूमिका “निकृष्ट जौर अस्वाभाविक' रही ।”” इस नाटक 
को देखकर जनादन भदृट ने कहा था - 'नाटक क्या है, जादू है, मनुष्य के चरित्र का जीता-जागता उदाहरण 
है।. उसका अभिनय देखकर निश्चय ही मेरी आँखो में नशा छा गया ।४ 

हर ने उदूं मे भी अनेक गौकछिक-अनूदित नाठक छिसे हैं। दूं के प्रमुख मोलिक नाठक है - 'लूवसूरत 
बकरा (१९०७ ई०) 'पहुद्दी की लड़को (१९१३ ई०, ल्े०), “रुस्तम सोहराब' (१९२९ ई०), “भछूता दामता 
(११३३ ई०), 'हिन्दुस्तान” (१९३१ ई०), स्वाबे हस्ती' (१९१६, ई० श्र०), 'तुर्की हर! आदि और अनूदित 
नाढको मे प्रमुख हें - 'मुरीदे शक' (१८९९ ई० ),' थसीरे हि (१९०५ ६०), सेदे हवस! (१९०६ ई० ), 'शहीदे नाज' 
(१९०६ ई०), सफेद खून! (१९०६ ६०) आदि। ये सभी अंग्रेजी के क्रमश. शेक्सपियर-'ए विंटर्स टेल' शेरिडन-पिजारो,' 
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झेक्सपियर- किंग जॉन', मेजर फार मेजर” तथा 'किय लियर' के अनुवाद या रूपान्वर हैं । 

'बहूदी की लड़की के आधार पर एक चलचित्र भी बन चुका है, जिपम्तमें नवाद, कुरइनलाल सहयलरू तथा 
स्तनवाई ने मुख्य भूमिकाएँ की यो १ सहयल द्वारा गाई गई 'नुक्तादीं है ग॒मे दिल शीयेक गालिव'-हत गृजल तथा 
रतनवाई द्वारा गाया गया “अपने मौला को मैं जोगन वनूयो' शीपंक गीत बहुत छोकप्निय हुए ॥४ 

“हुश्च' के उद्‌नताटकों के सम्दन्ध में मी 'अहसन' के उद्धू-माटकों के दिपय मे व्यक्त किये यये विचार चरि- 
तार होते हैं। इन नाटक्लो मे भी स्वतन्त्र रूप से अथवा प्रस्तावता या नाटक की मुख्य कया के अग के रूप में 
मगजाचरप-हन्देदारी प्रार्यता या गायन हिन्दी मे रखा गया है और छुछ नाटकों झे प्रस्तावना मो रखी गई है। 
नाठक के बीच-दीच मे हिन्दी के गाने भी दिये ये हैं, परन्तु इस प्रकार के कुछ गानों के दीव उ््द के एक-दो शेर 
भी धुमेड दिये गये हैं ।' पावानुसार माषा के सिद्धान्त के अनुसार इत नाटकों के पात्रों के प्राय: मुसलमान होने 
के कारण उनकी भाषा उद्द-बहुल है । 

उपयू क्त मत की पुष्टि के लिये 'हअ' के मोलिक कयित उद्द नाटकों में से प्रथम सीत का संजिप्त मूल्पंस्त 
प्रस्तुत है । 

छूबसूरत बला : यह उस काल के रममच का लोकप्रिय नाटक रहा है ।" इसे देख कर राघेश्याम क्घा- 
वाचक को नाटक छिपने की प्रेरणा प्राप्त हुई ४ इस विमअक्ी नाटक में पहले, दूसरे और दीमरे अंकों में क्रमशः 
आढ़, तेरह और चार 'सीन' हैं। क्ॉमिक अलग होते हुए मी मुद्य कयानक में सल-सा है। खेरसल्लाह और 
माशाअल्ला के सम्घादों द्वारा हास्व और विनोद की सृष्टि की गई है, किलतु यह विनोद बडा चुटीडा ओर 
सदीऊ है - 
सहेली नं० १- और छाती कंसी घड़-घड़ हो रही है । 
माशाजल्ला - हाँ, आज मुझे मालूम हुआ कि ओरतो के सीने मे दिल क्री जगह टाइमपरोम हुआ करता है ।' 

(९० ४९) 





कि र्नः पर 
“डाक्टर - ग्रलत, बिलकुल ग्रठत॒ ॥ आदमी का दिल सीने में दाईं तरफ रहता है । 
खेरसल्लाह - जजी, वह्‌ अगछे जमाने में रहा करता था। मगर जब लाई कजेंने की हुकूमत से घबरा गया, तो 
दिल बाईं तरफ से खिमक कर दाहिनी तरह को आ गया / (य० ५९) 

न्यू अस्झेंड के निदेशक सोराबजी ओद्रा स्वयं खेरसल्लाह को भूमिका किया करते थे, जो सदेव अद्वितीय 
मानी जाती रही है ।"* 

"हश्च' के सम्बादों के सभी गुण “खूबसूरत वला' के सम्दादो में भी पाये जाते हैं - चुस्ती, हाडिर्जवाबो, 
विनोद, व्यंग्य, कवित्य एवं अचंकरण, ओज और मावोदेग । पन्नादाई के आदर्श पर ताहेरा का चरित्र बलिदान, 
त्याग, स्वॉसमिनिष्ठा, करुणा, ममता और स्नेह का प्रतीक बन गया है । इसमे कठोर, स्वाये को सवोर्पोर स्पान देने 
बालो, कुचकों में लिप्त, राज्य-लिप्सा से जर्जर सुन्दरी शम्मा को नाटककार ने “छूवसूरद बला' कहा है। 

नाठक के प्रारम्भ में नेकी का गायन ही मंगछाचरण है और नेक्नो तथा ददी के सम्दादों द्वारा प्रस्तावना 
का कार्य लिया गया है, जो नाटक से पृथकु रूप में रखो गई है । गायन हिन्दी में है और साथ ही नाटक के जन्य 
कई गाने भी हिन्दी में ही हैं। भाषा सरल उद् है, यद्यत्रि स्थद-विद्येपों पर मुचाऊहा, मातमकदे, मझदइहत आदि 
जैसे क्लिघ्ट शब्द जवश्य आये हैं । 

“चूबसूरत वला' “वाह्म प्रमाणों बौर अन्दस्सूत्र के बनुसार १६०७ ई० के रूपरग दिखा ओर खेला गया 
प्रतीत होठ है। वाह्म प्रमाघों के अनुसार न्यू बल्छेड नाटक मंडली ने बरेली में हो स्ंप्रथम अपना नया नाटक 
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'खूबघुरत बला! प्रस्तुत किया था और उस्त समय राघेश्याम कथावाचक अपनी कथाएं कहने के सिछसिद्धे में जयपुर 
गये हुए ये ।” राघेश्याम सम्मवत खखनऊ-अवास (१९०६-७ ई०) के अनस्तर ही जयपुर गये होगे । इस प्रकार 
सादक का प्रथम अभिनय १९०७ ई० के बत भे अथवा १९०८ ई० के प्रारम्भ में किया गया होगा ! अल्त मूत्र कौ 
दृष्टि से नाटक में लाई कजेन के दिल्ली-दरवार ' और निरकुश शासन *” का उल्लेख आया है।लाई कर्जन का 
शासमन-काल (१८९९-३९०५ ई०) वग-भग और राष्ट्रीय भावता के दमने के लिये प्रसिद्ध रहा है। सन्‌ १९०३ में 
दिल्‍ली दरवार भी हुआ था ।" इससे भी हमारे उक्त अतुमान की पुष्टि होती है । 'तै रगा ने इस मचत १९०९ ३० 
मे हुआ बताया है । 

हवाबे हरतो नाटक में हम्देदारी हिन्दी-उदूं-मिश्वित गाने से प्रारम्भ होती है, जो नाटक का ही एक गग 
है। इसमे उर्दू का एक शेर हिन्दी की क्षतिम पंक्ति के पूर्व आया है। इस पद्धति पर नाटक में अन्यत्र भी कई गाने 
आये हैं ।'* हिन्दी के दो अतेक गाने है और कुछ दोहे भी हिन्दी के है, जो बहुत करवित्वपूर्ण हैं, यथा- 

'रजिया- पंखना हो तो उड़ सकू” और वेपल उडा न जाय । 
विघना ऐसी वात कर कि पंखने देय छगाय ॥' (१० ८५) 

दूसरे 'बाव' वे ग्यारहवें 'सीव' में हिन्दी के कई ग्रानों के साथ हिस्दी के कई संवाद भी आये है। शेष 
शाटक की भाषा क्षरढ्व चछती उद्दं है। सढाद में तुकात॑ मिछाने की ओर प्रवृत्ति अधिक है ४९ 

तीन 'बात्रो' के इस नाटक में पहले वाव मे सात, दूसरे में ग्यारह और तीसरे में सात सीन हैं। पहले वाब 
का चौथा सीन केवल मात्र एक मूक घटना का मूक क्रियान्वयन प्रदर्शित करता है | 

सौछत खाँ की प्रेमिका अश्वासी के स्वप्न-दर्शन *" और निद्रा-भ्रमण *" द्वारा उससे अन्त््वन्द्र और पर्चा- 
त्ताप द्वारा उसके अन्तर्मन की अच्छी झाँकी दिखाई गई है । झत में वह भ्ात्महत्या कर छेती है। माठक में गुनाहो 
और बदी पर नेकी की विजय प्रदर्शित की गई है। कॉमिक में फजीहता, उसकी पत्ली भरियम और नौकर मुंस्नू 
को लेकर हास्पोत्पादत की चेष्टा वी गई है। 

बछूता दामन नाटक पृथक्‌ मगलाचरण से प्रारम्म होता है, जो सहेलियो द्वारा “प्रार्थता” के रूप में हिन्दी 
में गाया जाता है। 'अछूता दामन! में भी कई हिन्दी के गीत हैं, किन्तु अन्य नाटकों की अपेक्षा कम । एक गीत 
फारसी का भी है ।,* कामिक नाटक के अंग्र के रूप मे आया है । 

“अछता दामन में भो अन्य नाटकों की ही भाँति असंत्‌ पर सत्‌ की विजय अंकित की गई है| अपराधी 
अषमद दूसरे अक के अन्त में ही पूछिप्त द्वारा उत्त समय ग्रिर्तार कर लिया जाता है, जबकि वह अलबरी को 
पिस्तौल मारना ही चाहता है । 

नाटक में सिनेमा कौर नाटऊ के इन्द्र“ के उल्लेख से ऐसा अनुमान है कि यह सन्‌ १९३०-३१ के छग- 
भग लिखा गया होगा, क्योकि इस समय तक सबवाक्‌ चित्र नाटक की प्रतियोगिता में आ खड़ा हुआ था और अधि- 
काश प्रमुख नाटक मडल्ियाँ विधटन और पतन के कगार पर पहुँच चुकी थी । 'अछूता दामन न्यू अल्फेड द्वारा बेला 
गया था, जो सन्‌ १९३२ ई० में बद हुई थी, अत यह निश्चित है कि यह नाटक मडली के बन्द होने के पूर्व ही 
डिखा गया होगा। 'जहमन' के 'चलता पुर्ज़ा (१९३५ ई०, प्र०) में 'हन्न' के छन्प नाटकों के साथ 'अदधूता दामन का 
भी उल्देख आया है ।४ इससे भी यह सिद्ध होता है कि उक्त नाटक सन्‌ १९३५ ई० के पुर्व ही छिखा जा चुका 
था जोर इससे भी हमारे उक्त मत की पुष्टि होती है । 'नेरय' ने इस नाटक का रचना-कार १९१० ई० बताया है, 
जो उक्त अन्तर्साक्ष्य स प्रमाणित और पृष्ट नही होता । उनके अनुसार ग्रेट अल्फेड थियेट्रिकूल कम्पनी द्वारा 'पिल्वर 
कि के रूप में यह नाटक मचस्थ हुआ था। यदि यह मान भी लिया जाय, तो न्यू अल्फ्रेड द्वारा खेले जाने के 
समय इसमे उक्त हन्द्र-विषयक परिवर्तेन अवश्य किये यये होंगे 'अछूता दामन” की वबुनावट को देख कर यही प्रतीत 
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होता है। + 
न (४)मु ० नारायण प्रसाद 'बेताव' (१८७२-१९४४ ई०)-वटाऊ अल्फ्रेंड के प्रमुख नाटककार मुन्शी 
नारायण प्रसाद 'देताव” का जन्म औरगाबराद (जिला दुलन्दशहर) में मार्मज्ीर्ष, कृष्ण १, संवत्‌ १९२९ (१७ 
नववर, १८९२ ई०) में ब्रह्ममट्ट-परिवार में हुआ था ।** कुछ विद्वानों ने उन्हें काइ्नीरी ब्राह्मण बताया 
है, जो नितात भ्रामक है ।” उनके पिता का नाम महाराज दुल्लाराय था, जो हलवाई का काम करते थे। 
इैशव में ही माँ की मृत्यु पर 'विमाता की आँलो के काँटा” बन जाने के कारण होश सेमाठते ही नारायण प्रसाद 
घर से भाग कर हापुड, हापुड से मेरठ, मेरठ से भट्याने और भदूयाने से दिल्ली पहुँचे । दिल्ली के कैसरे-हिन्दी 
प्रेस भे काम करने छगे । कुठ ही समपर वाद उनका विवाह हो गया । 

दिल्ली के रामा थियेटर में जमादार की नाटक मडली के आने पर 'वेताव' ने मडली के नाटककार की 
अनुपस्थिति मे एक गीत लिखा । इसके बाद न्यू अल्फ्रेड दिल्ली आई । 'वेताव” को नाटको ने इस तीब्रता के साथ 
भआाइुष्ट किया कि वे नाटककार बन गये । उन्होने 'हुस्ते फरग' और 'कत्ले नजीर” नामक दो नाटक लिख डाले । 
नाटक लिखने के इस झौक ने 'वेताव' को प्रेस से जमादार को मडछी मे पहुँचा दिया । मडली ने छाहौर पहुँच कर 
'वेताब' का 'कत्ले नझ्ीर' खेलने का निश्चय किया, किन्तु परदा उठने के पूर्व ही पुलिस ने उसे बन्द करा दिया । 
मडली पर मुकदमा चला, किन्तु नौ पेशियों के वाद खेलने की अनुमति मिल गई | यहू इतना लोकप्रिय हुआ कि 
निरन्तर ११ रात्रियो तक खेला जाता रहा।” 

इसके बाद मड़ली ने क्रमश हुस्ते फरग' (१९०२ ई०), 'हृप्ण जत्म' (१९०२ ई०) और "मयूरध्वज' 
(१९०२ ई०) नाटक खेले । मंडली के इलाहाबाद आने तक उसकी आधिक दशा विग्ड गई और “बेताब” पत्नी 
की झाँझनें बेंच कर बबई पहुँचे और पारसी नाटक मडली (भागीदारों की कम्पनी) में नौकरी कर छी। इसके 
मालिक चार भागीदार थे- सेठ फरामजी अप्पू, सेठ रत्तनछाल अप्पू, सेठ दादाभाई मिस्त्री तया सेठ वजा। सन्‌ 
१९०३ में उनका अनूदित नाटक 'कसोटी' लाहौर के ब्रेडला हाल मे खेला गया, किन्तु 'कसोटी' की सफलता से 
जल कर एक प्रतिद्वन्द्री चाटक मडली ने पारसी मइली के बाड़े मे आग ऊूगा दी |" मडलछी सव कुछ खोकर बबई 
लौट आई और फिर तये साज-सामान के साथ 'कसौटी' खेला, जिससे पर्याप्त घन मिला । फिर तो 'मीठा जहर', 
“जहरी साँप' आदि कई नाटक एक-एक कर खेले गये और 'वबेताब' मडली के प्रमुख नाटककार वन गये । उन्हें 
१२५) रु० मासिक वेतन मिलने लगा, किन्तु अपनी अपर्याप्त 'तखकी से असन्तुष्ट होकर 'वेताब' ने नौकरी छोड़ 
दी । इसके कुछ दिन वाद सेठ कावसजी पालनजी खटाऊ ने उन्हें अपनी पारसी अल्फ्रेड मे १७१) रु० मासिक पर 
रख लिया । 

इस बीच सन्‌ १९०३ में वेताव' की पत्नी का देहान्त हो गया और उन्होंने दूसरा विवाह कर लिया 

२९ जतवरी, १९१३ को पारसी अल्फ्रेड द्वारा 'वेताब' का हिन्दी नाटक महाभारत” दिल्‍ली के सगम थिये- 
डर में खेला गया, जो लगातार तीन-चार दिन हुआ । नगर मे घूम मच गई। इसकी बहुत प्रशसा हुई और प्रशंसको 
ने बेताब” को एक स्वर्णपदक दिया ।** पारसी अल्फ्रेड का यह प्रयोग तत्कालीन नाट्य-जगत भें एक क्रान्तिकारी 
कदम था । इसके अनतर “रामायण' और “पत्ली-प्रताप! नाटक खेले गये ! 

इसके उपरात मादन थियेटर्स ने ७५०) रु० मासिक वेतन देकर 'बेताब” को अपने यहाँ बुला लिया | सन्‌ 
१९२८ में उसके प्रबन्ध की पारी अल्फ्रंड के लिये “बेताब” ने 'गणेशजन्म” लिखा । १९२५-२९ के लगभग “बेताब” ने 
'सीता वनवास का उत्तराद्ध लिखा, जो 'हश्च-हृत सीता वनवास पूर्वाद्धे| के साथ मिला कर मादन-प्रबन्ध में पारसी 
अल्फेड द्वारा खेला गया। ये दोमो नाटक बहुत सफल हुए और लोकप्रिय होकर वर्षों खेले गये। 'गणेश-जन्म/ मे 
हिन्दी-गुजराती रंगमच की प्रसिद्ध अभिनेत्री मुन्नीबाई ने प्रावंती की और 'सीता-वनवास' मे सीता की सजीव भूमि- 


३३८॥। भारतीय रंगमच का विवेचदात्मक इतिहास 


काएूँ करके अभिनय मे विशेष कला-दाक्षिण्य प्रदेशित किया। सीता के रूप मे तो उनका अभिनय निदुपम था। 
सन १९२९ में इस मडली से पृथक्‌ होकर वे दम्बई चंछी गईं | 

'वेताब' ने कलकत्ते से 'शेक्सपियर' तामक एक पत्निकां उदद में निकाली थी, जिसमे शेवस्प्रियर के (किंग 
रिचई' आदि कूछ नाटको के अनुवाद भी छपे ये । 

इसके अनन्तर 'विताब” बम्वई की रणजीत फिल्म कम्पती में चछे गये और उसके लिये मिनेन्‍्नाटक 
लिखते रहे । 

रणजीत मूवीटोन ने 'बिवाब' के लिए मादुगा (वम्बई) में 'मानु भवन बनवा दिया था थौर अत में आजी- 
वन १०००) ह० मासिक पेंशन की व्यवस्था कर दी थी। सन्‌ १५३३ में वेताव' को छकवा मार गया था, जिम्से 
वे अत तक पीडित बने रहे । इस दशा में भी उन्होने कुल तीस सिते-्नाठक लिखे। सन्‌ १९४५ में उनकी मृत्यु हुई। 

'वेताव/ हिन्दी-उद्ू' के अच्छे विद्वान थे । उन्होंने कुल छत्व्रीस नाटकों | एक्राऊियों की रचना की, जिसमे देईस 
मौलिक हैं। इनमें से हिन्दी के एकाकी-महित तेरह नाटक हैं -क्ष्ण-जन्म' (१९०२ ई०), “मयूरध्वजा 
(१९०२ ६०), “महाभारत” (१९१३ ई०), 'रामायण” (१९१५ ई०), 'पत्नी-प्रताप। (१९१८-१९ ई०), 'हृष्ण- 
सुदामा' (१९२० ई०), 'शख की शरारत' (१९२० ई०), गणेश-जन्म' (१९२८ ई०), “मदर इन्डिया या कुमारी 
किल्वरी' (१९२८ ई०), 'समाज! (१९२९ ई०), 'सीता' (सीता-वनवास उत्तराधं, १९२९ ई०), हमारी भूल 
(१९३७ ई०) और “शकुन्तछा' (१९४५ ई०) उनके अन्य ताटक उद्ू मे हैं, जो इस प्रकार हैं >'कत्ने नजीर' 
(१९०३ ई०), हुस्ते फरग' (१९०२ ई०), 'कसौटी' (१९०३ ई०), 'जहरी सॉप' (१९०६ ई०), 'फरेवे तजुर' 
(१९०७ ई०), 'बहम का पुत्द्ा/ (१९०७-८ ई०), अमृत” (१९०८ ई०), 'फूट का फल' (१९०८ ई०), “बलीवाबा' 
और 'तोवा शिकन'। वेताव' के 'मीठा जहर/ (१९०५ ई०), “जो आप पसद करें! (१९०६ ई०) तथा 'गोरख- 
धंबा (१९१३ ई०) शेक्सपियर के क्राथ 'प्रिम्तनेलिन! 'ऐज यूं लाइफ इट' तथा “कॉमेडी आफ एरस नाठकों के 
अनुवाद हैं । 

इसके अतिरिक्त 'बेताब' ने छयभग अट्ठाइल मौलिक सिनेन्‍नाटक लिखे, जिनमे से 'देवी देवयाती', 'राघा- 
रानी, सती सावित्री', “शैलवाला', “विश्वमोहिती', 'मिस १९३३”, 'अम्वरीप', दाह वहूराम', 'सितमगर', 'नादिरा 
आदि प्रमुख हैं। इत सभी सिते-नाटकों के आयार पर चलतचित्र बन चुके हैं! दो सिने-नराटक गुजराती से अनूदित हैं। 

“ेताथ' के कुछ लाटकों को छोड़ कर अधिकाद नाटक अप्राप्प एवं अप्रकाशित हैं । हिन्दी के मौलिक नाटकों 
में केवछ “महाभारत”, “रामायण”, 'पत्नी-प्रवाप', इृष्ण-सुदामा', 'सीता-वनवास' और 'शंख की शरारत' तथा 
अनूदित नादवों में 'गोरखघधा' (१९१६ ई०) एवं मीठा जहर (६९२७ ई०) ही प्रकाशित हैं । 

“कृष्ण-जन्म' की कथा कृष्ण के जन्म से सम्बन्ति है । कॉमिक पृथक्‌ से दिया गया था, जो एक गौराय-बाला 
गौर काले पति के सम्बन्ध में था। यह नाटक जमादयर की ताटके मडली द्वारा कराची में खेला गया था, किल्तु 
असफल रहा । इसके बाद मडली ने 'मयूरष्वज” धाटक खेला, किन्तु वह 'कृष्णजन्म! से भी 'गया-गुजरा 
निकला ।** 'झख की शरारत' और “गणेश-जन्म” एकराकी है, जो क्लकत्ते के भादन थियेटर्स के प्रवन्वातर्गत 
पारसी अर्फ्रेंड द्वारा क्रमश. सन्‌ १९२० दथा १९२८ मे मचस्थ हुए । इसमे गणेश-जस्म्र की कथा के साथ नारद-मोह-हरण 
की कथा भी दी गई है। माया-कन्या के रूप का 'वेताब” ने अत्यन्त कवित्वपूर्ण वर्णन किया है ।"* “हमारी भूल' 
एक सामाजिक नाटक है, जिसे कलकत्ते की पारसी कारोनेशन नाटक मंडली ने सन्‌ १९३७ में तथा माणिकलारू 
मारवाडी की शाहजहाँ नाटक मंडली से सन्‌ १९३८ में सेछा था ।/“ मदर इन्डिया उर्फ कमारी किन्नरी' को कल- 
कत्ता काँग्रेस (१९२८ ई०) के समय अल्फेड विधेटर में खेछा गया था।”' कुतला' पृथ्वी चियेदर्स द्वारा दायल 
बॉपेरा हाउस, वम्बई में सन्‌ १९४४ में मछित हुआ । 'वेदाब' के कुछ उपरूब्ध हिन्दी-नाटकों का संक्षिप्त अध्ययत 


देताब युग । र३े९ 
नीचे प्रम्तुत है :- 

महाभारत : 'कृष्पयन्नभ! और “फयूरध्वजा के दाद महामारता ध्देनाव! का पहछा सफल झर सशक्त हिन्दी 
चाटक है ४ इसी नाटक से सर्वप्रयम केवकछ स्त्रियों के दि प्रति सप्ताह एक राव निर्धारित की गई थी । इसो 
नाटक की प्रस्तावना में (जिसे परिचया्य प्रारम्निक्ष प्रवेश कटा गया है) देताई' ने अपने नाठकों की भाषा के 

सम्बन्ध में झपना मत व्यक्त स्पा है : 
नन ठेठ हिन्दी, न खालिद उदूँ, जदाव 
अल्‍लूग रहे दूध रन मिखी ड्दी-ः घू 
इन मूत्र को स्पष्ट करते हुए यह कटा ग्रया है कि 'मुस्य उद्देश्य तो मवछद सझज्ना है न कि झाषा 
7 इसी पिद्धान्त का अनुसरण 









'डद्ो दूघ में घूलो हो ॥7/* 


| 
॥॥ 
रत 


झौरव दिखाना' । यह भाषा “छोतान्यदाज 
द्रौद्याचां, दुर्पोषन, रक्िनिभी, द्रोपदी झादि 
हिन्दी का ही है । 
“महाभारत! मे 
स॒या तृतीय अक्षो में कमशा चार, स्गरह तया आठ पदेग हैं। इ 
की उपकया रची गई दी, किनतू बाद मे कुठ रूटिप्रस्त स्मनाडिक्ष 
उद्कथा जोड दी गई। 'सती गोपी! री उपचया दृध्य-मक्ति जौ 
















भी 





मंग्रलाचरघ झौर प्रस्तादना नाढ 











कृष्प-भक्ति तथा अस्पृस्यठा की रूहल्‍्टा के। उसे युद में, बदक्ति झूड़ों के छिप्रे देइ-मंत्रों का उच्चारप वजित या, 
सवर्थों के छुएँ से पाती भरना निषिद्ध था, ईश्वर की पूजा उनके लिप्/८ अपरादर या, चेता चमार की उरपकुपा 'दिताब! 
के ऋन्‍्तिज्ञारी विदारों से निःसृत्र हुई थी तमी रक्षमश्ीऊ हिन्दू रूमाज ने इस उपकुया को छेकर तूजझान खड़ा कर 
दिया शा और '“देताव” को पारतो बल्फ्रेड नाठक मंडलो में व्यापारिक उद्देशइ' की पू्ि मौर विरोधो बाछोचकों की 
“इच्छापूर्ति! के लिये उम्की जगह सती गोरी की उपक्ष्या रखनी पड़ी थी। 

संबादों में झावानुनार छोब, प्रतिहिसा, भरना, ईर्ष्या, मक्ति बादि को अच्छी अभिष्यक्ति हुईं है, परन्तु 
उनकें आशा हँश्वा की वकता, चंचचठा, विईइग्दठा, जौर कवित्व कहीं दिखाई नहीं पड़ता । संदाद के पद, विश्येष- 
ऋर कवित्त, सवैग ऋझादि रूरस दत पढ़े हैं। रुकिनदी और सत्यभाठा के पद्द-संदाद (अंक १, प्रवेश १, पृ० १४) में 
सपत्नी-ईर््या के साथ खंगारिसता की राघ बात है। एकाघ स्पलों पर कारू-दोष भी पाया जाता है, यया इध्य के 
द्वारा ।/ “पहामारत्” की सूमन्‍द कया का ममादेय होने के कारय नाठक में छिसी रख 
का पूर्ण परिदराक नहीं हो पाया है। द्रौपदी, मौझ, दुरोदेत आदि का चरिव्रनचित्रण ऋच्छा हुआ हैं ॥ 
दारिपदी के दीच एक नदोने प्रयोग था। 
यही कारण है कि ०» कह कर इसका बमि- 
सन्‍्दन क्या यया था । महाभारत! की लोचक्र॒फ्रियता 'इन्दरसूमा', “बहावछी” आदईें जेते लाउक फोकहे पड़ 
गये और 'हम्व-जैंसे उर्दू के नाउकक्षार मो हिन्दी में नाइक लिखने का प्रदोनन न रोह्त सके ।६ नाटक से अस्ली- 
लचा को विदा सस्ते में इसके बड़ा संदक प्राप्त हुआ, जिससे नाटज- के प्रद्धि छामाजिकों को निष्ठा बढ़ी ॥* 
+महामारता की सच्छता ने पह्छी दार उस पारदी-हिल्दी रंगों कुर्दो पर स्थापित किया, जिसझो नींद 
आराम! झौर 'ताशिद' ने अपने हिन्दी नाठकों से मरी यो | 

रामादश : ऋरतननाइदुपक्ास्त्र के अनुसार मंदछाचरप के दाद सूत्रघार, पारिषारिविक कौर नयी के संदाद 
डा नाटक की प्रस्तावना झे तुलूतीझद 'रानस्तिमानसा की अपेक्या दास्मोकि को 'राखमाद् को ऊँचा स्पान देते 
हुए रावण को एक सिर दाल्य तथा हनुझान को दावर जाठि वा विद्वान पुरुष सिद्ध किया दया है! स्वयं नाटक के 












कहना न 











'इटिहास-जदभंक झाईि 



















२४० । भारतीय रंगमच का विवेचनात्मक इतिहांत्त 


सम्बन्ध में नामोल्डेख के अतिरिक्त और कुछ भी मही कहा गया है । 

इस त्रिअर्की ताटक में क्रम नौ, वारह और सात प्रवेश आते हैं। इस ताटक का सवसे छोटा श्रवेश है- 
तीसरे अक का सातर्वाँ और अन्तिम प्रवेश, जिसमे अयोध्या मे राम के राज्याभिपेक का दृदय-सात्र दिखलछाया गया 
है; प्रथम अक का पहला प्रवेश राम-जन्म के लिये भूमिका मात्र है और वास्तविक कथा दूसरे प्रवेश से प्रारम्भ 
होती है । नाठके में पृथक में कोई 'कांमिक' नहीं है । 

ग्रद्य-पद्य-सिश्षित सम्वादों की मापा हिन्दी है, किन्तु सद्दे-राह, गिर्दाव, पा-अन्दाज्ष, सुमकिन, गुनाहगार, 
इह्म, रोशनी, जोबन, जिनहार, जमाना, आईनये-रखसार, अजाब, झवाव जेसे उर्दू शब्शें का प्रयोग यत्र नत्र-्स्वेत्र 
हुआ है । पद्च लय-बद्ध होने के साथ प्राय छत्दवद्ध भी हैं और कवित्त, सवेषा, दोहा तथा कु डलिया' छन्दों का 
अच्छी मात्रा में प्रयोग हुआ है | कवित्त और दोहे सरस अलकारयुक्त ठथा भावपूर्ण हैं। यत्र-तत्र मुहावरों का भी 
प्रयोग हुआ है। गद्य-सम्बाद रसानुकूल विनोद, हास्य, क्रोध, कहणा और वीरत्व से युक्त हैं। 

महाभारत' की भाँति 'रामायण' में भी काल-दोप है - हनुमान द्वारा अपने को 'तोष” और सीता को 
'धारूद' बताया गया है ।“ यह सर्वविदित तथ्य है कि राम के युग मे तोप और बारूद का आविष्कार नहीं 
हुआ था । 

पत्नी-प्रताप “पत्नी-प्रताप/ सती अनुसूया के पातित्रत्य की परीक्षा से सम्बन्धित पौराणिक नाटक है। 
नाटक का मगछादरण और अस्तावना मुख्य कथा से पृथक्‌ है। मगलाचरण में सूत्रधार-सटी द्वारा ब्रह्मा, विष्णु, 
महेश्न, शेष, सावित्री, गिरिजा और लक्ष्मी की एक साथ बन्‍्दता की गई है|" इसमे यह प्रार्थना की ग्रई है कि 
सामाजिक इस खेल को देख कर न इसकी व्याख्या मॉर्गे और त्त उसकी टीका-टिप्पणी करें ।*/ “कत्ले नड्वीए' और 
“महाभारत' की सारहीन तथा दिग्ध्रान व्याज्याओ एवं टीकाओ से 'वेताब' का हृदय भर चुका था और “पत्ली-प्रताप 
क्री रचना करते समय सम्भवत उनकी आकाक्षा एक ऐसी कृति देने की रही, जो इस प्रकार को आलौचनाओ से 
स्वथा मुक्त हो । इसी से प्रस्तावना मे 'अश्लील' और “वीभत्स रस से भरपूर” वाठको की प्रतिक्रिया-स्वरूप स्त्रियों 
के दिखाने मोग्य' नाटक की रचता का दावा किया गया । 'महाभारत' और 'रामायण' को भाँति ही 'पत्वी-अ्रताप 
भी उदू के कुछ सस्ते नाटकों से पृथक एक नये मार्ग का प्रवर्तेक रहा है । 

नाटक गद्य-पद्य सम्वादो से दुक्त है। एक दोहे मे ऋषि अत्रि को बदरिकाश्रम जाने के लिये विदाई देते 
समग अनुधूण की विरह-पीडा बडे मरमिक ढग से व्यक्त हुई है * 

“आग छऊगी चित के भवन, जरो जात हिय-देस ! 
सरन छेत चित चरन की कर भअेंसुदन को भेस | (पु० २२) 

'पत्ली -प्रताप' में 'कॉमिक! अंछूग से आया है। यह तीन अक्नो का है और प्रत्येक अक में क्रमश आठ। भठ 
ओर छ प्रवेश हैं। 

इम नाटक का प्रथम प्रयोग जहाँगीरजी खटाऊ ने सन्‌ १९१९ ई० मे कलकत्ते मे किया। 

फृष्ण-सुदामा : 'कृष्ण-सुदामा” को '्रगतिश्ौल नाटक कहा गया हैं, परन्तु यह आधुनिक अर्थों मे नहीं, 
दरिद्र और सम्पत् व्यक्तियों की सेत्री की दृष्टि से अवश्य प्रगतिशील कहा जा सकता है, अन्यथा कथा के पौराणिक 
कलेवर में प्रगतिज्ञीलज्ञा के अन्य कोई लक्षण नही हैं। भाषा,को दृष्टि से भी 'मिछी-जुछी' भाषा का ही प्रयोग किया 
गया है, यद्यपि गद्य सवादो की मात्रा अपेक्षाइ॒द्र अवश्य कुछ अधिक वढ़ी है। पद्द प्राय, साधारण कोदि का है और 
उसमे कही-कही द्रज भाषा का भी प्रयोग हुआ है, विशेषकर ख़डी बोली के साथ द्वज के क्रियापदो का प्रयोग 
पंबन्द की तरह छूगता है | काछ-दोष से यह चाठक भी मुक्त नही है । कृष्ण और सुदामा के युग में थामेदार और 
तहसीलदार की तरह के कोई-न-कोई अधिकारी दो अवश्य हीते रे होगे, किन्तु उस युग मे उनकी उन्हीं पदनामो 


बेताब युग । २४६१ 


के साथ अवस्थिति स्वीकार नही की जा सकती । 

अन्य वाटकों की भाँति यह नाटक भी विजंकी है और प्रत्येक अंक मे क्रमशः भाठ, नौ और पांच प्रवेश है। 
प्रारम्भ मे सूत्रधार द्वारा ममछाचरण तो गाया जाता है, किन्तृ प्रस्तावना नहीं रखी गई है। नाटक सव मिला 
कर सामान्य कोटि का है। 

इस नाटक को पारसी अल्फेड ने प्रथम बार सत्‌ १९२० में कछकत्ते मे मंचस्थ किया था । 

सदर इन्डिया या कुमारी क्िन्ञरी * देश की सामाजिक एवं आथिक समस्याओ से सम्बन्धित होने के 
बावजूद यह राष्ट्रीय नाटको की कोटि मे रखा जा सकता है।"* इस नाटक की कुमारी कि्नरी इंग्लेड की मिस मेयो 
है, जिसने भारत के भामाजिक रीति-रिवाजो, वर्णाश्रम-व्यवस्था आदि को लेकर अपनी “मदर इण्डिया' द्वारा काफी 
विप-वमन किया था । कु० किन्नरी भी स्वगं से पृथ्वी पर आकर आर्यावत्ते की दशा पर छगमग्र उसी प्रकार की 
पुस्तक लिखती है, जिसका नाम है-ददेश-दप्मा' | देश मे “मदर इडिया' का प्रत्याख्यान छाला छाजपतराय ने 'फादर 
इंडिया' नामक पुस्तक लिख कर किया था और नाटक मे किन्नरी का प्रत्याख्यान घरादेवी और अग्य लोग 
करते हैं ।"९ 

नाटक चार अको का है, किन्तु प्रथम अंक को प्रस्तावना के रूप मे रखा गया है और इस प्रकार मुल्य 

नाटक त्रिअकी ही रह जाता है । प्रत्येक अक में क्रम्म पाँच, छ, छ और सात दृश्य है। दूसरे अक का प्रथम दृश्य 
(भारत मे किन्नरी का घरादेवी द्वारा सत्कार) और चौथे अंक का तीसरा दृश्य (दस्यु भीमसिह के शव का गया- 
प्रवाह) फिल्म द्वारा दिखलाया जाता था।"४ 

नाटक में घरादेवी, पाप, पुष्य जैसे कुछ प्रतीक पात्रों का उपयोग हुआ है । प्रारम्भ में नांदो है| घरादेवी 
द्वारा कु० किन्नरी की सदोप-दृष्टि पर कितना सुन्दर व्यग्य किया गया है: 

“शिवालय और मस्जिद के खुले हैं यो कि दरवाजे, 
कुमारी किन्नरी लेकिन वहाँ जाते सिसकती है ।” (द्वितीय अंक) 

नाटक में पृथक्‌ से कोई कॉमिक नहीं है। कथानक के विविध प्रसगों द्वारा ही हास्य का निर्माण किया 
गया है ।"' यह अप्रकाशित है । 

'सीता-वनवास' का उत्तराघे 'बेताव” ने लिखा था और पूर्वार्ध 'हथव' ने । इस नाटक के सम्बन्ध में इसी 
अध्याय मे पहले हम लिख चुके हैं 

“शंख की शरारत' एक प्रहसन है ओर सामान्य कोटि की रचना है । 

'समाज' और “हमारी भूल', ये दोनों जिअकी सामाजिक नाटक हैं। 'समाज' का दूसरे अंक को रेस-कोर्स से 
सम्बन्धित छठा दृश्य फिल्म द्वारा दिखलाया जाता था । 

“वेताब' के सिने-नाटको में 'देवी देवयानी', 'राघारानी', '* 'सती सावित्री! और '“झेलवाल़ा! के चछचित्र 
बम्दई की रणजीत फिल्म कम्पनी ने बनाये थे । इत सिने-नाटको को पूरे सम्वादों और गीतो के साथ प्रकाशित 
भी किया गया था ।” इसके अतिरिक्त रणजीत मूवीटोन ने 'वेताव' के 'सितमगर', 'नादिरा', 'बरिस्टर की वीबी-- 
और 'काछेजकन्या' को भी फिल्माया था | अन्तिम दोनों गुजराती के लेखक तथा रणजीत फिल्म कम्पनी के सस्था- 
पक चन्दुलाल शाह के उन्ही नामों के गुजराती नाटकों के हिन्दी अनुवाद थे ।४ 

'अम्वरीप' किसी अन्य फिल्म कम्पनी द्वारा बनाया गया था । 

'बेताव' के अधिकाझ मौलिक सिने-नाटक और नाटक अप्रकाशित हैं, अत: उनके सही मूल्याकन और उन्हें 
पाठकों की भावी पीढी के लिये सुछूम बनाने की दृष्टि से उनके समस्त उपलब्ध नाद्य-साहित्य के तत्काल प्रका- 
इन की आवश्यकता है" । यह तो मानना ही पड़ेगा कि 'वेताव' ने रंग्रमंच और रजत-पट पर हिन्दी को सस्मान- 


आश४२ । भारतीय रग्मच का विवेचनात्मक इतिहास 


ज्ीय स्थान दिलाने की दिल्ला भे उल्लेखनीय कार्य किया है। तभी वे परम विनय एवं आत्म-सतोप के साथ 
कहते हैं 

“मैने हिन्दी, तेरे साहित्य को बदनाम किया। 

फिर मी कुछ सोच के खुश हूँ कि कोई काम किया ॥ 

उनके उत्तरकालीत नाटकों कौ भाषा में हिन्दी का उत्तरोत्तर अधिक प्रयोग हुआ है। भरवी-फारती के 
झब्दों का प्रयोग घटा एवं शेरो-दञायरी कम आई है, जवकि गद्य अधिक बढा है । 

(५) प० राषेद्याम कवाबाबक (१६९०-१९६२ई०) . 'ेताव' ने हिन्दी रगझच की कुर्सी स्थापित की, 
तो प० राधश्याम कधावाचक ने इस कुर्सी पर रगमच कौ दीवारों को ऊपर उठाया । उन्हें धारसी-टिन्दी रग्मच 
पर इतहा सम्मान प्राप्त हुआ कि 'मुल्शी' की जगह वाटककार 'पण्डित' नाम से सम्बोधित किया जाने छगा // 
और उत्तरोत्तर समस्त नाटक मइलियो द्वारा हिन्दी के नाटक खेले जाने लगे, नई-तई नाटक मडलियाँ कैवल हिन्दी 
के ही वाटक खेलने के लिये स्थापित होने छगी और अनेक मुझ” अपने स्थानों को सुरक्षित बनाये रखने के लिये 
“पडित' बनने छग्रे तथा हिन्दी के नाटक किसने छगे । कुछ हिन्दी छेखेफ भी इस ओर प्रवृत्त हुए (४ 

राधेश्याम कथावाचक का जन्म वरेली भें २५ नवम्वर, १६९० को हुआ था । उनके पिता का सास प० 
वकिलाल था, जो गाने के शौकीद थे । सत्‌ १८९८ में बरेली में न्यू अल्क्रेड के 'चल्द्रावलो", 'अलाउड्रीन' और 
“अलौबाबा' नाटक देख कर बालक राधेश्याम मे इन नाटकों को तर्जों पर गाने लिखने और नाटककार दनते की 
उत्कट आकाक्षा जाग उठी ॥ फलत सम्राचारथत्र और हिन्दी-उद का साहित्य पढ़ कर नाटककार वनमे की 
तंपारी शुरू कर दी । सन्‌ १९०७ में किसी मडली द्वारा अभिनीत “हथ -'खूवसूरत वेला' को देख कर राधेश्याम 
ने वाटककार बनने और हिन्दी में नाठक लछिक्षते का सकत्प कर छियो ।"वानकचन्द खत्रों क्षी न्यू अल्वर्ट के भागद 
घर राघेश्याम ने उनके “रामाग्रण” नाटक का नें केंवछ सशोधत किया, उसके गाने भी ठीक किये और मंत्र पर 
निर्देशन भी किया । नाटक बरेली मे खेछा गया और बहुत लोकप्रिय हुआ । इसी नाटक में मा० निसार ते सीता की 
भूमिका की थी। पर 

सन्‌ १९११ से १९१५ के दीच के वर्षों मे राधेश्याम ने 'बीर अभिमन्यु" नाटक लिखा, जो न्यू अस्फेड द्वारा 
डपरवरी, १९१६ को दिल्लो के सगम थिग्रेटर भे पेला गया । इसे अद्भुत सफलता मिली । इसके अनस्वर राघे- 
इयाम ने 'थ्रवणकुमार', 'परर्मभक्त प्रद्धादै, 'परिवर्तत'! आदि कई पोशाणिक-सामाजिक नाटक लिये | परिवर्तन 
(मार्च, १९२४) विश्वर ६ दित तक खेला गया । इसके पूर्व काटक सप्ताह से केवल दो बार-शनिवार और रवि- 
चार को खेले जाते थे ।४ 'वरिवरतेन' की लोकप्रियता के बाद १ अप्रेछठ, १९२५ से राधेश्याम का वेतन ३००) ₹० 
से बढ कर ५००)र० मासिक हो गया और वे न्यू अत्फ्रेंड के विधिवत्‌ निर्देशक हो गये ।*« राधेश्याम के निर्देशन 
में 'वरिवर्तन' के अतिरिक्त उनके “मशरिकी हूर', 'भ्रीकृष्णावतार', 'रुक्मिणी-मगल” आदि छ. नाटक मचस्थ हुए। 
३१ फ़रवरी, १९३० को अश्वस्थ हो जाने पर राधेश्याम ने न्यू अल्फेंड की नौकरी छोड़ दी !*४ इस समय उन्हें 
७५०) ₹० मासिक मिल रहे थे। 

सत्‌ १९३१ मे स्वास्थ्य ठीक होने पर राधेश्याम कलकत्ता गये और मांदन वियेदर्स के लिये 'शरु तल्ा' सिने 
नाटक डिखा और स्वयं उम्का विर्देशन किया ।+ इसमे मिस कज्जन ने झकुतला की और मा० तिसार ने दुष्यन्त 
की भप्तिका की । इस फिल्‍म के गाने भी राचेश्याम ने ही छिखे थे । वाद मे “शक्रु तठा' को नाटक के रूप में कोर- 
वियम में खेठा गया, यद्यपि नॉठक के रूप में यह सफल न हो सका । ताटक मे भरत और चीते की कुश्ती भी 

देखाई गई थी ४ 
इसके अनन्तर राघेश्याम ते 'महपि वाल्मीकि! और “सती पाव॑ती' नाटक छिखे । 'सती पार्दृती' माणिकछाल 
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मारवाड़ी की झाहजहाँ थियेद्धिक्ल कम्पनी द्वारा सन्‌ १९४४ मे दिल्ली में खेला गया, जो सफल रहा ।** 
राधेश्याम ने दिल्ली के दैनिक “विश्वमित्र' के 'जयती अंक' में “हिन्दी नादय-साहित्य की प्रगति (सन्‌ 
१९१४ से १९४० तक का इतिहास)” ज्ञोपेक एक लेख लिखा था, जिसे बाद मे 'वेंकटेश्वर समाचार' ने भी उद्धुतं 
किया था। रगमच से विकट का सम्बन्ध होने के कारण उनका यह लेख बहुत महत्त्वपूर्ण है। सत्‌ १९४७ में 
“रामजन्म” पर वह एक फिल्म बनाना चाहते थे, किन्तु कई कारणो से यह योजना पूरी न हो सकी । 

२७ अगस्त, १९६३ को इस यशस्वी नाटककार, नट एव निर्देशक की इहलीला समाप्त हो गई॥ .  * 

राषेश्याम मे कुछ मिला कर अठारह बाटक लिसे, जिनमे सबह हिन्दी के हैं : 'वीर अभिमन्यू (१९१५ ई०), 
'अ्रवणकुमार' (१९१६ ई०), 'परमभक्त प्रह्लाद' (१९१७ ई०), 'परिवर्तत! (१९१७ ई०), “उपा-अनिरुद्धा 
(१९२४ ई०), “श्रीदृष्ण-अवतार (१९२६ ई०), 'रक््मिणी-मगल” (१९२७ ई०), “ईश्वरभक्ति' (१९२९ ई०), 
'द्रौपदी-स्वववर' (१९२९ ई०), 'महपि वाल्मीकि! (१९३२ ई०), सती पावंती (१९३९ ई०), “देवषि नारद! 
(१९६१ ई०), 'ऋृष्ण-सुदामा' (एकाकी), "घटापथ' (एकाकी), 'शान्ति के दूत भगवान श्रीकृष्ण” (एकावी), 
सेवक के रूप में भगवान कृष्ण” (एकाकी) और “भारत माता” (एकाकी) । प्रयोग के रूप मे प० राधेश्याम कथा- 
बाचक ने एक उर्दू नाटक भी लिखा है - 'मशरिकी हूर' (१९२६ ई०) । सभी नाटक मौलिक हैं । 

चीर अभिमन्‍्यु वीर अभिमन्यु' राधेश्याम कथावाचक का प्रयम नाटक है, जो ४ फरवरी, १९१६ को न्यू 
अल्फ्रेष नाटक मडली द्वारा दिल्‍ली के समम थियेटर में पहली बार खेला गया ।" 

कहना न होगा कि 'वीर अभिमन्यु” ने अच्छी सफलता तथा ख्याति प्राप्त की । नाटक पहले चार अंको का 
था, परन्तु लम्बा हो जाने के कारण काट कर उसे बाद मे तीन अको का बना दिया गया । कई गाने भी काटे गये 
और अभिनय की दृष्टि से वर्तमान रुप में लाटक चार घण्टे का रह गया है। वतंमान तरिअकी नाटक में चरमज्: 
सात, सात और पाँच सीन हैं तथा अन्त मे एक 'विश्येष दृष्य' में परीक्षित का राज्याभिषेक दिखाया गया है। सम्म- 
बतः यह दृश्य नाटक को नाट्यशास्त्र के अनुमार सुखात बनाने के दृष्टिकोण से ही रखा गया हैं । यो यह “विशेष दृश्य” 
नाटक की मुख्य कथावस्तु की दृष्टि से आवश्यक नहीं है। 

नाटक की आधिकारिक कथा प्राय हिन्दी मे है, किन्तु राजाबहादुर और सुन्दरी से सम्बन्धित 'कॉमिक 
उदूं में है। उद् मे कॉमिक उस काल के हिन्दी का अल्प ज्ञान रखने वाले सामाजिको की तुष्टि के लिये लिखा 
गया था, जिसमे वे भी नाटक देख कर हिन्दी-प्रेमी बनें । 'कॉमिक' के कथानक पर बेंगला के प्रहभ्नकार सुरेन्द्र- 
नाथ बन्योपाध्याय के 'दाइटेल ना भिक्षार झूलि! (१८६८९ ई०) और अमूलछाल बसु के 'राजावहादुर' (१८९१ ई०) 
का यत्किचित्‌ प्रभाव परिलक्षित होता है / राधेश्याम ने मु दरी और राजाबह्ादुर की मृत्यु के सम्बाद तथा भूत होने 
के प्रकरण जोडकर मौलिकता पैदा कर दो है । कॉमिक मे कोई अश्लीलता नही आने पाई है | 

प्रथम अक के पाँचेवें दृश्य मे उत्तरा और अभिमन्यु के सम्वाद गद्य और पद्य, दोनो में बडे सरस और काब्य-० 
पूर्ण बन पडे हैं। 

'वीर अभिमन्यु” को मगछाचरण, प्रस्तावना और अन्त के विशेष सुखांत दृश्य की योजना द्वारा भारतीय 
नाद्यशास्त्र का जासा पहनाने की चेप्ा अवश्य की गई है, किन्तु नाटककार को इसमे सफलता नही ग्राप्त हुई है । 
'बीर अभिमन्यु मे कार्य-ऋरण सम्वध को छेकर अभिमन्यु-वध और जयद्रथ-वध की दो कथाओ को एक साथ जोड़ 
दिया गया है। वस्तु-गठन में फलागम के सिद्धांत का त्याग कर पाइ््चात्य विरोध और संघर्ष की पद्धति को अप 
नाया गया है और इस सघपे मे, अनेक आाज्याओ-निराशाओ के बोच, असत्‌ गक्तियाँ सत्‌ पर विजय अ्राप्त करती 
हैं ओर अभिमन्यु मारा जाता है ! पाश्चात्य नाट्य-पद्धति के अनुसार भी कथा नायक के अवसान के आगे खीच- 
कर नही ले जाई जा सकती | वास्‍्तव मे नाटक का नामकरण भ्रामक है और उसको सपूर्ण सामग्री से एक नही, दोः 
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4ुथक्‌ नाटकों की रचना की जानी चाहिये थी। 'वीर अभिमन्यु के दो नायक हैँ- प्रघम अक में अभिमन्यु भौर 
दूसरे-तीसरे अको से अजुन, जो किसी भी नाट्य-विघान के अनुकूल नही है। इस त्रुटि के कारण- नाटक के अभिवय 
से कोई समन्वित प्रभाव नही उत्पन्न हो पाता । 

फिर भी 'वीर अभिमन्यु” प० राधेश्याम कथावाबक का सर्वाधिक लोकप्रिय माटक है। इसकी प्राय एक 
लाख से अधिक प्रतियाँ बिक चुकी है। कुछ समय तक यह पजाब विस्त्रविद्यालय के एफ० ए० के पाठ्यक्रम में 
भी रहा।"४ 

श्रवगकुमार अन्तर्साक्ष्य और अन्य सूत्रों से यह सिद्ध होता है कि ध्रवणकुमार' राघेश्धाम कथावाचक का 
कप में दुमरा ताटक है, जो उत्होते सूरविजय समाज के लिये उसके सस्थापक्र दुर्लभरामजी रावल के दिये हुए कथा- 
लक पर उनके विशेष आग्रह पर १७-१८ दिन के भीतर द्वी छिख कर पूरा किया था ।* उस समय सूरविजय दिल्‍ली 
के सगम धियेटर मे अपना 'मुरदास' (हिन्दी) सेल रहा था और उसी के सामने दूसरी सडक पर कृष्णा धियेटर 
में म्यू अल्फेड ने आकर 'बीर अभिमन्यु (१९१६ ई०) खेलना प्रारम्भ कर दिया था। 

सूर-विजय नाटक समाज की स्थापना सन १९१४ ई० में हुई थी और उसका पहला ताटक था- चंदूलाल 
भेहता का 'शुक्र-जयती उर्फ़ इदगबं-खड़न' तथा दूसरा नाटक था- नथुराम सुदरणी शुवल का 'सूरदात्त'। ये दोनो 
गुजराती में थे । 'सूरदास' का हिन्दी अनुवाद लेकर गूरविजय नाटक समाज इदौर, पंजाब आदि की यात्रा करके 
दिल्ली आया | 'भ्रवणक्ुपार' समाज का तीसरा नाटक था। इस प्रकार प्रत्येक वर्ष एक नया नाटक तैयार करने 
के क्रम्म से दिल्‍ली में 'श्रवणकुमार' का उपस्थापत अनुमानत १९१६ ई० में ही होना घाहिये । 

उपयुक्त तथ्यों को देखते हुए 'श्रवशकुमार' में नाटककार ने अपने सक्षिप्त निवेदत की जो लिथि दी है (वसत- 
पचमी, १९१६ विं०), वह विक्रमी सवत्‌ की न होकर ईस्वी सन्‌ की प्रतीत होती है । 

प० राघेश्याम कथावातक ने 'श्रवणकुमार” के कया-सघटन में अधिक कौशल का परिचय दिया है । आधिका- 
'रिक कभा के माहात्म्य को बढ़ने के लिये चग्पकछाल और चमेल़ो की प्रासग्रिक कथा जोड दी गई है । नाटक में 
कोई 'कॉमिक' पृथक से नहीं है। प्रासंगिक कथा में ही विनोद और व्यम्य-प्रहार की व्यवस्था की गई है। नाटक 
का नायक श्रवणकुमार यद्यपि ध्यासे माता-पिता के लिये पानी भरते हुए राजा दशरथ के ग्रब्दवेधी वाण से मारा 
जाता हैं, तथापि अन्त में उसके माता-पिता के साथ जीवित होने, संमरीर स्वर्ग-्प्राप्ति तथा माता-पिता को पुत्र. 
नेत्र-ज्योति की प्राप्ति, भगवान विष्णु के दर्शन तथा स्त्रगं में पत्नी विद्या के दर्शन का चमत्कारिक वृत्तात जोड कर 
साटक को सुपात बनाने का प्रयास्त किया गया है । 

मबाद गय-पद्य-मिश्वित हूँ गद्य अपेक्षाहुत अधिक है और सवादो में तुकात की ओर प्रवृत्ति कम है या 
नही के वरावर है। भाषा मेंजी हुई शुद्ध हिर्दी, प्रवाहपूर्ण, अछकृत और स्थरु-विशेयों पर काख्यत्व अथवा दाशंतिक 
विवेबन के भार में दवी हुई है। पद्म प्रांथ साघारथ कोदि के है। “अगर इस खाल के जूते बनें, तो लाल हाजिर है' 
और “काँघे पर मात-प्रिता की कॉवर उठाई” गाने बड़े छोकप्रिय हुए । 

ताढक तीन अंक का है और प्रत्येक अक में क्रश सात, आठ और चार "सीन! हैं। प्रारम्भ में मगछाचरण 
और प्रस्तावना अछग से है | 

प्रिवर्तत * स्वय लेखक के अनुसार “परिवर्तत!ं १९१६-१७ ई० में छिखा गया था "ओर परमभक्त 
अह्वाद' का लेखन १९१७ ई० में प्रारम्म हुआ था ।” इस प्रकार परिवर्तन” लेखन-क्रम में प० राधेश्याम कथावा- 
चक की तृतीय कृति है और 'परमभक्त प्रह्लाद' उसके वाद की रचना है । अत* 'परिवर्तन' की मूमिकरा में विद्वभर- 
नाथ बर्मा 'कोशिक' का धह मत भ्रात है कि 'परिवर्तेन' सन्‌ १९१४ ई० मे लिखा जा चुका था ।"* यहू ध० राघे- 
डयाम कथावाचक का एकमात्र हिन्दी का पूर्णाग सामाजिक नाटक है, जो म्थू अस्फेंड के निर्देशक सोरावजी ओग्रा 


बेताब युग । २४५ 


की पेरणा से छिखा गया था ॥* 
नाटक में समाज-सुबार के साथ देदय-प्रेम का स्वर भी ऊँचा उठाया गया है और वेश्या चंदा का यह कल्या- 
णकारी कृप बडा भव्य बन गया है 
“मांगी अब ठो बेठ के भारत के राग मैं । 
समझूगी बव तो देश को अपना सुहाग मैं ॥” (पृ० १४१) 
देश-अत्ति का यह स्वश्षप स्व्री-शिक्षा और चर्खे के आगे नही बढ़ सका है, परन्तु यह वह पृष्ठभूमि है, जिसके 
गर्भ से आगे चल कर 'परमभक्त प्रह्लाद' की अहिसक क्राति ने जन्म ग्रहण किया । 
लक्ष्मी बाटक की ग।यिका है, जो अपनी पति-सेवा, सूझ-वूझ्, सच्चरित्रता, कौपश्नल, घेर्ये तथा सहिष्णुता 
द्वारा न केवक अपने पति को सही मार्ग पर ले आती है, वरन्‌ चन्दा का भी उद्धार करती है और इस प्रकार अयने 
पत्ति इयामछाल तथा अपनी जोई हुई बहन सरस्वती (चद्दा) को पुनः प्राप्त कर लेती है। चद्दा की रिहाई के प्रश्न 
को लेकर लक्ष्मी (वियोगी) के हृदय का अ्तईन्द्ध भी अच्छा दिखाया गया है । 
सवाद सहज, सुन्दर, अलझ्ृत, उद्देयपूर्ण तया प्रवाहयुक्त हैं। नाटक तीन अऊू का है और पहले, दूसरे तथा 
तीसरे अको मे क्रश दस, ग्यारह और दो सीन हैं। इस नाटूक मे कोई मगछाचरण ओर अ्रस्तावना नही है । 
नाटक सुखात है । 
परममभक्त प्रह्लाद 'परमभक्त प्रज्लाई! प० राधेश्याम कथावाचक का एक प्रौड एवं सशक्त नाटक है, जिसमें 
“निरकुश शासन के विरुद्ध प्रजा-विद्रोह के रूप में राष्ट्रीयता को स्वर दिया गया है। शासक हिरण्पकशिपु का पुज 
प्रक्लाद ही इस विद्रोह का नेता है मोर उसकी मात्रा एवं राजमहेंती श्यामछता न केवछ माँ होने के नाते, वरन्‌ 
पीडितो का शरणस्थल होने के कारण उत्तीड़न और अतिचारों से द्रवित होकर उनका अन्त देखवा चाहती है, 
किन्तु अपने पति को अश्रसन्न करके नही, समझा-बुझा कर, पीड़ित की प्राण-भिक्षा माँग कर, दया - प्रार्थना कर । 
भारत के राजनैतिक क्षितिज पर गाँधी के अभ्युदय के साय ही प्रह्लाद के रूप मे एक अहिसक करान्तिकारी 
का सूजन कर प० रापेइ्पराम कयावाचक ने नवयुग का सदेश दिया है।इस क्रान्ति के अस्त हैं-निर्भपता, विश्व- 
प्रेम, भगवत्‌-विश्वास, सत्य और अहिसा। कहता ने होगा कि गाँवी जी की अ्दितक ऋत्ति में भी इल्ही अस्त्रो को 
अपनाया गया है । इस अहिसक क्रान्ति से हिरप्यकप्िपु-असा विरकुश और अहकारी देत्य भी विचतित हो उठता है 
और उसका हृदय पुन्र-प्रेम के विछद्ध चलने वाले तूफान से डगयगा उठता है, किन्तु तव भी उसका अपना निर्णय 
अटल रहता है ।" इसके आगे लक्ष्य की प्राप्ति के साघन अछग हो जाते हैं- प्रह्माद की रुक्ष्य-प्राप्ति के लिये 
दैवी हस्तक्षेप आवश्यक है, जबकि गाँधी के लिये विरोगी का हृदय-परिवर्तत ही पर्याप्त है । यही दोनों की विचार- 
घाराओ मे मौलिक अतर है । 
देश की तत्कालीव आयिक स्थिति का कितना सच्चा चित्रण क्रिसान की उस उक्ति में मिलता है, जो बह 
हिरप्यकशिपु से निर्भवता के साथ कहता है: 'तेरे अन्याय की सच्ची तस्वीरें? गरीब किसानो की सूखो हृड्डियाँ ! 
तू यदि जगदीश है, तो देश मे अकाल क्यो है ? तू यदि लक्ष्मीयति है, तो देश आज कगाल क्यो है ? तू यदि न्याय- 
कारी परमात्मा है, तो प्रजा अन्याय से वेहाल क्यो है ? झूठे जगदीज्ष का दावा करने वाले राजा, झम कर और 
हम बेकसो की मुरझाई हुई हालत को देख ॥ जिस कौम की कमाई हुई दौरत से तू जगदीश्व होने का दावा करता 
है, उस्ती किसान-कौम की मुर्दा सूरतो को देख ।” (प० ३०) । किसान ही नही, स्त्रियाँ भी अघर्म और असत्य के 
“विरुद्ध सत्य का झडा ऊँचा उठाती हैं । पराबीनता और दासता के विरुद्ध भी आवाज वुलन्द की गई है 
सवादो में ओज, प्रवाह, भावादेश्व एवं काव्यत्व के साथ दाझनिक विचारों की भी अभिव्यक्ति हुई है । 
इस त्रिअक्री नाठक में क्रमशः सात, छ और छ 'सीन' हैं। प्रारम्भ मे मपछाचरण और प्र॒स्तावना अरूण 
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से है। नाटक के भीतर यत्र-तत्र हास्य प्रमोद की उक्तियों मे भरा पडा है, किग्तु 'कॉमिक' अछग से नही है। 
अधा-अनिरुद्ध : यह नाटक भी सन्‌ १९२४ ई० में सूरविजय नाटक समाज के बरेली आने पर छबव॒जी 

के भाग्रह पर बीस दिन के भीतर लिखा गया था| इसमे ऊपषा-अनिरुद्ध के प्रणय भौर विवाह की कथा के साथ 

बोबों और वेष्णदों थी मैत्री का भी प्रतिपादन किया गया है । दृढ सकत्प थाली ऊपा इस साटक की नायिका है 

और पिता बाणायुर का भय भी उसे उसके प्रण से डिया नही पाता | प्रेयसी के रूप में अपने पति अभिरद्ध को बचाने 

के लिये स्वयं खड़ग का वार सहने को तैयार हो जाती है । वाणायुर अपने इष्टदेव शिव के समझाने पर अपनी पूत्री 

का विवाह वैष्णव राजकुमार अनिरुद्ध से कर देता है । 

पराख़डी और अनपढ़ साधुओ एवं महतों के छल-कपट और अज्ञान को छेकर हास्य का सृजन किया गया 
है | एतदर्थ 'कॉमिक” को मुस्य क्यानक से अलग रखा गया है। इस कॉमिक के पात्र है - थे वेष्णव और शव, 

जो अपने अपने धर्मों वा वकहरा भी मही जानते, विग्तु धर्म प्रचार और एव-दूसरे को नीचा दिखाने से सबसे आगे 
दिणाई पडते हैं । 

अन्य नाटकों की भांति 'ऊपा-अनिरद्ध/ भी तीन अको वा साटक है और प्रत्येक अक में क्रमश. सात, आठ 
भर तीन 'सीत' हैं। प्रारम्भ मे भगछाचरण जोर प्रस्तावना अंग से है। 

श्रीकृष्ण-अबतार 'थीडृष्ण-अवतार' भी 'परमभक्त प्रह्लाद' की भाँति एक सशक्त समानधर्मी रचना है! 
इसमे भी कस की निरकुशता और अत्याचार के विरुद्ध जन-आन्दोलन और क्रान्ति का आवाहतन किया गया है, 
किन्तु यह क्रान्ति अहिसक क्राति नही, रक्त-क्रान्ति है, जिसमे असत्‌ शक्तियों का सहार होता और वदिती सत्‌ शक्ति 
को मुक्ति प्राप्त होती है। अक़्र उस जन-आन्दोलने के नेता हैं, जिसे कृष्ण और उनके ग्वाल-दल से शक्ति और 
सबल प्राप्त होता है। वे कप के भामब्रण को लेकर नन्दर्गाँव जाते हैं. और कृष्ण को साव छाव र उनके द्वारा कंस- 
बध कराते तथा इस प्रकार मथुरा के निरकुश झासन का अत कराते है। कृष्ण-घरित्र के माध्यम से देश की मुक्ति 
के लिये तत्वालीन विदेशी शासन के विस्द्ध ऋात्ति का मार्ग प्रदर्शित क्या गया है। प० राघेष्याम कथावाचक 
संभवत इस समय तक अहिसक क्रान्ति के बजाय रक्त-त्रान्ति में विश्वास करने लगे थे। ताटक में तत्कालीन 
भारत की दशा का चित्र देख कर जनता इस पर मुग्ध हो गई और यही कारण है कि इस नाटक का सर्वत्र भव्य 
स्वागत हुआ । 

सवाद सशक्त, चुस्त, प्रत्युपश्नमतित्व-युक्त ओर स्थल-निभेप पर अलकारिक एव काव्यपूर्ण हैँ एकाघ स्थलों 
पर तथ्यों के प्रस्तुत करने में भ्रान्ति हुई हे, पथा राघा का सोलोक से साथ आना न बता कर क्षीरसागर से साथ 
आना बताया गया है। व्याकरण-दोप भी हैं ।* नाटक तिभकी है और प्रत्येक अक में क्रमश आठ, आठ और 
तीन 'सीन' है । मगलाघरण ओर प्रस्तावना अलग से है। दाटक मे कोई 'कॉमिक” नही है । 

रुक्मिणी भगल . “श्रीकृष्ण अवतार' रृष्णचरित्र का पटेछा भांग अथवा पूदाद्य है, तो 'हक्मिणी मगर! उम्रका 
दूसरा भाग अथवा मध्याश। इसका मूछ वास *ईक्मिणी-हृष्ण' है । इस श्वलछा का तीसरा भाग अथवा उत्तराद्ष 'द्रौपदी- 
स्वयवर' है । 

“हविमणी-मगल' में कस-वधोपरात यबन देश के राजा और मगष-नरेश जरासघ के मित्र एव सहायक काल- 
यवन के भस्म होने, झक्मिणी-हरण और प्रयुस्त-मायावती-मिछ्भ और प्रधुम्त के द्वारका लौटने की कथा वर्णित 
है । इस नाटक के नायक कृष्ण हैं, क्रिस्दु अतिम अक में उतका चरित्र कुछ गौण-सा हो जाता है, क्योकि उसमे 
मुख्य रूप से भ्रधुम्द-मायावती-प्रणय की कथा वण्णित है । 

इस त्रिथकी नाटक में क्र, आठ, सात और तीन 'सीना हैं। प्रारम्भ मे मगलाचरण और प्रस्तावना तो 
है, किन्तु कोई 'कॉमिक' अछग से नहीं है। कृष्ण, नारद आदि की चक्तियों मे हास्य की झलक मिल जाती है। 
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नाटक की भाषा शुद्ध हिन्दी है। उद्दँ के प्रायः वोलचाल के काम आने वाले शब्दों, यया मतलब, तलवार, जेयादा, 
मालूम भादि का ही प्रयोग हुआ है । हु 

ईश्वर-भक्ति : 'ईइवरभक्ति” का उद्घाटन सन्‌ १९२८ में काँग्रेठ (कलकत्ता अधिवेशन) के तत्कालीन 
राष्ट्रपति पं० मोतीलाल नेहुरू ने किया था और निरन्तर पाँच घण्टे तक उसे देख कर यह कहा था-'मैंने इससे अच्छा 
नाटक नही देखा' । अम्बरीप की निर्मेछ और प्रावन अवित से प्रभावित होकर उनका छोटा भाई मणिकान्त और 
उम्तकी पत्नी, दोनो सन्‍्यासी हो जाते हैं | इस नाटक में भी “घंटा पय' के घंटाकरण की अनुकृति के [सेठ घटाकरण 
को हास्य के सूजन के छिये रखा गया है, जो कलदार को ही सर्वस्व और भगवान मानता है 'कॉमिक' नाटक का 
अगमूत होकर आया है । 

तीन अक्र के इस नाटक में क्रमश भाठ, छ और छ सीन हैं | अत मे एक विशेष दृश्य में हैं नाटक का उप- 
सहार-दुर्वासा के ब्रह्म लोफ, शिवलोक और विष्णुलोक जाने और अन्त में अवरीप से क्षमा-याचना कर सुदर्शन चक्र 
से छुटकारा पाने की कथा । मगलाच रण और प्रस्तावना अलग से दी गई है। 

द्रोपदी-स्वयवर . यह कृष्णचरिध्र का तीसरा और अन्तिम भाग है । इसमे एक ओर द्वारका में रह कर 
सूर्य द्वारा प्रदत्त सत्राजित्‌ की स्पमतक मेणि का पता लगाने और जाम्बुवती तथा सत्यभामा से विवाह और दूसरी 
ओर हस्तिनापुर और पाचाल देश की राजनीति मे प्रवेश कर पाडवो को सहायता और पाचाली से पाडवो के विवाह 
के बाद युधिष्ठिर को खाडव-प्रस्थ (हस्तिनापुर) का राजा बनाने मे योगदान देने कौ कथा वर्णित है। भाटक के 
अन्तिम अक में भोमामुर-बंघ की कथा भी दी गई है। ये तीनो कथाएँ कृष्ण के राजनैतिक चरित्र से जुड़ी हुई होते 
के बावजूद एक-दूसरे से असब्द्ध हैं, अत कुल मिला कर कोई समन्वित प्रभाव नही उत्पन्न कर पाती | नाटक की 
नायिका द्रोपदी न होकर कृष्ण उसके नायक प्रतीत होते हैं, अत. इस नाटक का द्रौपदी-स्वयंवर' नाम भ्रामक है । 

इस नाटक में भी तीन अक है। प्रारम्भ में अन्य नाटकों की हो भाँति मगछाचरण और प्रस्तावना है । 
नाटक में कोई 'कॉमिक' नही है। 

महपि वाल्मीकि : 'महपि वाल्मोकि' मे एक नये टेकनीक का ध्रयोग किया गया है। यह नाटक मुख्यतः गद्य 
नाटक है और कुछ 'ानो' और अन्तिम अक में केवछ कवि वाल्मीकि की पद्योक्तियों को छोड कर अन्‍्यत्र कही भी 
प्रथम का प्रयोग नही किया गया है। कवि वाल्मीकि का कविता में बोलता अस्वराभाविकर नही प्रतीत होता । सम्वाद 
रसानुकूल, ओज और प्रयाद से युक्त, भावावेग-वाहक और स्वल-विशेषों पर कवित्वपूर्ण हैं। 

नाटक मे एक ही व्यक्ति के तीन विविध रुपयों का चित्रण करने से नाटककार ने अच्छी सफलता प्राप्त की 
हैं-किसान क्षेत्रपाल ही दस्थु रत्नाकर चनता और अन्त मे ऋ्रैच पक्षी के वध को देख कर करुणोद्रेक से महाकवि 
बन जाता है। इसमे छन्द, भाव, अलंकार, कल्पना और राग्रिनी को भी मानवीय पात्रो के रूप में मंच पर छापा 
गया है, यद्यपि उनके मुज़ो में कोई उक्ति नही दी गई है । 

नाटक तीन अक का है । मगठाचरण के साथ प्रस्तावना भी है, जिमके अन्तगेत सरस्वती-तारद की वार्ता 
के साथ कविता, कल्पना, रागिनी, छत्द, भाव और अलकार भी रूप-घारण कर मंच पर आते हैं । नाठक में कोई 
पृथक्‌ 'कॉमिक' नही है । 

सती पार्वती . इस चाटक का छेखन यद्यपि सन्‌ १९१६ ई» में ही प्रारम्भ हो गया था, किन्तु उसे पूरा 
होने में लगभग बीस वर्ष लूग गये। इसका प्रकाशन सेन्‌ १९३६ ई० में हुआ । प० राघेश्याम कथावाचक्र ने इस 
नाठक के सम्बादो को बडे प्रेम और पूर्थठा के साथ गद्य है! दूसरे अक के पाँचवें सीन में शकूर और सती के 


है बहुत सुन्दर, काव्यत्वपूर्ष, तीखे और मरमंस्पर्शी बन पडे है। दक्ष के दरवारी कवि कविराय द्वारा आपोजित 
वि-सस्मेलन के माध्यम से हास्य को भी उच्च स्तर पर प्रस्थापित किया गया है 


५... या की दृष्टि से, जैसा कि नाटक के नामकरण से भी स्पष्ट है, इसमें शंकर-पत्नी के दोनो रूपो-सती और, 
पार्येती के जीवन की कथा एक ही माटक में कही गई है। कालगत एकता की दृष्टि से यह ब्रुटिपूर्ण है, क्योकि सती 


२४८ । भारतीय रंगमच का विवेवनात्मक इतिहास 


के जत्म और दाह तथा पाती के जन्म और विवाह तक की क्या लम्बे समय को समेटती है, जो प्ामाजिक के 
स्स-प्रवाह को क्षुण्ण कर देता है । 
पारसी रगमच के टैकनीक की दृष्टि से इसमे अनेक 'द्िक सीनो' का प्रयोग किया गया है, जो सामाजिक के 


कौतूहूल को आदि से अन्त तक बनाये रखते हैं। 
नाटक तीन अक का है । प्रारम्म मे मगछाचरथ ओर प्रस्ताववा का विधान किया गया है। कॉमिक उच्च 


स्तर का है, जो नाटक का अगभूत होकर आया है, यद्यपि कविराय द्वारा आयोजित कवि-सम्मेलय में आधुनिकता 


की छाप मिलती है । 
देवधि वारद पं० राघेश्यास कथावाचक के नाटकों की श्वूखछा में 'देवधि गारंद उनका अन्तिम पूर्णाग 


नाठक है, जिसमे स्व॒तन्त्र भारत की दयनीय द्या का अच्छा चित्रण हुआ है । प० राघेश्याम केघावाचक की माया- 
नगरी आधुनिक भारत का प्रतिहप है, जिसको रूप, रपया और बिजली की चमकती शक्ति द्वारा सचाछित किया 
जाता है और जहाँ आधुनिक फैशन, आधुनिक समाज तथा आधुनिक सभ्यता का वोलवाला है| इस भाषानगंरी से 
“गुष्डम' और 'नौकरणाही' को तूती वोकूती है और अधेरनगरी की ही भाँति ही टके सेर भाजी और टके सेर खाजा 
मिलता है। 'चोरबाजारी' भी जोटो पर है। स्वतन्त्र भारत की प्रगति पर यह एक चुटीला ब्यग्य है। वाटक के 
हारा तपस्या, विवाह, सुन्दरता और भोजन मे से पुन तपस्या की प्रतिष्ठा कर तथा श्रवृत्ति और निवृत्ति में समस्वय 
की आवश्यकता पर जोर देकर देक्ष के उद्धार का मार्ग भी प्रदर्शित किया गया है, जिसके विना देश और समाज 
की भौतिकवादी दौढ 'नारद-मोह' को ही भांति ही निरर्षक और सारहीन सिद्ध होगी। 

पूर्ववर्ती नाठकों की भाँति यह नाटक भी, आधुनिक काल बी रचना होने के बावजूद, तीन अको का ही 
है और प्रत्येक मे क्रम चार, पाँच और एक सौन हैं । 'कॉमिक नाटक का अगभूत होकर आया है । प्रारम्भ मे मगला- 
चरण और प्रस्तावना भी रखी गई है। मरादी के भावे युग के नाटकों की भाँति गणेश-मूर्ति की भी मंच पर स्था- 
पना की गई है। अन्तर कैवल यह है कि भावे के गणेश जीवत होते थे ओर राधेश्याम के गणेश क्रेवल्-मात्र मूति- 
स्वष्नप हैं । 

इस माटके बा अभिनय बरेली के राधेश्याम नाटक समाज ने किया या। 

एक्तांकी नाटक रापेरयाम के एक्रकियों में 'घण्टापथ' समंश्रेष्ठ है। यह एक सामाजिक प्रहसन है, जिसमें 
घन, ज्ञान और भगवान में अन्तिभ को ही बड़ा सिद्ध किया गया है । इसका मायक घटाकरण है, जिसका चरिश्र 
'ईश्वर-भक्ति' के घटाकरण से वहुत कुछ मिलता-जुलता है, परन्तु दोनों मे कुछ अन्तर भी है। दोनो के घंटाकरण 
घन या कलदार को ही सबसे बडा मानते हैं और भगवान का नाम कान में ने पडे, इसहछिय्ते 'घठापभ्र' का घटाकरण 
कानों पर घढे ऊूटकाता है और घण्टापथ का प्रचार करता है, जबकि ईश्वरभक्ति' का घटाकरण कलदार की भरछो 
की झनकार से अपने कानो और अन्त करथ को पवित्र करता है और भक्त अम्बरीष के विरुद्ध उनके छोटे भाई मणि- 
कान्त के लिये कलदार की सहायता से 'जद-मत' खरीदते की चेप्ठा करता है । 

एकाकी में तीन 'सीन' है और गानो के अतिरिक्त पद्य-सभाषण भी है, किन्तु कुछ कम । 

“कृष्णसुद्ामा' में पाँच सीन हैं और इसमे गद्य-पद्य-मवारों का उपयोग किया गया है ! इस एकाकी मे गरीबी- 
अभीरी के निदर्शत के साथ जन्मभूमि की महिमा और प्रेस का बखान किया गया है ।*' इसमे सपत्ति के ट्स्टीशिप 
के सिद्धात का भी प्रतिपादन किया गया है और इस प्रकार राधेश्याम्र का सुदामा बेताब” के 'सुदामा' की अपेक्षा 
अधिक प्रगतिशील बन गया है । 

सेवक के रूप में भगवान श्रीकृष्ण और 'शाति के दूत भगवान थोक्ृष्ण दोतो पौराणिक एकाकी हैं, जिनमें 
कमश चार और पाँच दृश्य हैं। “भारत माता' पं० राधेश्याम का सामाजिकन्टाष्ट्रीय एकाकी है, जिसमें स्त्री-शिक्षा 
की पमस्या पर प्रकाश डाक्ला गया है। 


बेताब यूग । २४९ 


(६) ला० किशिनचम्द 'जेदा' - विवटोरिया और च्यू अत्फ्रेड के बाद जिस नाटक मंडली ने सर्वाधिक हिन्दी 
रगमंच की अभिवृद्धि मे योगदान दिया, वह थी-काठियावाड का 'सूर विजय-वाटक समाज | गुजराती नाटककार 
नथुराम सुन्दरजी शुक्ल और प० राघेश्याम कथावाचक के अतिरिक्त किशनचन्द “डेवा' सूर विजय के एक अन्य 

यशस्वी लेखक थे। उन्होंने कई नाटक लिखे- 'हत्मी पजाब' (१९२१ ई०), 'देशदीपक' (१९२२ ई०), 'नवीन भारत 

(१९२२ ई०), 'भारत-उद्धार' (१९२२ ई०), भारत दर्पण या कौमी तलवार! (१९२२ ई०), गरीब हिन्दुस्तान 
(१९२२ ई०), 'पत्मिनो' (१९२३ ई०), 'जस्मी हिन्दू' (१९२५ ई०), शहीद सम्यासी” (१९२७ ई०), 'कबीर', 
“महाराणा प्रताप आदि। 

'देशदीपक' उद्दू नाटक चिरागे वतन का हिन्दी अनुवाद है । नाटक 'तुम दाता तारनहार, दुख-दर्द-निवा- 
रमहा?' प्राथंना के बाद, विता छिसी सूत्रधार-नटी की प्रस्तावता के, तत्काल प्रारम्भ हो जाता है । इसमे कुल तीन 
अक है, जिनमे से प्रत्येक मे क्रम छ , पॉच तथा पाँच दृश्य हैं । 

यह एक राष्ट्रीय नाटक है, जिसकी पृष्ठभूमि मे देश के स्वात्तत्य-आन्दोलन की झलऊ, विदेशी के त्याग थौर 
खहर के व्यवहार की त्रिवेषी प्रवाहित होती है। इमपे 'सउदेशी मोजन, भाषा और भेष के त्रिवर्ग को जातीय मंच 
बना तथा 'जातीय (राष्ट्रीय) आन्दोछन में पूर्णतया भाग लेकर' पतित भारत को ऊपर उठाने का सकल्प व्यक्त किया 
गया है । नाटक का ग्रीत 'नारी का भ्रच्चा गहता है काम-काज से रहना। चर्खा कातो री बहना ” स्वदेशी-चेतता 
से परिपूर्ण है । 

नाटक की भाणा सरछ, ओजपूर्ण और सुहावरेदार है । एक उदाहरण दृष्टस्य है 

मुसलमान के दौ-विना हाथ के वह हाथ दिखाता है, वही उसके हाथ की सफाई है । तुम डिसको बेहाथ 
समझते हो, वह तुम्हारे हाथ की गक्ति उसी के हाथ की है, जिसका तुम दुप्रंयोग कर रहे हो । (अक ३, दृश्य ५, 
पृ ८१) 

“भारत दर्पण या कौमी तलवार' मे 'ेब्रा' द्वारा प्रथम महायुद्ध की पृष्ठभूमि मे सिडाफत-आन्दोलन, पजाब 
के रक्तकाड और असहयोग आन्दोलन के चित्र उरेहे यये है। अन्त मे भारत की नौका दासता और दसन के भेंवर 
से निकल कर 'स्वराज्य मदिर' के तट पर पहुँच जाती है और ब्रिटिश प्रालमेट गाँधी जी को 'स्वराज्य का झण्डाा 

दे देदी है | 

इस नाटक में एक ओर गाँधी, छाजपतराय, मौ० मुहम्मद अछी, मौ० झोक्त अली आदि जीवित पात्र 
दिखल्‍छाये गये है, तो दूसरी ओर चडी, भारत माता, भूमि, स्वतन्ध्रता देवी आदि को मानवी रूप में प्रस्तुत किया 
गया है । 5 ह 

इस नाटक में भी कुछ तीन अक है और प्रत्येक अक में क्रमश छ., सात तथा तीत दृश्य है। सम्बादों की 
भाषा पात्रानुसार हिन्दी या उद्दें है। हिन्दी सम्वादों की भाया शुद्ध हिन्दी है । गद्यनवार्ता के साथ पद्यों का प्रयोग 
फिया गया है। मगरछाचरण में सूतवार-वटी हारा देय-गान “देवभूमि नमस्कार” गवाया गया है । 

“गरीब हिन्दुस्तान' वहुसमस्थावादी एक साधारण नाटक है। इसमे एक साथ अस्पृश्यता-निवारण, हिन्दू- 
मुस्लिम-एकता, गो-वघ-निषेघ, आधुनिक शिक्षा, ऋणग्रस्तता, बढती हुई महंगाई और दरिद्वता आदि कई वर्तमान 
समस्याएँ उठाई गई हैं। भाषा उद्ू-हिन्दी मिथित है और सम्बाद भी सामान्य स्वर के हैं । 'कॉमिक' यद्यपि नाटक 
का अग बन कर आया है, किन्तु 'वोसे' आदि की चर्चा के कारण उसका स्वर गिर गया है ) 

- शेष नाढकों में 'कबीर पोराणिक, 'पद्मिती' और 'महाराणा प्रताप' ऐतिहासिक तथा शेष नाटक राष्ट्रीय 
एवं राजनेतिक समस्याओ को छेकर लिखे गये हैं । ज़ेबा की भाषा में उदूं पन अधिक है। 
(७) छा० बिश्बंभरसहाय “ब्याकुल (-* १९२५ ई० मृत्यु) - व्याकुल भारत नाटक मडली के सस्थापक ला० 
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पविश्वमर सहाय “व्याकुल' का नाटक 'बुद्धदेव अथवा मूर्तिमान त्याग! (१९१७ ई०) सर्वप्रथम दिल्‍ली के कृष्णा थिये- 
डर (अब 'मोती टाकीज') में खेला गया था, जिप्तका उद्धादन हकीम क्षजनलर्खों ने किया था ।* 

नाटक की भाषा शुद्ध हिन्दी है, जो सहज प्रवाहयुक्‍त, सुबोध, सरस और परिप्कृत है । आचार्य रामचर्र 
शुक्ल के शब्दों में 'अपने वर्ग का यहू पहल नाटक है, जिसको भाषा वर्तमान साहित्य की भाषा के मेल में आई है' (४ 
डॉ० इयामयुन्दर दाप्त ने इसे 'भापा, भाव, रस, वस्तु, अभिनयशीलना तथा घरित्रचित्रण आदि के विचार से हिन्दी 
साहित्य में भव्वितीय' कृति मादा है | सम्वाद गद्य-यद्य मिश्रित हैं, किन्‍्त्‌ गद्य अधिक है, पथ कम हैं| गध भी 
यत्र-्तत्र तुकात और अनुप्रास-युकत है। पद्य ख़डी बोली में हैं ओर प्रसाद भुण से परिपूर्ण हैं। पद्य में कहीं-कट्ठी उद्दू' 
जछन्दो का भी उपयोग किया गया है । 

नाटक की कथा सुगठित है और वस्तु-विन्यास में सभी मरामिक स्थलों पर विशेष रूप से दृष्टि रखी गई है, 
ककिन्तु नाटक में वीद्धकालीन सस्कृति का वास्तविक चित्रण न हो पाने के कारण *४ काकछ-दोष आ गया है। कई 
स्थलों पर चमत्कारपूर्ण दृश्यों का आयोजन किया गया है। काम द्वारा परीक्षा के समय वसत का छाता, विकराल 
मूर्तियों के मुखो से भग्ति और सर्प का निकलता, वोधिसत्त्व का पृथ्वी से ऊपर उठना थादि इसी प्रकार के 
दुष्य हैं । 

प्रस्तावना में नटी-सृत्रधार की जगह धर्म, पाखड़, दया, हिसा और शातति की परस्पर वार्ता के मध्य प्रकट 
हो शिव द्वारा वोधिसत्त्व के अवतार की धोषणा की जाती है । 'कॉमिक' का भी विंघान है, जिसमें स्वार्थ, पासइ 
और हिंसा क्रमश पुजारी, साधु और साधुनी बत कर घतपति को ठगते हैं। वागटक तीन अक का है। प्रत्येक अक 
में क्रमश दस्त, पाँच और पाँच दृश्य है। 

सम्बाद सरस, सुन्दर और सशक्त है। 

(५) मु ० जनेददर प्रस्नाद 'मायह - व्याकुल भारत के दूसरे नाटककार थे-जनेश्वर प्रसाद 'मायढ। 
“मायक्' ने चार नाठक लिखे-'सन्नाद चर्दगुप्त', तेगे, घ्रितम, 'झाँतो की रानी' तथा “जवानी का नश्ञा' । 'प्श्नाद्‌ 
आर्द्रगुप्त' की भाषा हिन्दी-उद् मिश्चित है, जबकि 'तिगे, सितम' केंग्रेजी के 'साइन आव दि क्रास' का उर्दू अनुवाद 
है। 'रुग्राट्‌ चद्धगुप्त' दिजेन्द्रला राय के “चन्द्रगुप्त' का छायानुवाद है । 

(९) तुलसीदत्त 'शंदा' - ठुलूसीदत्त 'धैदा' मादन थियेटर्स के प्रवन्ध के अन्तगंत आने वाली को रग्यियत नाटक 
मडली तया पारसी अल्केंड नाटक मडली *” के नाटककार रहे हैं। शैदा' ने हिस्दी में कई नाटकों की रघना 
'की, जिनमे प्रमुख हैं-/नल-दमयती', "भक्त सूरदास अर्थात्‌ विल्वमगछ' (१९१३ ई०),' जनकतन्दिगी' (१९२४५ 
ई०), 'वारी-हृदय' (१९२७ ई०) तथा 'ढज्जा' ) 'शंदा' ने कुछ राष्ट्रीय एकांकी भो लिखे हैं, बया 'जीवन का 
अन्तिम दृश्य! (१९२३ ई०), 'प्रायश्चित्त का फल' (१९२५ ई०) बादि। 

(१०) हरिकृष्ण 'जौहर' - हरिक्ृप्ण 'जौहर! भी मादन थियेटर्स के प्रवन्ध की कोरन्यियन और पारसी 
अल्फेड (खटाऊ वाली) के दूसरे हिन्दी नाटककार ये । इनके प्रमुख नाटक हैं - 'पतिमक्ति', 'कन्या-विक्रय' और 
“बोर भारत! 

पनिभकित' एक सामाजिक नाटक है, जो कलकतसे ये लगमग पन्द्रह वर्ष तक चला ।"" इसी से इस नाटक 
की छोकप्रियता का अनुमान लगाया जा सकता है। इनके अन्य नाटक हैं-'चख्रहास', 'उपा-हरण', 'शालछिबाहन', 
भारत सपूत' आदि । 

'जोहर' ने राषेश्याम कथावाचरक के “वीर क्षभिमन्यु' के राजाबहादुर-सुन्दरी वाले कॉमिक के आधार पर 
“देश का छाल मामक नाटक भी लिखा था । "५ 

(११) श्रोदृष्ण 'हसरत' - श्रीकृष्ण 'दसरत' ने हिन्दी-उ्दू -मिश्वित कई नाटक छिखे, जिममें प्रमुख 
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हैं.'नाटक सावित्री-सत्यवान' (१९२० ई०), महात्मा कबीर (१९२२ ३०), “रामायण' और 'श्रीगंगावतरण नाटक! ॥ 

(१२) मुशी 'दिल'-मुशी 'दिल' का उदू न्वहुल भाषा में लिखित नाटक हे-“लेछा-मजनू | नाटक का 'हम्दे- 
खुदा' (ईइवर-प्रार्थना) हिन्दी मे है और इसमें 'देवता', "मिलन" आदि जैसे हिन्दी शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं। इस 
त्रिअकी साटक को दि पारसी मिनर्वा थियेद्रिकक क० आफ बम्बई ने खेला था । 

(१३) मुशी अनवर हसेन आरजू-मु मी अनवर हुसेव आरजू' पारसी-हिन्दी रग्मच के सश्कक्त नाटक- 
कार रहे हैं। 'आरजू' ने हिन्दी मे कई मौलिक नाटक लिखे, जिनमे 'हिन्दू स्त्री' (१९२४ ई०), 'अजामिल- 
उद्धार' (१९२४ ई०), 'सती सारधा', दुखी भरत" (१९२५ ई०), 'मदिरा देवी' (१९२५ ई०), 'साँसी की 
रानी' (१९२७ ई०), सु्लो बाँगुरी' (१९३९ ई०), 'यहूदी की खड़की', 'खूने नाहक' आदि प्रमुख हैं । 

'खूने नाहक' अंग्रेजी के नाटककार शेक्मपियर के 'हैमछेट” का अनुवाद है । 

सतो सारघा य मातु-भक्ति इस ओऔरगजेवकालीब नाटक में विदेशी शासन और दासता के विरुद्ध देशात्म- 
बोघक विचार व्यक्त किये गये हैं, जिन पर तत्कालीन राष्ट्रीय विचारघारा की छाप है । महोबा-नरेश चपतराय 
की फचुकीराय को फटकार उसकी देशभक्ति और स्वातश्यप्रियता की परिचायक है 

व्वप्तराय-इस नदन-कानन को नरक बनाने वाले, देश की उन्नति को भष्ठ करने वाले, उसकी शान्ति को 
अशान्त करने वाछे, विदेशियों की सहायता करके अपने घर का नाश करने वाले, अपनी आँखों के सामने अपनी 
माता की सम्पत्ति छूटवाने वाले डाकू हम नही, तू है । मुगल-सम्राद्‌ और उसके ये सरदार डाक्‌ हैं, जो इस देश 
को, जिस पर उन्हें कोई अधिकार नही, न वो उसकी मिट्टी से बने हैं और न यहां के अन्न से पले हैं, फिर भी 
उसको नष्ट-अ्रष्ट कर रहे हैं । बोलो, उत्तर दो, विदेशियों को हम पर क्या अधिकार है ? ये तुम-जेसे खुशामदियों 
ने, मात के छालची छुत्तो ने विदेशियों को देश सौंप दिया ॥/+ 

सवादो मे भावावेग, ओज, स्फूति और मर्म को छूने की थ्वक्ति है। भाषा प्राजल, चोधगरम्य और प्रवाह- 
युक्त है । 

नाटक तीन अक का है और प्रत्येक अंक मे क्रमशः छ , पाँच और तीन दृश्यों का समावेश हुआ है । 

“दुखी भारत' राष्ट्रीय, 'झाँसी की रावी' ऐतिहासिक, “'मदिरा देवी' तथा “हिन्दू स्त्री! सामाजिक एवं 
“अजामिल उद्धार' पौराणिक नाटक है ॥ “यहूदी की लडकी” चार अक का नाटक है। नाटक की नायिका हम्ा का 
अतिम दर्दे-भरा गीत “अपने मौलछा की मैं जोगन वनूगी' बहुत लोकप्रिय हुआ । 

'आरजू' की भाषा साफ-सूथरी और प्राजल है । 

(१४) ५० विददंभरनाथ शर्मा 'कौशिक' (१८९२-१९४५ ई०)-हिन्दी के उपस्यासकार प० विश्वभर- 
नाथ धर्मा 'कौशिक' ने नाटक लिखने को आजमाइश की, जिसका परिणाम था-'भीष्म' (१९१८ ई० ), “अत्याचार का 
परिणाम' (१९२१ ई०), 'अहिल्योद्धार' (१९२४ ई०) तथा 'हिन्द विधवा! (१९३० ई०) । 

'कौशिक' जो के "भीष्म! नाटक में त्तीव अक हैं, जिनमें कुछ मिलाकर अटूठाइस दृश्म हैं । इसमे भी पारसी 
शैली पर पद्य-संवादों, गोतो और स्वग्रते का प्रयोग किया गया है। इसका मचन भारतेन्दु नाटक मइली ने किया, 
जिसमे केशवराम टडन में भीष्म को भूमिका की ।४£ 

'अहिल्पोद्धार' का कथानक द्विजेन्दछाल राय के बेंगला नाटक 'पापाणी' से छिया गया था । अहिल्‍्या के 
पापपूर्ण चरित्र के कारण यह नाटक न्यू अल्फेंड में नही सेला जा सका ! 

'हिन्दू-विधवा” नाटक 'कौशिक' जी ने न्यू अल्फेड के मुसलमान कलाकार को एक 'छचर कहानी' के आधार पर 
छिलखा था” नाटक के सवाद सजीव, कुछ स्थछो पर काव्यपूर्ण, सचोट और मर्मस्पर्शी हैं, किन्तु वस्तु-गठन वस्तु- 
गत एकता के जि सूत्रों को लेकर किया गया है, वे अत्यन्त क्षीण हैं । नायक मणिघरराय के चरित्र के द्वारा ही 
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द्लीन बिधवाओं की पृथक्‌-पृथक्‌ कथाओ को एक सूत्र मे वाँधने का प्रयास किया गया है । 

इस नाटक के प्रगतिशील विचारी का तत्कालीन छूद़िग्रस्त सबातनघर्मी जनता ने कड़ा विरोध हछिया, 
जिसके फलस्वरूप नाटक दो-एक दिन बद रहा। बाद में कुछ सद्योधित रूप में 'सुधरा जमाना' नाम से उसे नौचडी 
(मेरठ) के मेले में (होली के उपरात सन्‌ १९३६१ ई० में) खेला गया। "४ 

नाटक तीन अक का है और प्रत्येक अक में क्रश आठ, नौ ओर चार सीन हैं| प्रारम्भ भे मगराचरण 
और प्रस्तावना अछग से है । दौलतराम और कोकिला को लेकर हास्य की सृष्टि की गई है और हंसी-हेंसी में 
स्त्री-अधविका र, फंशन, स्वदेशी-आदोलन आदि की चर्चा भी हो गई है । 

(१४) प० माधव शुक्ल (१८८१-१९४२ ई०)-पारसी-हिन्दी (अथवा पारसी-उद्ं) रगमच की प्रति- 
पक्रिया-स्वत्प भारतेनदु और उतके मडल के संदस्थो ने काशी और कानपुर में अव्यावसलासिक रगमच की स्थापना 
की और उसके लिये नाटक छिले और ज्ैले । यह प्रतिक्रिया वेताव-युग का अत होते-होते अवरुद्ध होकर रह गई । 
अतिक्रिया का दूसरा सूत्र पक्रड कर इलाहाबाद के प० माधव शुक्ल ने सन्‌ १८५९८ ई० में 'सीय स्वववर' प्रकाशित 
कराया और 'श्रीरामलीला नाटक मडली' सगठित कर उसी वर्ष रामलीला के अवसर पर उसे अभिनीत किया ।॥ 
पौराणिक कथानक केकर इसमे ब्रिटिश कूटनीति और राष्ट्रीय नेताओ की नरमदछीय नौसि पर प्रहार किया गया 
था । इस प्रतिक्रिया को जम्मू मे पारमी अल्पेड नाटक मडली द्वारा अभिनीत 'महाभारत' को वेखफ़र बछ 
मिला । प० माधव शुक्ल ने उसी वी जोड का “महाभारत पूर्वार्ध्ध! सनू १९१६ मे प्रकाशित कराया । इसका 
अभितय सत्‌ १९१४ ई० मरे प्रयाग बी हिस्दी नाट्य समिति द्वारा किया गया, जिसकी स्थापना शुवक्ू जी ने सन्‌ 
१९०८ में पुराती नाटक मडली को पुनगंठित करके की थी ।"”' इस नाटक पर भी पारसी-हिंन्दी रगमच की तादूय- 
औौलछी का प्रभाव है, जिससे शुवक्त जी अपने को मुक्त वही कर सके । 

शुक्ल जी के अन्य ताटक हैं-'नारी सत्रल्प' (१९४० ई०), 'प्रायस्चित्त। (१९४० ई० के छगभग) और 

“वारी-जागरण' (१९४० ई०) ॥ इन नाटकों में केवल महाभारत पूर्वार्ड! और 'नारी-सकल्प' हो इस समय उपलब्ध 
है ।* कुछ विद्वानों ने 'भामाशाह की राजभक्ति' नाम के उनके एक अन्य नाटक की भी सूचना दी है,” किन्तु 
वास्तव में यह राघाकृष्णदास-कृत 'महारणा प्रताप! नाटक का छठ्मयनाम है, जो उक्त नाठक के जब्त हो जाने के 
कारण माधव शुक्ल द्वारा दिया गया था। यही नाटक “भागमाशाह की राजभक्ति' के नाम से कलकत्ते में हिन्दी 
नाटूय परिपद्‌ द्वारा सर्वप्रथम बेला गया था । 

महाभारत पूर्वार्ड पारसी नाटकों की भाँति ही इसमें भी तीन अक है, किन्तु प्रत्येक अक 'सीन!, 'प्रवेश 
अथवा 'दृष्य' में विभाजित न होकर 'गर्भा क' में विभाजित है ! प्रत्येक अक मे क्रमश' आठ, पाँच और तीन गर्भा के 
है। पृथर्‌ प्रस्तावना में नदी-सूत्रधार वार्ता के अत में सरस्दती प्रकट होकर माधव शवल-कुन महाभारत” पुस्तक 
सूत्रधार को देकर उमे खेलने का आदेश देती है । प्रारम्भ मे नटी द्वारा कु डलिया छद मे दर्शकों का स्वागत किया 
जाता है, जो व्रजभाषा में है। शेप छद खडी बोली मे हैं। इसी प्रस्तावना में पारिपाइवक द्वारा 'कठिन है हिन्दी का 
उद्धार गीत भी गवाया जाता है, जो उस समय हिन्दी-प्रचार की कठिनाइयों का दोतक है | नाटक के सबाद भी 

गद्य-पध-युंक्त हैं | पद्मयो की भाषा कही ब्रज और कहीं खडी बोली है । गद्य-संवाद खडी बोली मे प्रायः मुद्दावरेदार रे 
भाषा मे हैं, जिनमे एकाघ व्यावहारिक उद् झन्द भी आये हैं | पद्द गद्य की अपेक्षा कम नहीं हैं, यद्यवि गायन 
क्रम हैं। जो गाने है भी, वे प्रायः नेषथ्य से या कुछ पात्रों के मुख से गदाये गये हैं । ये गाने रागबद्ध हैं, जिनमे 
चीलू, सोहनी, भूपाली, सोहर, भेरवी, दादरा आदि रागो का प्रयोग हुआ है । पात्रानुत्तार भाषा का भी प्रयोग 
हुआ है। 

वोर और हास्य रस प्रमुखता से आये हैं । ब्राह्मण-ब्राह्मणी की वार्ता द्वारा 'कॉमिक' का भी विधान किया 
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गया है। श्वगार रस भी इसमे आया है । इस नाटक के द्वारा 'सामयिकता/ लाने का प्रयास तो किया हो गया 
है, साथ ही राष्ट्‌ को जागने और सबल होने का सदेश भी दिया यया है । 
नारी-सकल्प . यह शुक्ल जी का परदा-प्रथा विरोधी एक छोटा सामाजिक नाटक है। यह नाटक दो अंकों 
का है। प्रथम और दूसरे, दोनो अंकों मे ही छः-छ' दृश्य है। इसकी नायिका जाता समाज से परदा-प्रथा को उठ- 
जाने में बहुत-कुछ सफल होती है । भाषा और भाव की दृष्टि से यह एक प्रौढ रचना है । 'मत का घूघट खोल 
सुहागिन, मन का घू'घट खोल', “जागो माँ नारी मन-मदिर' आदि गोत अच्छे और प्रेरणादायक बन पड़े हैं । 
इस नाटक का अभिनय मारवाड़ी वालिका विद्यालय, कलकत्ता की छात्राओ द्वारा सन्‌ १९४० ई० में 
किया जा चुका है ।* 
अन्य नाठककार-इसके अतिरिक्त न्‍्यादरसिह '“वेचेन', देहलवी ने 'ईश्वर-भक्ति,, 'शाही लूकडहारा', 'रक्षा- 
वन्घन” आदि, १० हरिशकर उपाध्याय ने *्रवणकुमार' (१९२८ ई०) आदि, राजबहादुर सक्सेना ने 'विजनौर 
का शेर यानी सुल्याना डाकू, आर० एल० गुप्त 'मायर! ने 'सत्यवान-सावित्री', वेणीराम त्रिपाठी 'श्रीमाली' ने 
“गणेशजन्म', 'भक्त मोरध्वज” (१९३९ ई०), “रामलीला' आदि, प० हरिनायथ व्यास ने 'कृष्ण-मुदामा' (१९३२ ई०), 
जिवेदी घनश्याम शर्मा ने 'भीकृष्णाजु न युद्ध/ (१९६३ ई०), चद्रमानर चद्र' ने 'भवणकुमार', मुरारी छाल 'कमल', 
झझझरी मे 'महाराजा भत्‌ हरि तथा परिपूर्णानन्द वर्मा ने 'वीर अभिमन्यु” (१९२५ ई०) नाटको की रचना की ॥ 
"इंदवर-भक्ति' और 'शाही लकडहारा' सामान्य कोटि के नाटक हैं, किन्तु 'वेचेन' का 'रक्षावधना एक 
सु दर नाटक है, जिममे राष्ट्रीय भावना को स्वर तो दिया ही गया है, उसकी भ्रस्तावना मे हिन्दी के सम्बन्ध में 
भारत सरकार की हिन्दी-नीति की भी टीका की गई है । मगलाचरण मे प्रमु से भारतवर्ष की रक्षा करने को 
प्राथेता की गई है । भाषा भी सजीव और वीर रस के अनुकूल है ॥ 
प० हरिशकर उपाध्याय का “श्रवणकुमार' राघेश्याम के 'थ्रवणकुमार' के अनुकरण पर ही छिखा गया है 
और आधिकारिक क्या के पात्रों को छोड शेष सभी पात्रों के नाम बदलछ दिये गये हैँ । 
कथा-सूत्र दोनो मे एकक्‍-सा ही है, किन्तु उपाध्याय के नाटक में अश्लीलता आ गई है, जिससे नाटक का स्तर गिर 
गया है। भाषा-दोप भी कई स्वलो पर हैं। नाटक के भीतरी मुखपृष्ठ पर इसे सूर विजय नाटक समाज द्वारा 
अभिनीत बताया गया है, परन्तु लेखक का यह दावा किस आधार पर है, कुछ कहा नहीं जा सकता । प० राधे- 
श्याम कथावाचक का 'श्रवणकुमार' अवश्य सुर विजय द्वारा खेला गया था । 
चद्रभान 'चद्र' का 'श्रवणकुमार' एक स्वतत्न नाठक-सा प्रतीत होता है, यद्यपि उसमे भी कोई नवीनता नही 
है| अधिकाश पाजो के नाम बदले हुए हैं, जंसे श्रवण की पत्नी का नाम “विद्या' न होकर 'शीछा' और उसकी माता 
की नाम 'ज्ञानवतो' न होकर “भाग्यवती' रेखा गया है, आदि । नाटक साधारण है । 
“सुल्ताना डाझू' और 'सत्यवान-सावित्री” सामान्य कोर्ट के नाटक हैं। 'सुल्ताना डाहू' दस्यु-समस्या से 
और 'सत्यवान-सावित्री' पातिब्रत्य की विजय से सबधित है। इनमें अथम चार अक का है और दूसरा त्रिअंकी । 
“श्रीमाछी' के सभी नाटक पोराधिक हैं और उनमे कोई उल्लेखनीय विशेषता नही है । प० हरिनाथ व्यास 
ने अपना “कृष्ण-सुदामा' “वेताब' के 'कष्ण-सुदामा' के अनुकरण पर लिखा है। त्रिवेदी घतदयाम शर्मा का 'श्रौकृष्णा- 
जुन-युद्ध/ पारसी शैली का एक साधारण नाटक है। भाषा शुद्ध हिन्दी है| कही-कही उद्गं छब्यो का भी प्रयोग 
हुआ है । 
“कमल” का “महाराजा भर्त्‌ हरि' और परिपूर्णानन्द वर्मा का वीर अभिमन्यु” (१९२४ ई० ) पारती बोली 
के अच्छे नाटक हैं। 'बीर अभिमन्यु' मे प॑० राघेश्याम कथावाचक के 'वीर अभिमन्यु' की भांति ही जयद्रय-वध भो 
दिखाया गया है, किन्तु प० राधेश्याम कथावाचक ने उत्तरा को सती होने से रोकने का प्रकरण जयद्रथ-वध के 
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पहले दिखाया है, जबकि परिपूर्णानन्द वर्मा में उच्के बाद ओर नाटक के अंत में । 3, 

सवाद हम्वे है और दीघंकाय स्वगतो का भी प्रयोग हुआ है। तुकात सवादो वी दौछी भी कहीं-कही अप- 
नाई गई है । गद्य कै साथ पद्यो की भरमार है, कित्तु पद्म अत्यन्त साधारण कोटि के हैं-तुकबदी-मात्र । अग्निहोन्री 
और उसनी पत्नी रभा वी उपक्धा द्वारा पुथक्‌ 'कॉमिक' का भी विधान किया गया है । 

्रीमाछी', “कमल” और परिपुर्णानन्‍्द वर्मा को छोड कर श्षेप उपयुक्त नाटककारो के भाटक किसी व 
किसी पारसी नाटक मडली द्वारा खेंते जा चुके हैं, थद्यपि किस मंडली ने उस नाटक को सेसा है, इसका 
हपप्ट उल्देख शादी ूकड्ह्ारा' को छोडकर किसी भी अन्य नाटक के भीतरी मुखपृष्ठ पर नही क्या गया है ६ 
“शाही लक्ड्ारा' तथा न्यादरपिह “वेचैन' के अन्य कई नाटक बवई की यूनियन रोज ताटक मडली द्वारा खैछे जा 
चुके हैं। इसके अतिरिक्त दीसवी शर्तों के छठे-सातवें दशकों में जगदीश श्र्मा ने भी 'एक रात', गुमराह, 'चाँदी का 
जूता', 'इबलाव', 'हेंढ रोटी, 'दहेज' आदि लगभग चालीस नाटक हिखे हैं, जो पारसी शी के हैं । इसके खेले जाने 
का कोई उल्हेख नहीं मिल्तता । 


(६) अनुवाद 


बेताब युग में सस्कृत और हिन्दीतर भारतीय भाषाओं के नाटक हिन्दी मैं अनूदित होकर बहुत कम सख्या 
में आये, जबकि अंग्रेजी के भाटको के अनुवाद बहुलता के साथ किये गये । अंग्रेजी नाटकों के अनुवादों की भाषा 
जाय उद्दें- बहुल है। 
(क) सस्कृत से 

प्रांय सभी पारसी-हिन्दी नाटककारो की दृष्टि भारतीय नाट्यश्ञास्त्र बी ओर रही और उसका अनुसरण 
कर एक ओर मगलछाचरण, मूत्रधार-नटी की वार्ता द्वारा प्रस्तावना के आयोजन की व्यवस्था की गई है, वही 
कीर्यावश्थाओं में फायम के सिद्धात को अपना कर प्राय साटक को सुखात बनाने की चेप्टा 
की गई है गद्य के साथ पद्म का अवाध प्रयोग भी सस्कृत नाट्य-माहित्य की देन है, यद्यपि वह छद-बद्ध होकर 
कम, रागबद्ध अथवा तालवद्ध होकर अधिक आया है, जो पारत्षी-हिन्दी रधमच को पारंसी-गुजराती अभवा प्रारती- 
उद्दँ रगभच की विरासत के रूप मे प्राप्त हुआ है, किन्तु इतना सव होते हुए भी पारसी-हिल्दी नाटककारों की 
दृष्टि सस्कृत के विद्याल नाट्य-साहित्य के अनुवाद की ओर नही गई। 

इस वेग में केबल कालिदास-कृत “अभिनात-भाकु तछम्‌' ही एक ऐसा वाटक है, जिसने प्रारती-हिन्दी 
नाटककारों वा घ्यान अपनी ओर खीचा । “आराम का “झाकु तल', प० राधेश्याम कथावाचक की “शकु तला 
(१९३१ और १९३२ ई०) और “वेताव” की 'शकुतला” (१९४५ ई०) कालिदास के छायानुवाद हैं । "बादाम! 
का “शाकूतल' बौर रावेद्याम की “शकु तला' सग्ौतक हैं, जवकि 'बेताव' को कृति गद्य-यद्य मिश्रित नाटक है। ये 
सभी 'झक्‌ तला' नाटक अप्रकाशित हैं । 

राषेश्याम की 'शकु तला” के आधार पर पहुछे चकचित्र सन्‌ १९३१ में बता और बाद में सशोधित रूप मे 
कीरन्यियन के रगमच पर 'झकु तठा! नाटक झेला गया । चकूचित्र के गाने और पद बहुत सु दर एवं काव्यमय 
और स्वर की दृष्टि से वहुत 'मनमोहक एवं मघुर' रहे हैं ।'* गय-संवाद भो वहुत सरस रहे हैं । अइछीछता का 
कोई समावेद्य नही हुआ है । 'शक्‌ तला दाटक इसी चरित्र को पाण्डुछिपि में मंचरोपयोगी परिवर्तत करके 
तैयार किया गया था । 

“देताब” की 'शकु तछा! सम्भवत: उनकी अतिम कृति है, जिसे पृश्वी दियेटर्स द्वारा खेला जा चुका है ॥ 
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(ख) हिन्दीतर भारतीय भाषाओं से 

इस युग में सर्वाधिक नाठको के अनुवाद गुजदाती से किये गये अथवा उनकी छाया लेकर लिसे गये । 
बेगला और मराटी से केवल एक-एक नाटक का हो अनुवाद किया गया । 

(१) गुजराती से - 'वेताद! का नाटक 'कसौटी' (१९०३ ई०) ओर सिने-ताटक '“बेरिस्टर की बीवी” 
और 'कॉलेजकन्पा' क्रमश' बमनजी काव राजी के “दुरगी दुनिया' का और चदूलारू श्ञाह के उन्ही नामो के नाटकों 
के हिन्दी अनुवाद हैं। 'कसौटी' की भाषा उद्-प्रधान है । 

गुजराती नाटकेकार नथुराम सुन्दर जी शुक्ल ने अपने गुजराती नाटक 'विल्वमगल उर्फे सूरदास” का हिन्दी 
अनुवाद 'मूरदास' के नाम से क्रिया | उक्त गुजराती नाटक के अनुकरण पर ही आगा 'हश्न" ने अपना 'विल्वर्मंगल 
उर्फ भक्त यूरदास' नाटक छिखा था । 

(२) देंगला से - मुशी जनेश्वर प्रसाद 'मायल' का 'सम्राद्‌ चद्रग॒ुप्त' ड्िजेल्धलाल राय के 'चंद्रगुप्ता 
(१९११ ६०) का छायानुवाद है । द्विजेन्द के अनेक सवारो को 'मायल' ने ज्यो का त्यों ले लिया है। एक उदाहरण 
मे यह स्पष्ट हो जायगा - 

द्विजेर्द - 'चद्धग॒प्त' 

छाया - भारत सझ्राट्‌ और भारत-स म्रागी की जय हो । 

चन्द्रगुप्त - भरे यह तो छाया है! आओ छाया ! इस ज्रियमाण उत्सव को अपने स्नेह-हास्य से 
संजीवित करो । 

छाया - मम्राद्‌, मैं मारत-स प्नाज्ञो को एक छोटा-सा कौतुक उपहार देने आई हूँ । यदि आज्ञा हो, तो मैं 
अपने हाथों से यह हार सम्नाज्ञो के गले में पहता कर चली जाऊं पु 

चन्दरगुप्त - (आइचर्य-सहिव) चली कहाँ जाओगी छाया ? 

छाया - (म्लान हँधी हँस कर) इस विपुल ब्रह्माण्ड में कया सन्यात्तिवी छाया के लिये थोड़ा-सा भी स्थान 
नही मिलेगा ?/ 

मायल - सम्राट चतब्दगुप्त' : 

छाया - भारत-सम्नाद्‌ और भारत सम्राज्ञी की जय हो । 

चन्द्रगुप्त - कौन ? छाया, आओ छाया, आओ ओर इस व्यशित हृदय को अपनी प्रेममयी हँसी से 

आनन्दित बनाओ । 

छाया - सम्राट, भारत की सम्राज्ञी को मैं एक छोटा-सा हार उपहार मे छायी हूँ । यदि आज्ञा हो, तो 

यह हार अपने हाथ से पहताकर चली जाऊं । 

चन्द्रगुप्त - कहाँ जाओगी छाया ? 

छापा - क्या इतने विस्तारित संत्षार में प्रेमी सन्पात्तिती छाया को दो गज जगह नहीं मिलेगी 

महाराज ?"४ 

अनुवाद की भाषा हिन्दी-उद्‌-मिश्रित हैं । सवाद सजीव, सरस और ओजपूर्ण हैं। पारसी शैली का नाटक 
अनाने के लिये पद्य-सवाद और पृथक्‌ कॉमिक जोड़ दिया गया है । इसके अतिरिक्त आगा “हथश्च' के एक हिन्दी नाटक 

का सत्येन दे ने 'अपराधी के ?' नाम से बेंगला मे अनुवाद क्रिया था, जिसे मादन धियेटर्स द्वारा स्थापित बंगाली 
थियेट्रिकल कम्पनी ने १४ मई, १९२१ को सेला था 3.५ 

(३) मराठी से -- मराठी के नाटककार रामग्णेश गडकरी के 'स० एकच प्याला' (१९१९ ई० )का 
अनुवाद आगा/ हथ्' ने आँख का नशा” नस से किया है ४४ रंगमच पर यह नाटक बहुत छोकग्रिय रहा है। वेश्या 
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और मदिरा के विषय पर यह नाटक 'छाजवाब' है ।"४ इसका अभिनय ढलकत्तें के मादन वियेटर्स ने किया था (४ 
(ग) अंग्रेजी से ५ 
पारती रगमच को प्रारम्भ से ही मुख्य प्रेरणा अंग्रेजी के रभमच ओर नाटक से प्राप्त हुई थी, 
जिसके फलस्वसप गुजराती और उद्द-हिन्दी मे अंग्रेजी नाटकों के अनुवाद किये गये और उन्हें देशी शिक्षित 
जवबता के भनोरजनाथ रगमच पर प्रस्तुत किया गया। भारतीय भाषाओं में अनुवाद करते समय नाटकी और 
पात्रों के नामकरण इस ढग से किये गये कि उनसे विदेशीपन निकछ जाय और भारतीयता का आवरण चढ़ जाय । 
परम्तु इस भारतीय जामे में से पाइचात्य समाज और सस्कृति वी आत्मा झाँक्ती दृष्टिगोचर होती है, पह इन 
सभी अनुवादों को पढने से स्पष्ट हो जाता है। 'अहसन' का 'दिलफरोश्ञ' शेवसपियर के 'मर्चेन्ट आफ वैनिस! का 
अनुवाद है, विन्‍्तू नाटक के नाम के भारतीयकरण के बावजूद यहूदी साहुकार शायरवक अपनी जगह मौजूद है । 
शीरी से विवाह के पूर्व गायक कासिम और उसके प्रतिद्वन्द्रियों को सोने, चाँदी और छोहे की सूदको में से एक को 
छाट कर अपने भाग्य वी आजमाइश करनी पड़ती है, ऋण ने चुका पाने पर आया सेर मास काटने की अ्मानुपरिक 
शर्वे को उसी छप में रखा गया है, आदि। ये सभी बातें पाश्चात्य सभ्ाज और उसके विचित्र विधि-विघानों की ओर 
इग्रित करती हैं। 'तेगें सितम' मे, जो 'साइन आफ दि न्ञास” का मु० जनेदवर प्रसाद 'मायर'-हृत उद-अनुवाद 
है, पात्रों के मूल नाम, यया सौजर, मारकस, मर्सिया आदि अपना छिये गये हैं। कुछ नाटकों के नाम अंग्रेजी मे 
ही ज्यो का त्यों रख छिये गये हैं, पा 'अहसन” का “हैमछेट' और “देताव' का 'ऐज यू छाइक इट!'। 
इस काछ में अनूदित अथवा रूपातरित नाटक इस प्रकार है - 'अहसन'-हत 'दिल्ल-फरोश' (१९०० ई०) 
ओर 'हैमलेट' (१५९८ ई०), जिसे बाद में 'लूते नाहक के सलाम से खटाऊ-अलक्रेड द्वारा खेला गधा ।'" 'बेताब'-कृत' 
मीठा जहर! (शेक्सपियर-क्ृत 'सिवेलीत', १९०५ ६०), “जो आप पसद करें! (शेक्सपरियर-ऐज यू लाइक इट', 
१९०६ ई०) और 'गोरखघबा! (शेफ्मप्रियर-्कृत कॉमेडी भाफ एरस', १९१० ई०), 'हथ्व-श्त (मुरीदे शक! 
(क्षेक्सपियर-'ए विन्टर्स ठेल'), 'सैंदे हृवस' (शेक्सपियर-हत “किंग जॉन), 'शहीदे नाज' (्ेबसपियर-हत 'मेजर 
फार सेजर', १९०६ ई०), 'मुफंद खून! (शेक्सवियर-हत 'किग लियर', १९०६ ई०) ओर “असीरे हिस! (शैरिडन- 
कृत 'विजारो'), श्रीकृष्ण हसरत-कत "एक ब्ोरत की वक्‍ाहृत या किस्सा दिछ-फरोश' (१६९०५ ई०, .'मर्घेग्ट आफ 
घेनिस”) तथा 'मायल'-इत 'तेगें सितम! । 
इन नाटकों की भाषा प्रायः ऊद्दं है। यत्र-तत्र कुछ नाटको में हिन्दी-गीत अवश्य आ गये हैं । 
प्राय ये सभी ताटक अभिनीत हो चूके है। 'वेदाव-गोरखघधा' पारसौ अस्फ्रेड द्वारा सर्वेप्रथम बबेटा 
(विलोडिस्तान) मे ३१ जुलाई, १९१२ को सेछा गया था। 
(७)हिन्दी और हिन्दीतर भारतीय मापाओं के रंगमंच : 
आदान-प्रदान, योगदान और एकसूत्रता ) 
भारतेन्दू युग में हिन्दी नाट्य-्षास्त्र मे गुजरातों नाटूथ-शास्त्र को प्रभावित क्रिया, किल्तु वेताव युग में 
पारंसी-मुंजराती चाट्य-विधान से ही पारसी-हिन्दी नादुय - विघाद ने अपना #प ग्रहण किया । इस नादुय-विधान 
पर संल्कृत और पास्वात्य नादुय-शोस्त्र दोगो का समस्त अभाव परिरछक्षिद होता है। संस्कृत ताद्यशास्त्र के अनु- 
सार प्रत्येक नाटक के प्रारम्भ मे ममराचरण, प्रस्तावता, सूत्रधार-नटी बादि का स्मरावेद्ञ किया गया है, किस्तूँ 
अन्त में भरत-वावय का प्रयोग बद्युत कम अथवा नहीं के वरावर हुआ है । अंक-विधान पाइचात्य सादूम-विधघात के 
अनुसार जिया गया है | गूजराती की ही माँति हिन्दी का मौ प्राय प्रत्येश माटक तीन थको का है और प्रत्येक 
यंक प्रवेश (गुजराती और ट्विन्दी), दृश्य अथवा “मीन! (हिन्दी) मे विभाजित है। * 
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आगे चल कर सूत्रघार-नटी द्वारा गाये जाने वाला मंगलाचरण “कोरस' (समूहन्गान) के रूप में गाया जाने 
लूगा, जिसे सहेलियाँ, बालिकाएँ, रामिश्गरां अथवा नाटक के सभी स्त्री-पुरुप पात्र मिल कर गाते थये। बन्त में भी 
समह-गानों की व्यवस्था की जाने रूगी । 

इसके विपरीत मंगलछाचरण, भ्रस्तावना आदि को संस्कृत नाट्य-पद्धति से वेंयला और मराठी के नाटक प्राय: 
मुक्त्से रहे ! बेंगला में क्लोरोदप्रछाद विद्याविनोइ के कुछ नाटक इस नियम के अपवाद हैं कौर उनमे मग्रलाचर- 
चादि का समावेश हुआ है। कुछ नाटककारों ने प्रारम्म में सामूहिक “गोतों' का आयोजन किया है। मराठी में 
श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर ने पारसी शली के 'कोरस” का उपयोग किया है, किन्तु इस पद्धति को अन्य नाटककारों 
ने नहीं अपनाया । 

इस काल का हिन्दी और गुजराती रगमच पूर्णतः पारसी शंली से प्रभावित रहा है, रिन्तु हिन्दी को यह 
प्रभाव गजराती के माध्यम से प्राप्त हुआ है। यही कारण है कि टिन्दी के नाटक्षों की रंग-प्रति (रंग्रावृत्ति) गुज- 
राती मे तैयार की जाती थी । वास्तव में सभी पारसी नाट्य-भडलियो के कछाक्ार परसी या गुजराती हुआ करते 
थे, जिन्हें गुजराती लिपि में लिखी अपनी भूमिकाओं को पडने और याद करने मे सुद्रिधा होती थी । पारसी शली 
के नाटकों की दूसरी विशेषता थी - उनका सग्रीत, जो रागबद्ध होता था, और इसके साथ ही यत्र-तत्र पाश्चात्य 
शैली की हल्की-फुलरकी घुर्ने भी अपनाई जाती थी। संगीत के साथ पद्य-संवादों की बहुलता के कारण ये नाटक 
प्रायः संगीतक के हग के होते थे, जिनमें गद्यनसवाद भी प्रचुर भात्रा मे रहा करते थे। गुजराती और हिन्दी, दोनो में 
ही इस प्रकार के संगीतकों का प्राघान्य है। इस युग के मराठी सगीत नाटकों पर मी पारसी शेली के सगीतकों 
का प्रभाव पडा है / मराठी संगीत चाटकों ने रागशरी गातों के अतिरिक्त पारसी और हिन्दुस्तानी सग्रीत को भी 
उत्तरोत्तर अपनाया और मराठी रंग्रभूमि को समृद्ध बनाया | वेंगछा नाटक भी गीतप्रिय बने रहे ओर गीक़ों के 
लिये राग-राग्रिनियों को अपनाया गया । यह गीत्तप्रियता इतनी बड़ी कि कुछ स्वतन्त्र गीति-नाट्य भी लिखे और 
खेले गये । 

पारसी नाटकों की तीसरी विशेषता थो-उसकी कृजिमता, जो कथानक, सवाद, रंग-सण्जा और वेश-मूषा, 
सभी में दृष्टियोचर होती है। गुजराती जोर हिन्दी, दोनों ही के नाटककारों ने जपने कधानक या तो पौराणिक 
आख्यानों से चुने अथवा जनथुत लोक-कयाओं या काल्पनिक क्‍याओं को लेकर साटक लिखे, जिनमें अलौविक 
कार्य-व्याप्रार, चमत्कार, कौतूहल भादि की जधिक गुंजाइश रहती यो ॥ कौतूहठ और औल्लुक्य को दवाये रखने के 
लिये यात्रिक दृश्य-विधाल, कुए (ग्रेव) और 'ट्रिकों' का प्रयोग क्रिया जाता था और इस प्रकार मंच पर यात्रिक 
नंदी के बेठने, काम के भस्म होने, गणेश का सिर कादने, मीराबाई के विप-पान, भगवान के झअन्तर्घान या प्रकट 
होने आदि के चमत्कारी दृश्य दिखाना संमव बन गया था 

नाटको में तुकाद सवाद अथवा पद्य-संवाद के प्रयोग से भी कृत्रिमता बड़ी | मंचसज्जा में मी इत्रिमता का 
विकास हुआ । रंगीन परझेों के साथ फ्लैटो (फ्लाटों), ट्रासफ़र सीनों और सीनरी का प्रयोग मी होने लगा, जिलके 
फलस्वरूप एक चालू दृश्य के भीतर दूसरा दृश्य, यथा स्वग्रे, वेकुठोक अयवा अन्य कोई मी दृश्म दिखछाना समय 
हो गया। दृश्य के अन्त में 'टेवछा” का चित्र-विघान भी इसी कृजिझत्रा का अंग था । 

इस युग में क्त्रिमता इस हद त्क बड़ी कि कोई भी पात्र अपनी स्वाभाविक वेश-मूपा में मंच पर नहीं जा 
सकता था। प्रत्येक पात्र के लिये मखमछ ओर साठन के वेल-वूटेदार कल्पनारम्य वस्त्र तैयार कराएं जाने छगे। 
मराठी में कोल्हटकर के कृत्रिमतावादी नाटकों ने इस कृत्रिम वेश-भूपा को पारसो रममंच से अपनाया बौर इस 
प्रकार उनके नाठकों ने भी मराठी रंगमूमि पर अर॒मुत सफलता प्राप्त की । कौतूहूल और चमत्कार मी उनके दाटकों 
मे पाया जाता है। ४ 


२४८ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


बंगला का रगमच भी पारमसी शेली की कृथिमता से अछूता नही रह सका । वहाँ भी यथा का कृत्रिम धरम 
उत्पन्न करने के लिये रग-सज्जा एवं दृश्यावली-निर्माण पर पृष्कल व्यय किया जाता सा । हाँ, बंगला माठक इस 
कृत्रिमता से बचे रह कर अवश्य सुरुचि एवं परिष्कार के द्योतक बने रहे । 
बैताब युग में अधिकाशत. अंग्रेजी के शेक्सपियर, शेरिडन आदि और फ्रास के मोलियर आदि के नाटको के 
अनुवाद प्राय सभी भायाओं में कम-वेश हुए, लेकिन ट्विन्दी तथा युजराती, हिन्दी और बंगला को छोड कर अन्य 
भारतीय भाषाओ के नाटकों भे अनुवाद के रूप मे बहुत कम आदान-प्रदान हुआ। 'वेताव' और 'हथा ने क्रमशः 
'कसौटी' (१९०३ ई०) तथा 'विल्वप्नगल उर्फ भक्त यूरदास' "* (१९१४ ई० या पूर्व) नामक नाटक गुजराती के 
ऋमद बमनजी काबराजी के 'दुरगी दुनिया तथा नधुराम॑ सुन्दरजो शुक्ल के 'विल्वमगल उफे सूरदास” सांटक के 
हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत किये । हिल्दी के सगीतक (आऑपेरा) “दाटक छेलबटाऊ-रानी मोहना का' (१८5५४ ई०) का 
गुजराती में अनुवाद 'आराम'! ने 'छेलबटाऊ-मोहनाराती' के नाम से किया । मुहम्मद मियाँ 'रौनक', बनारसी 
का 'इन्साफ-ए-पहमूदक्षाह' (१८८२ ई०) का गुजराती में अनुवाद हुआ था ।"४ 
बंगला के द्विजेन्दलाड राप और रवीन्द्र के नाटको ने हिन्दी वाडो को अपनी ओर भआाइहष्द किया और 
उिलेन्ध के प्राय सभी और रवीद्ध के भी कई नाटको के हिम्दी अनुवाद विस्तारित बेताब युग अश्ववां परवर्तीकाल 
में किये गये । 
बेंगला के नाटककार क्षीसोदप्रसाद विद्याविनोद के 'खानहाँ' का भी हिन्दी मे अनुवाद हो चुका है। आया 
'हृश्च' ने अपने 'पहूदी की लडकी' का बेंगला मे “मिशर कुमारी' के नाम से न केवल अनुवाद किया, अपने निर्देशन 
में कछकत्ते मे उसे उपस्थापित भी किया। वेंगला का राजकृष्ण-कृत “बेनज़ीर-बदरेमुनीर' ही एकमात्र ऐसा ताटक 
है, जो हिन्दी के नसरवानजी खानसाहेव 'आराम' के इसी नाम के नाटक के अनुकरण पर लिखा गया प्रतीत 
होता है। 
बेगल्ा के कुछ बाटक युजराती में भी अनूदित हुए । गिरीश्ष मुग के फ्येतिरिस्ध्रवाथ ठाकूर के 'अश्ुमती' 
का अतुवाद नारायण हेमचद्र ने सन्‌ १८८७ ई० में भोर द्विजेन्रेलाल राय के 'प्रतापसिह' का एक अनुवाद 'राणा 
प्रदापसिह! के नाम से सन्‌ १९२३ ई० में ओर दूसरा अनुवाद 'टाणा प्रताप' के नाम से सन्‌ १९२९ मे हुआ । दूसरे 
के अतुवादक थे- झवेरचद मेघाणी । 
मराठी के रामगणेश गडकरी के 'एकच प्याला' को छोड कर, जिसका उर्दू - बहुल अनुवाद आगा 'हश्न' ने 
आँख का नश्या' के नाम मे किया या, ' अन्य किसी नाटक का अनुवाद बेताब युग के अन्तंगत टिन्‍्दी अथवा अन्य 
किसी हिन्दीतर भास्तीय भाषा में नही हुआ । मराठी नाटककारों द्वारा भूल नाटक हिन्दी मे लिखने की जो 
परपरा भावे युग में प्रारम्भ हुई थी, वह भी कोल्हटकर युग मे आकर विल्कूलछ रूप्त हो गई। “हअ्न' के 'खूबसूरत 
वला' का मराठी में अनुवाद हो चुका है।'* 
गुजराती के छुछ नादककारो ने अवश्य हिन्दी मे नाटक लिखे, जिनमे “आराम', शिवशकर गोविन्दरम और 
मुझी मिर्जा के नाम उल्लेखनीय हैं) 'जादा्' के हिन्दी नाटकों का इसी अध्याय भे अन्यन्न उल्लेख किया जा चुका 
है | शिवशंकर गोविन्दराम ने हिन्दी मे 'हुस्तवानूं और शायरजग' (१८८७ ई०) और मुझी मिर्जा ते 'मदनमजरों 
(१९०१ ई०) नाटक लिखे। 
(८) निष्कर्ष 
उपयु क्त विवेचत से यह स्पष्ट है कि बेताव-युग मे दो घाराएँ समानातर रूप से चलती रही-विस्तांरिंत 
भारतेसु यूग को नादुय-घारा भौर स्वय बेताब झुग के वगटक 
विस्तारित भारतेन्दु युग के कुछ मौलिक नाटक अव्यावत्तायिक रंगमंच पर अभिनीत अवश्य किये गये, 


बेताब युग । २५९ 


किन्तु अधिकाश पठन-पाठन की ही वस्तु बते रहे । इस धारा के किसी अनूदित माटक के खेलने का उल्लेख 
नहीं मिलता। 
इसके विपरीत बेताब युग के प्रायः सभी मौछिक एवं अनूदित नाटक व्यावसायिक दृष्टि से मंचस्थ किये 
गये । इसका क्षय बम्बई और कलकत्ते की पारसी-हिन्दी नाटक मडलियों अथवा उनके अनुकरण पर बनी गुज- 
राद, उत्तर प्रदेश और पंजाब की नाटक मडलछियों को है, जिन्होंने अपने मुस्याल्यों के अतिरिक्त समस्त उत्तरी 
भारत में घुम-घूम कर हिन्दी नाटक दिखछाये। इन मंडलियों के अपने नाटककार होते थे जो उनकी माँग या 
आवश्यकता के अनुकूल नाटक लिखते थे, जो पौराणिक या स्वच्छन्दताघर्मी हुआा करते थे | सामाजिक, ऐतिहासिक 
एव राष्ट्रीय नाटक बहुत कम लिखे गये । इन नाटकों के लेखन की अपनी शेली थी, जिसे 'पारसी शेली' कहा जा 
सकता है । इसमें सस्कृत के मंगलाचरण, प्रस्तावना ादि, मराठी के गीत-तत्त्व और रागबद्धता, गुजराती के 
“कॉमिक' या समानातर उपकथा, तुकात सवाद और “'कोरस' और अंग्रेजी के अक-विधान एव दु.खान्तकी के तत्त्वों 
का अदूमुत्त मिश्रण है । 
बेशाव-युग की नाट्य-शैली के विपरीत बेंगला और मराठी के नाटक मंगलाचरण, प्रस्तावना आदि की 
सस्कृत-पद्धति से प्राय. मुक्त-से रहे । वेंगला के नाटको के प्रारम्भ में “गान! का समावेश उसकी अपनी विश्येपता है, 
जबकि मराठी मे 'कोरस” का उपयोग पारसी शी के अनुकरण पर किया गया है। बेंगला के सवादो में जहाँ 
काथ्यत्व और भावप्रवणता के साथ व्यावहारिकता एवं वस्तुवादिता का सन्निवेश है, वहाँ मराठी, गुअराती और 
हिन्दी के संवादों में कृत्रिसता और वाग्जार अधिक रहा है। यह कृत्रिमता गुजराती और हिन्दी नाटकों की रग- 
सज्जा और वस्व्राभरण में भी मिलतो है, जिसका प्रभाव आगे चल कर मराठी रंगमंच पर भी पड़ा ) उस युग का 
चेंगला का रंगमच भी इस कृत्रिमता से नही बच सका। 
पौरसी-हिन्दी मडलियो ने भारतेन्दु युग अथवा विस्तारित भारतेन्दु युय का कोई नाटक मही खेला | हाँ, 
पारसी अल्फरेड के निर्देशक अमृत केशव नायक ने बनारस की नागरो नाट्यकछा-प्रवर्तन मंडली को अवश्य भारतेन्दु 
के एक नाटक को खेलने में अपने निर्देशन का लाभ दिया था । 
अधिकाद मंडलियाँ अस्थायी रंगशाल्यओं में नाटक खेलती थी, यद्यप्रि वम्वई, कछकत्ता और अहमदाबाद 
में कुछ स्थायी रगशालाएँ भी बनवाई गई थी। रंगशिल्प में चमत्कारपूर्ण 'ट्रिको', कुएँ (ग्रेव या दूप), रगीत 
परदों, फ्छाटो, ट्रासफर सीनो एवं दृश्यावली का उपयोग होता था। दस्त्रो की तडक-भडक आहोयें अभिनय की 
विशेषता थी। बिजली के आगमन के पूर्वे मशाल जादि से रगदीपन का काम लिया जाता था । 
पारसी-हिन्दी नाट्य-विघान ने जयशकर भ्रसाद के प्रारग्भिक नाठकों को बहुत दूर तक' प्रभावित किया 
औहर तत्कालीव अव्यावश्ायिक रगमंच् द्वारा भी पररसी-हिन्दी रंगमंच के अनुकरण की चेघ्टा को गई, यद्यपि 
साधनहीवता के कारण यह अनुकरण आगे न चछ सका और वह नये एवं सस्ते प्रयोग करने के लिखे 
बाध्य हुआ । 
हिन्दी की भाँति सभो हिन्दीतर भारतोय भाषाओं (बंगला, मराठी ओर गुजराती) में व्यावसायिक 
नाटक मडलियाँ काम करती रही, जिनमें मराठी को छोड़ शेष दोनो की बपनी स्थायी रंगशाछाएँ भी थी । 
मराठी मंडलियों ने प्रायः अस्थायी रग्झालाएँ बना कर अयवा हिराये की रगयालाएँ लेकर नाटक झेले। 
समी भाषाओं के नाटक प्रायः रंगीन परदो, दृश्यावही आदि के साथ ही किये जाते थे। इस थ्‌ग 


में रंगदीपन की स्थिति भायः सर्वत्र पारसी-हिन्दी रेगमंच के अनुरूप ही रही । मंच पर बिजली का उपयोग विस्ता- 
रित बेवाद युग मे हुआ। 


२१६० । भारतीय रगमच का विवेचनात्यक इतिहास 


ख 


पारसी-हिन्दी रगमच हिन्दी रगमच के इतिहास का एक स्वणिम अध्याय है जिसके महत्त्व को हिन्दी के 


विद्वानों द्वारा अब स्वीकार किया जाने लगा है । यह भारतेन्दु युग और प्रसाद युग के मध्य की एक महत्त्वपूर्ण 


कडी है । 
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९-१०. डॉ० नगेर्द्र, आधुनिक हिन्दी नाटक, आमरा, साहित्य रत्न भण्डार, य० स०, १९६०, पृ० ३। 


११. 
श्र 
१३. 


१४. 
5] 


१६. 
१७. 


डॉ० दशस्थ ओझा, हिन्दी नाटक : उद्भव और विकांस, पृ० २९२। 

डॉ० गोपीनाय तिवारी, भारतेन्दुकालीन नाटक-साहित्य, पु० २४२१ 

चन्द्रवदन भेहता, नवकर हेकीकतोनों टू कसार (गुजराती नादूय शताब्दी महोत्सव स्मारक प्रत्थ, ध्म्बई, 
१९४२, पू० १४) । 

वही, पृ० १७॥ 

डॉ० डी० जी० व्यास, बम्बई के सौजन्य से । हे 
११-वतू, पृ० २९० । 

श्रीकृष्णदास, हमारी नाट्य-परम्परा, पृ० ६०४॥ 


१८-१९, बही, पृ० ६०५। 


०५ 
र१८ 


२२. 


श्र. 
रेड, 


कल्याण, सक्षिप्त ब्रह्मवेवर्ते पुराणाक, वर्ष ३७, संख्या १, अध्याय १४, पू० ३८३ । 

राजा खड्गवहादुर मल्छ, महारात, १८८५, रे/१। 

घोकल मिश्र, शकुस्तका, भंक रे, १७६९॥ ' * » 7 हे 
प्र० जगन्नाथप्रसाद झर्मा, झुन्दकली, अंक ७, १९२८ ॥ 6 
नाटायण असाद “बेताब, रामायण, बक २, प्रवेश १, दिल्‍ली, बेताब पुस्तकालय, द्वि० सं०् पू० ९० | 


बेताब युग 3 २६१ 


२५. जनादंन मद्ट, .एम० ए०, पारमसोी रंगमंत्र और हिन्दी नाटक ('माघुरी', लखनऊ, वर्ष ७, खंड १, सं० ४ 
दिसम्बर, १९२८ ६०), पु० ७२७-७३े४) 

२६... [क) तारकनाथ बाछी, द्विवेदीकालीन माट्य-पाहित्य (साहित्य-सदेश, नाठक परिशिष्टांक, सितम्बर, 
१९५४, पृ० ११२), तथा 
(रस) डॉ प्रेमशंकर, आयुनिक हिन्दी माटक (आलोचना, नाटक विश्लेषाक, जुलाई, १९५६, पृ० ६२) । 

२७-२८. (क) २६ (ख)-वत्‌, तथा 
(स) प्रो० जयनाथ 'नब्चिन', हिन्दी नाटककार, दिल्ली, आत्माराम एण्ड सस, ह्वि० सं०, १६६१, पृ० ५६३ 

२९. डॉ० दशरय ओझाः, हिन्दी नाटक . उद्भव और विकास, पृ० २९० । 

३०. श्रीकृष्णदास, हमारी नाट्य-परम्परा, पु० ६२२ । 

३१. २७-२८ (ख)-वत्‌, पृ० २४६॥ 

३२. ना० प्र० 'बेताव', महाभारत, दिल्‍ली, बेताब पुस्तकालय, तृ० स०, १९६१, पृ० १०१ 

३३. वही, भूमिका, पृ० ज । 

हेड, रश-वत्‌। 

३५ डॉ० गोपीनाथ तिवारी, भारतेन्दुकालीन नाटक-साहित्य, पु० २५१॥ 

३६, डॉ हेमेद्वनाथ दाक्नगुप्त, दि इडियन स्टेज, द्वितीय भाग, पृ० २२५ और २९२ ॥ 

3७, डॉ हे० दासयुप्त, भारतीय नाट्यमच, द्वितीय भाग, पृू० २१२१ 

३५. ३६-वतू, पृ० २२५। 

३९, डॉ० चारणीला गुप्ते, हास्यकारण आणि मराठो सुखांतिका, १५४३-१९५७, बम्बई, इंदिरा प्रकाशन, 
१९६२, पृ० १२५॥ 

४०... वही, पू० १४७१ 

४१. धनसुखलाल मेहता, गुजराती बिनधंघादारी रगभूमिनो इतिहास, पृ० २५। 

४२. चद्धवदन मेहता, ए हन्डू ड इयर्स आफ गुजराती स्टेज (सोवनीर, बड़ौदा, भा० सं० नृ० ना० महाविद्यालय, 
१९५६, पृ० ९६) । 

४३. ३६-तू, पृ० १४२! 


४४... वही, पू० २२५१ ४५. वही, पू० १७० ।॥ 

4६. वही, पु० १७४ । ४७. वही, पृ० १७९ ॥ 

४८... वही, पु० २४२॥। 

४९, वही, पृ० २२४ तथा २४१।॥ ४०. वही, पृ० १९६। 

५१. रेज-बतू, पूृ० १०५१ 

५२, वही, पुृ० ११०३ ४३. वही, पृ० १२११ 

श४. वही, पृ० १२४।॥ ५५. वही, पृ० १२५॥ 

५६. वही, पृ० १२६॥ ५७, वही, पृ० १३०१ 

"भर८, वही, पृ० १३१-१२२ १ ५९. वही, पूृ० १३३। 

६०... वही, पूृ० एृष्३। ६१. वही, पृ० १३७॥ ध 
६२. वही, पृ० १४० | ६३. वही, पृ० १४०-१४११ हि 


“६४. वही, पृ० १४९-१५०॥ 


३६३ ! भारतीय रंगमंच का विवेचनात्मक इतिहास 


६५. 


६६. 


हु 


७१. 
७३. 
७५. 
७७ 

७९ 

द१ 

घ३५ 
दो 
द५. 
८७. 
८८, 


द्ब९. 


ै 
९२. 
९३. 
९४. 
२. 
५९६. 
९७, 
रद. 
१००६ 


१०१२, 
१०३. 


डॉ० हे० दातगुप्त, भारतीय नाट्यमच, द्वितीय भाग, पु० १७० | (टि०्च्पू० १६९ पर भाड़ा ७२०) २० 
बताया गया है, जो परवर्ती प्रमग को देखते “मिस्र प्रिट' जात पडता है !) 


बही, पृ० १७०-१७१। ६७-६८, वही, पृ० १७३॥ 

वही, पूृ० १७७ । ३०, वही, पृ० १६९॥ 

बही, पृ० १९५। ७२. वही, पृ० १५६॥ 

वही, पृ० १५७ । छ४ड॑. वही, पृ० १६० । 

वही, पृ० १७१। ७६, वही, पृ० २१८ तथा २९५ । 
वही, पृ० २३४५। ७८ वही, पृ० २३७। 

बही, पृ० २०९। ८०. वही, पृ० २३५।॥ 

वही, पृ० १५२ । ८र. वही, पृ० १४२। 

डॉ० हे० दासगुप्त, दि इडियन स्टेज, द्वि भा०, कलकत्ता, १९४६, पृ० २२८-२२९ | 
६५न्‍वतू, पृ० १५३। ८६ वही, पृ० २२६। 

वही, पृ० २१९। 

बही, पृ० २२९ । 

डॉ० हेमेन्दनाय दासगुप्त के अनुमार “विसर्जन! का अभिनय सन्‌ १८८० में जोडासाको भवन में हुआ घा 


(देखें नाट्य, टैगोर सेल्टिनरी नम्बर, पृ० ५७) । इस प्रकार यह रवीन्द्र का सर्वप्रथम अभिनीत ताटक 
है ।“लेखक 

(क) क्षीरोदप्रसाद विद्याविनोद, भीष्म (क्षीरोद ग्रन्यावली, द्वितीय भाग, कलकत्ता, वसुमती साहित्य 
मदिर, पृ० २), तथा 

(खत) क्षी० प्र० विद्याविनोद, भूतेर बेगार (क्षीरोद ग्रथावली, द्वि० भा०, पृ० २) । 


, (क) द्विजेल्धलाल राय, नूरजहाँ, कलकत्ता, गुरुदास चटूटोपाध्याय एण्ड सस, स० सं०, पृ० १, 


(ख) गिरीशचद्दर घोष, सिराजुद्दौला, कलकत्ता, गु० च० एण्ड स०, च० स०, पृ० २०२, तथा 
(ग) मणिलाल वन्द्योपाध्याय, अहिल्याबाई, कलकत्ता, पूर्णचद्ध कु डू, द्वि० स०, पृ० १९७। 
इ५-दतू, पू० १०७-१०८५। 

बही, पृ० २२५। 

कै० नारायण काले, नाट्य-विमशे, वम्बई, पापुलर बुकडिपो, १६६१, पृ० ७॥ 

डॉ० चाएशीछा गुप्ते, हास्यक्ारण आाणि मराठी सुश्ांतिका, पू० ११5॥ 

एन, पु० (४४। 


वही, पृ० ९-१० । 
श्रीनिवास नारायण वनहैट्दी, मराठी नाट्यकछा आणि नाग्य-वाइ सय, पू० १००३ 
बही, पृ० १०१३॥ ९९, वही, पू० १०३। 


बही, प० १२१॥ 


» एुड-वत्‌ । 


९७-बत्‌, पृ० १२९। 
वही, पृ० १२५॥ 


श्ण्ड 
१०५. 


१०६. 
१०७. 
श्‌०्८. 
१०९. 
११०. 
२११. 
११३. 
श्र्ड, 
११५. 
श्१६ 
११७. 
११८. 
१२०. 
१२१. 
श्रर, 


२२५. 
१२६. 
१२७. 


१२८. 
३२९. 
२१३०. 


बेताब युग । २६३ 


डॉ० चारुश्ील्य युप्ते, हास्यकारण आणि मणठी सुखातिका, पृ० १२६॥ 

क्रे० टी० देशमुख, अध्येता एवं नाट्य-विवेचक, वम्बई से दिल्ली में एक साक्षात्कार (२० नवम्बर, १९६७) 
के आधार पर 

क्े० मारायण काले, नाट्य-विमश्ञें, वम्बई, पापुलर बुकडिपो, १९६१, पृ० १४। 
श्रीनिवास नारायण बनहूट्टी, मराठी नाट्यकछा आगि नादूयन्वाड मय, पूृ० १३४-१३५। 
वही, पृ० १४२। 

१०५-वतू । 

१०७-वतू, पृ० १४६-१४७ । 

वही, पृ० १५४ ११२. वही, पू० १५३।॥ 

साहित्य (मराठी ), नादुयमहोत्सव अक, दिसम्बर, १९४८, पू० ५४। 

१०४-वत्‌, पृ० ७३-७४ तया श्द्रह 

बही, पृु० १६१॥। 


१०५-बत्‌ । 

श्री० ना० बनहट्टी, मराठी नाद्यकछा आणि नाट्य-वाइ मय, पृ० १०५॥ 
वही, पृ० १०९। ११९ वही, पृ० १४७+ 

११६-३त6॥ 


११७-चत्‌, पृ० १४६ ।॥ 
१२३ एवं १२४. जयतिलाल र० त्रिवेदी, इतिहासनी दृष्दिओे (श्री देशी नाटक समाज: अमृत महोत्सव 
(स्मृति-ग्रन्थ), १८८९-१९६४, बम्वई, १९६४) 

रघुनाय ब्रह्ममट्ट, रंगभूमि अने संगीत (गु० ना० श० म० स्मा० ग्रन्थ, बम्बई, १९५२), पृ० ४१-४२। 
रतिलाल त्रिवेदी, आपणा केटलाक नाट्यकारो (गु० ना० झ० म० स्मा० ग्रन्य, वम्बई, १९५२, पृ० ८८)। 
श्री देशी नाटक समाज : अमृत महोत्सव स्मृति-प्रस्थ में 'संस्थाना नाटकों! के अन्तर्गत 'सत्ती पश्चिती” का 
लेखक डाह्माभाई घोलशाजी झवेरी को बताया गया है, जो आमक प्रतीत होता है, वयोकि सन्‌ १९१४ में 
(प्रथम आवृत्ति) प्रकाशित नाटक की एक प्रति छेखक को-प्राप्त हुई है, जिसके लेखक हैं-झवेरी चंदूलाल 
दल्सुखराम घोलशाजी, जो सन्‌ १९०३ से १९२३ तक देशी नाटक समाज के मालिक थे ।-लेखक 
छोटालाल रुखदेव शर्मा, अजीवसिह नाटकना गायनो तथा टुकसार, पृ० १७। 

जामन, जूनी गुजराती रगभूमि अते तेनू भावि(गु० ना० श० म० स्मा० ग्रन्य, वम्बई, १९५२, पृ० ५२) 
बही, पृ० ५१। 


२३१-१३२ १२६-वतू्‌, पू० ८७ । 


३३३. 
१३४. 


रघुनाथ बह्ममद्ट, स्मरण मंजरी, बम्बई, एन० एम० त्रिपाठी लि०, १९५४, पृ० ५४॥ 
चन्द्रदन मेहता के अनुसार 'बेजन-मतीजेह” को रचना सन्‌ १८६९ मे हुई (देखें 'ए हंडूड इयसे आफ 
गुजराती स्टेज', सोवनीर, बडौदा, भा० स० नृ० ना० म०, १९५६, पृ० ९२)। 


२१३५-१३६. डॉ० डी० जी० व्यास, कछा-समीक्षक, बम्बई से एक साक्षात्कार (जून, १९६५) के आधार पर । 


१३७. 


२३८० 


श्३९. 


घनसुखलाल मेहता, गुजराती बिनघन्धादारी रग्रभूमिनों इतिहास, पृ० ३१॥ 
वही, पृ० ३२। 
डॉ० धीर्माई ठाकर, अभिनेय नाटको, बड़ौदा, मा० स० नू० ना० म०, १९५८, पू० ७० । 


२६४ | भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


४०, 
१४१, 
श्ध्र 
४३ 


डेट, 
श्ड्५ 


१४६. 


२० ब्रह्ममटृट रगमूमि अने समीत (गु० ना० श० म० स्मा० ग्रन्थ, बम्बई, १९५२, पृ० ४३ )। 
घनसुखछार मेहता, गुजराती विनधधादादी रगभूमिनों इतिहास, पृ० २५॥ हे 

१४०-वत्‌, पृ० ४८ 
होस्मझदियार दलाल, गुज रातनी रगभूमि जीवशे, पण (गु० ना» शा० म० समा» ग्रन्य, बम्बई, १९४२, 
पु० ६३) । 

गैं७ डी० जी० व्यास, वम्बई से एक बरेंट (जून, १९६४) के आधार पर । 

जयतिलाक र० त्रिवेदी, इतिहासनी दृष्टिओे श्री देशी माटक समाज (श्री देशी नाटक समाज . अमृत 
महोत्सव (स्मृति-प्रन्य,) वम्बई, १९६४) । 

१४९१-बत्‌, पृ० २५। 


१४७-१४८, जामन, जूनी गुजराती रगभूमि अने तेनु भावि, (गरु० ना० श० म० स्मा० ग्रत्य, बम्बई, (९४२, 


पृ० ४२) । 


१४९-१५०, राधेश्याम कथावाचक, मेरा नाटक-काल, बरेली, रा० पु०, १९५७, १० २२। 


१५१. 
श्भ्र 

१५३. 
१४४, 
१५५. 
१५६. 
१५७ 


ता प्र० 'वेताव', कृष्ण-सुध्यमा, दिल्‍ली । बे० पु०, तृ० स०, १९६१, पु० १२७।॥ 

मरा० बच्चेलाल, सक०, सगीत थियेटर, काशी, उपन्यास वहार बाफिप्त, छ० स०, १९२३, पृ० ३० ६ 
श्रीकृष्णदास, हमारी नाट्य-परम्परा, पृ० ६१४॥। 

१४९-वतू, पू० १०४। 

ना» प्र० बेताब, बेताव-चरित्र, मजिंल १९ (ब्रह्ममटूठ कवि सरोज, पृ० ३९८५-९९) । 

बही, म० ३१, पृ० ४११॥। 

बीरदेव, प० नारायण प्रसाद “बेताब” जी की जीवन-क्ाँकी (बालससा, नवम्बर, १९५५) । 


१५८ एवं १६०. बलवन्त गागी, थियेटर इन इडिया, स्यूयार्क, थियेटर आटंसू बुक्‍्स, पृू० १५९॥ 


१४९. थुगलकिशोर मस्करा 'पुष्प', नेक वानु डी० खरास उर्फ मुन्नीवाई बेटी खुरशेद वालीवाला (साप्ताहिक 
हिन्दुस्तान, नई दिल्‍ली, २ अगस्त, १९७०, पृ० २७।॥ 

१६१. १४९-१५४०-वत्‌, पृ० १०१-१०२। 

१६२. १४८ एवं १६०-वत्‌ पू० १६०। 

१६३, १४९-१५०-वतू, पृ० १८७ । 

१६४ वही, पृ० १८६८-८९ । 

१६५. १५८ एवं १६०-वतू, पृ० १६० ॥ 

१६६. प्रेमशकर “नरसी', निर्देशक, मूनलाइट थियेटर, कलकत्ता से एक साक्षात्कार (दिसम्बर, १९६५) के 
आधार पर । 

१६७ मा० निसार, दिल्‍ली से बम्बई मे एक साक्षात्कार (जून, १९६५) के आधार पर । 

१६८. रा० कथावाचक, मेरा नाटक-कालछ, पृ० ३ ॥ 

१६९ वही, पृ० १५६॥ १७० वही, पृ० ६७। 

६७१, १७२ एवं १७३. अमृता वागर, पारसी रगमच (पृथ्वी राज कपूर अभितःदन प्रन्ध, इलाहाबाद, किशकय- 
मच, १९६३, पृ० २९१-२९३) । ४ 

१७४, 


“आराम' के शेष सभी नाटकों की सूची गुजराती नाटूय शताब्दी महोत्सव स्मारक, प्रन्य म्रे प्रकाशित 
रतिलछाल शजिबेदी के लेख “आपणा केटलाक नाट्यकारो: में पृ० ८५ पर दी हुई है । डॉ० डी० जी व्यातत 
ने भी इंने नाटको को “आराम'-कृत माना है ।-लेखक 


£ , बेताब युग ) २६४५ 


१७५, घनजीभाई न० पटेल, पारसी तख्तावी तवारीख, १९३१, पृ० १४७-१४८ 

१७६-१७७. डॉ० डी० जी> व्यास, बस्वई से एक मेंट (जून, १९६४) के आधार पर । 

१७८. ना प्र० 'वेताव', बेताव-चरित्र, मंजिल १२ (ब्रह्ममट्ट कवि सरोज, पू० ३९०-३९२) । 

१७९, रा० कयावाचक, मेरा चाटक-काल पूृ० १२३ 

३८०. बही, पृ० १३॥ 

१८१- १७८-वत्‌, मंजिल २०, पू० ४०० ६ 

शृ्थ२ बही, मजिल १३, पृ० ३९२-३९३। 

१८३. अब्दुल कुहूस नेरंग-हृत 'आगा 'हक्च/ और नाटक' (अप्रकाशित) के आधार पर । 

१८४ विनायक प्रसाद 'तालिव, सत्य हरिश्चन्द्र, बतारस सिटी, देजनाथ प्रसाद बुकसेलर, १९६१, प्‌ १७-१८ 
त्तया ६३ । 

१८५.- वही, पृ० ५ (वश्चिप्ठ द्वारा सत्य की महत्ता का प्रतिपादव) तथा पृ ४४ (विश्वामित्र द्वारा दानवीर और 
साहसी के गुणों का वर्णन ) । 

१८६. वही, पृ० ६२-६३ (हरिश्चन्द्र-विश्वामित्र संवाद) तथा पृ० ८३-८४ (तारा को मारने के लिये प्रस्तुत 
हरिश्चन्द्ध का सवाद) + 

१८७. डॉ० विद्यावत्री लक्ष्मपराव “नम्र', हिन्दी रंगमंच और प० नारायण प्रसाद 'बेवाब', वाराणसी, विश्व- 
विद्यालय प्रकाशन, १९७२, पु० १२६-१२७। 

१८८. मु ० मेंहदीहसन 'अहसन', चलता पुजो, बरेली, रा० पु०, १९३५, पृ० ९४-९६। 

१८९. १७९-वतू पृ० ८६-८७ ॥ 

१९०, मु० मे० 'अहसन', भूलमुलेया, बरेली, रा० पु०, १९३५, पू० ७, ३३-३४, ६८-६९, ७२, ७७, ८४, 
१०९ आदि । 

१९१. वही, पृ० १३८-१४०॥ 

१९२. १८७नवतू, पु० ५०। रु किन 

१९३-१९४. कृष्णाचायें, 'आफतादे मुहब्बत से 'मोष्म-पितामह' तक * मुहम्मदशाह आगू 'हश्न', काश्मीरी (धर्मेयुय, 
२७ नवम्बर, १९६६, पृ० १८) ॥ ः 

१९५-१९६. रा० कथावाचक, मेरा नाटक-काक्, पृ० २१६॥ 

१९७. १९३-१९४-वत्‌ । 

१९५. हृश्न-बेताब, सह-लेखक, सीता-वनवास, दिल्ली, देहातो पुस्तक भण्डार , अक १, छठा दृश्य, पृ० २५॥ 

१९९. देखें वही, पृ० २१ (सीता-बुतिकीति-संवाद), पृ० २३ (लक्ष्मण-राम-संवाद), पृ० ४१ (सीता-कुश- 
संवाद), पृ० ६७ (लव-सीता-सवाद), पृ० ७४-७४ (राम-गरीग-संदाद ) आदि) 

२०० प्रे० 'नरसी', कलकत्ता से एक साक्षात्कार (दिसंबर, १९६५) के आधार पर । 

२०१. १९८-बक्‌, पृ० ७६ ! 

२०२. इस वाटके की मूल पाडुलिपि की एक हस्तलिखित प्रति प्ली प्रेमशंकर 'नरसी' के सौजन्य से देखने को प्राप्त 

» हुई थी | प्रविलिपिकार हैं : एम० एन० गुजराती (१६-७-६०) ।-लेखक । 

२०३. २००न्‍वत्‌ । 

रण्ड. १९५-१९६-वत१, पृ० १४० ॥ 

२०४५. २००नवतू ॥ 


२६६ | भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


३०६. कोठा। 

२०७, थी प्रेमशकर 'नरसी', कलकत्ता के सौजन्य से । 

३०८. आगा 'हश्न,, भीष्म प्रतिज्ञा, डाप दूसरा, दृश्य छठा, दिल्‍्लो, दे० पु०, म० पृ०७४-७५ ७६ (भीष्म-अम्बा- 
सवाद), डाप तीसरा, दृश्क पहला एवं दूसरा, पृ० ५१-८३ (युधिष्ठिर की उक्ति), पु० ८४(कृष्ण की उक्ति), 
पूृ० ६६ (कष्ण की उक्ति) आदि। 

२०९, २१० तथा २११. ज्नादन भट्ट, एम० ए०, पारसी रगमच औट हिन्दी नाटक (“माघुरी', लखनऊ, वर्ष ७, 
खण्ड १, स० ४ दिसम्बर, १९२८ ई०), पृ० ७३४)। 

२१२. दा० कथावाचक, मेरा नाटक-काल, पु० ४० | 

३१३ बच्चन श्रीवास्तव, भारतीय फिल्मों की कहानी, हिन्दी प्राकेट भुवत्त प्रा० लि०, शाहदरा, दिल्ली, पु० 
४९-५० । 

२१४. आगा 'हश्न', खूबसूरत बला, पहला अक, चौथा सीन, बरेली, रा० १०, १९३५, पृ० २६ (ताहेरा द्वारा 
प्रभु-प्राथना ), दूसरा अक, दूतरा सीन, पू० ८७ (सहेलियों का गाना) । 

२१५, २१२-वत, पृ० २२-२४। 

२१६-२१७, वही, पू० २४। २१८५. वही, पृ० २२। 

२१९. २१४्-बत्‌, पृ० १४६। 

२२०. वही, पृ० ५९॥ 

२९१. विन्सेंट ए० स्मिय, दि आक्सफोर्ड हिस्टरी आफ इण्डिया, लन्दन, आवसफोर्ड विश्वविद्यालय प्रेस, तृ० स०, 
१९५८, पूृ० ७५८ ॥ 

२२२. आगा 'हष्न', ख्वावे हस्ती, बरेली, रा० पु०, १९३६, पृ० ८-९। 

२३३, वही, पृ० २-३, ६१-६२ आदि। २२४, वही, पृ० ६५-६६ ॥ 

२२४५. वही, पृ० ८७-९१। 

२२६. आग 'हश्न', अछूता दामन, बरेली, रा० पु०, द्वि० स०, १९६३, पूृ० ७४ । 

२२७. वही, पृ० २९॥ 

२२८. अहसन, चढ़ा पुर्जा, बरेली, रा० पु०, १९३५, पृ० ९५। 

२२९, बेताब, बेताव-चरित्र, मझिल १, पु० रे८४। 

२३३०, (क) ब्रजुरलदास, हिन्दी नाद्य-साहित्य, पृ० २५२, तथा 
(ख) श्रीकृष्णदास, हमारी नादय-परम्परा, पृ० ६२१ ? 


२३१. २२९-वत्‌, मजिंके १६, पु० ३९४-३९६। ल्‍ 
२३२. बही, मजिल २०, पुृ० ३९९-४००। २३३. बही, मंजिल २९, पृ० ४०६-४१० । 

२३४५२३५. वही, मजिल १७, पृ० ३९६॥ ह्श्त 
_२३६, डॉ० डी० जी० व्यास, बम्दई से एक साक्षात्कार (जून, १९६५) के श्राघार पर। . ' डर 
२३७, १२९-वत्‌, मंजिल ३४, पृ ० ४१३-४१६॥ दा ४ चर - ,०< 


२३५. श्रीमती विद्यावती नम्न, आत्मजा, ना० प्र० बेताव, पेह्वाय, गोरेगाँव (पूर्व), बम्बई से एक साक्षात्कार 
(जून, १९६५) के आधार पर । ड़ 

२३९. श्रीभदी त्रि० मन्न के ९-५-६# तथा २८-११-६६ के दो पत्नो के आधार पर ।ः * न्प्क ४ 

२४०-२४१. ना प्र० बेताब, महाभारत, भूमिका, दिल्ली, वे० पु०, तृ० स०, १९६३१, पु०ण घ) -"« ' 


बेताब धुय ] २६७ 


र४२-२४३. नो> प्र० बेताब”, महाभारत, भ्रस्तावना, दिल्‍ली, बे० पु०, तृ० संग, १९६१, प्‌ृ० १०॥ 


२४४. 
२४५. 


वही, अक २, प्रवेश ५, पृ० ७७॥ 
ना» प्र० 'बेताब', बेताव-चरित्र, मंजिल २६, पृ० ४०६-४०७। 


२४६-२१४७, वही, पृ० ४०य-४०९ । 


रे४८. 


ना» प्र० 'बेताव', रामायण, दिल्ली, बे० पु०, द्वि० स०, पृ० १८६। 


२४९-२५१०. ,, » पप्ली-प्रताप, मगलाचरण, दिल्ली, बेताब प्रिठिग प्रेस, १९२२, पृ० १॥ 


२५१. 


वही, प्रस्तावना, पू० बेड । 


२५२-२५४, श्रीमती वि० नम्न, बम्वई के पत्र, दिनाक २८ नवम्बर, ६६ के आघार पर । 


२५६. 


बच्चन श्रीवास्तव, भारतीय फिल्मों की कहानी, पृ० ३३ । 


२५७-२५८. श्रीमती विद्योवती नज्न, बम्बई से एक साक्षात्कार (जून, १९६५) के आधार पर 


२५९. 


२६०५ 
२६१. 
२६३. 
२६५. 
२६७. 
२६९. 
२७१. 
२७३. 
२७४. 


२७५. 
२७६. 
२७७, 


२७५५ 
२७९, 
२८०. 
र५षर, 
२५३. 
रेप४, 


२५५५ 


श्रीमती विद्यावती नम्न का शोध ग्रन्व 'हिन्दी रंगमंच और प० नारायण प्रसाद सन्‌ १९७२ में प्रकाशित 
हो चुका है, किन्तु 'वेताब' के सम्पूर्ण नाद्य-साहित्य के प्रकाशन की आवश्यकता अभी भी बनी हुई 
है ।-लेखक 

रा० कथावाचक, मेरा नाटक-काल, पृ० १०४ 


वही, पृ० ७४।॥ २६२, वही, पृ० १२। 
वही, पृ० रडे। २६४. वही, पृ० १२३॥ 
वही, पृ० १२४-१२५। २६६, वही, पृ० २००। 
बही, पृ० २२१-२२७ । २६८० वही, पृ० २३३॥ 
बही, पृ० २७१-२७३ । २७०. वही, पृ० २७८१ 
बही, पृ० ५८ । २७२. वही, पृ० ५८-५९ ॥ 
बही, १० ६८-६९। 


(क)रा० कथावाचक, श्रवणकुमार, मेरा संक्षिप्त निवेदन, बरेली, रा० पु०, तेरहवाँ संस्करण, १९६३, पृ० 
३, तथा 

(ख) २६०-ब्तू, पृ० परेनघड । 

२६०-वतू, पृ० २०२॥ 

बही, १० ९३ । 

रा० कचावाचक, परिवर्तेन, भूषिका (मू० ले० विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक'), बरेली, रा० १०, पं० सं०, 
१९५४, पृकुष्फ 

२६०-चतू, पृ० ८५-५६ | 

रा० कथावाचक, परमभक्त पह्ाद, बरेली, रा० पु०, स० सं०, १९६०, पृ० १८६॥ 

बही, पृ० ६५-६९। २८१. वही,पृ० ११५-११६॥ 

रा० कथावाचक, श्रीकृष्ण-अवतार, बरेली, रा० पु०, ० सं०, १९६२, पृ० १४४ ॥। 

रे माता को-२८२-तू, पू० १९०) । 

(क) रा० कथावाचक, ईशवर-भक्ति, समर्पण, बरेली, रा० यु०, ष० सं०, १९५७, तथा 

(ख) २६०चतु, पृ० २०३। 

रा० कथावाचक, कृष्ण-सुदामा, बरेली, रा० पु०, प०सं०, १९५९, पूृ० १७॥ 


५ 


२६८ । भारतीय रगमच का विवचनात्मक इतिहास 


२८६. (क) रा० कथावाचक, मेरा नाटक-काल, पू० २५०, 
(ख) इ्यामसुल्दरदास एवं पीतावरदत्त बडध्वाल, सह-लेखक, रूपक-रहस्य, प्रयाग, इंडियन प्रेस लि०, द्वि० 
स०, १९४०, पृ० ४४, तथा 
(ग) कृष्णाचार्य, हिन्दो नाट्य-साहित्य, १८६३-१९६४५, कलकत्ता, अनामिका, १९६६, पू० २१-२२ । 

२८७, २८६ (क)-वत्‌, पृ० ७६॥ 

२८८ विश्वम्भर सहाय “व्याकुल', परिचय (ले० पं० रामचद्र शुक्ल), इलाहाबाद, लीडर प्रस, १९३४, 
पृ० रूरे । 

२८९. २६ (ख)-वत्‌ पृ० ४रे। 

२९०. २५५-बत्‌, पृ० रूरे। 

२९१. २८६ (क)-वत्‌, पृ० २१५॥ 

२९२ वही, १० १४८॥ 

२९३, ज़िवप्रसाद मिश्र 'झंद्', हिन्दी रगमच को काशी की देन (श्री ना० ना० मडल़ी, वाराणसी « स्व० ज० 
स॒०» स्मा० ग्रस्य, १९५८, पृ० १८)। 

२९४, प्रेमशकर “तरसी', निर्देशक, भूनलाइट वियेटर, कलकत्ता से एक साक्षात्कार ( दिसवर, १९६५ ) के 
आधार पर । 

२९५५. (क)-२८६-बतू, पृ० ६९॥ 

२९६, मु० दिल, लैंला-मजनू, अक १, दृश्य १, दिल्ली, शकरदास साँवलदास, वुकसेलर, प्र० स० । 

२९७, मु ० आरजू, सती सारधा वा मात्‌-भ्क्ति, अक १, दृश्य ३, बनारस, उपन्यास बहार आफिस, पृ० १६॥ 

२९५- डॉ० चन्दूछाल दुब, हिन्दी रग्मच का इतिहास, मथुरा, जवाहर पुस्तकालय, प्र० स०, १९७४, पृ० १९५॥ 


२९९. २८६ (क)-बतू, पृ० २१०॥ ३०० वही, पृ० २११। 
३०१, (क) प्रो० रामप्रीत उपाध्याय, राष्ट्रकवि प० माघव झुबल (जनभारती, वर्ष १३, अक १, सं० २०२२, 
चु० ४५, तथा 


(स) प० माघव शुक्ल, महाभाख्त पूर्वाद्ध, भूमिका, प्रयाग, श्र० स०, १९१६, पृ० २। 

३०२ श्रीकृष्णदास, हमारी नाद्य-परम्परा, पु० ६२६-६२७। 

३०३०३०४, ३०१ (क)-बत्‌, पु० ४४। 

३०५४. राघाकृप्ण नेवटिया एवं अन्य, सं०, श्री जमुनाप्रसाद पाड़ें अभिनन्दन-वीयी, कछकर्त्ती, १९६०, प्‌ृ० ४५ । 

३०६. ३०१ (क)-वत्‌, पृ० २७।॥ 

३०७-३०८५, २८६ (क)-वन्‌, पू० २२९ ॥ 

३०९ यूयनारावण दीक्षित एवं शिवनारायण शुक्ल, सह-अनु०, द्विजेंस्द्व-चरंद्रगुप्त', वम्बई, हिन्दी ग्रल्य रत्नाकर, 
१९६०, पृ० ११९ । 

३१०. जनेझ्वर प्रसाद 'मायल', सम्नाद चन्द्रगूप्त, बरेली, रा० पु०, द्वि० सं, १९५१, पृ० १४२ । ५ 

३११. डॉ० हे दासगुप्त, भारतीय भाटूयमच, द्वि० भा०, पृ० २५०-२५१ ॥ 

३१२. मास्टर तिसार, दिल्‍ली से बम्बई मे एक साक्षात्कार (जून, १९६५) के आधार पर । 

३१३०३१४ २८६ (क)-बतू, पृ० श्रड। हक 

१४५. डॉ० डी० जौ० व्यास, वम्बई के अनुसार इस नाटक को खटाऊ की पारसी अल्फेंड मे सन्‌ १८९८ ई० में 

बम्बई में क्रेछा था, जिमे भारतीय एवं यूरोपीय सामाजिको के बीच एक-स्रो लोकप्रियता प्राप्त हुई । 


बेताब युग २६६ 


विदेशी आलोचक रेनसम ने सन्‌ १९०१ में इस नाटक की प्रश्यसा करते हुए लिखा था-'यह भारतीय 
'हैमलेट' अत्यन्त रोचक है ?-लेखक 

३१६. #्णाचार्य, हिन्दी नाट्ब-साहित्य, १८६३-१९६५, पू० ६७ । 

३१७. रा० कथावाचक, मेरा ताटक-काल, पु० ३े४-३५। 

३१८. डॉ० रणघोर उपाध्याय, हिन्दी और गुजराती नाट्य-साहित्य का तुलनात्मक अध्ययन, दिल्ली, ने० प० 
हा», १९६६, पृ० ३०१॥+ 

३१९. श्रीकृष्णदास, हमारी नाद्य-परम्परा, पृू० ६०३६ 

३२०-३२१. मास्टर निसार, दिल्ली से बम्बई में एक साक्षात्कार (जून, १९६५) के आधार पर । 


छ 


प्रसाद युग 
(सन्‌ १९१६ से १९३७ तक) 


प्रसाद युग (सन्‌ १४१६ से १६१७ तक) | ४ 





(१) प्रसाद युग : हिन्दी रंगमंच को गतिविधि 

प्रसाद युग की रगभचीय गतिविधियों का मूल्याकन करने के लिये यह आवश्यक है कि हम उसके प्रारंभ 
होने के पूर्व हिन्दी रगमच की स्थिति और साततत्य पर पुनः एक विहृगम दृष्टि डालते चलें, क्योकि इस सबंध 
में विद्ञयरों और समीक्षक्रों ने जो मूल्यांकन प्रस्तुत किया है, वह रु केवल अपर्याप्त और अधघूरा है, वरन्‌ कुछ स्रीमा 
तक भ्रामक भी है । हिन्दी रगमंच की घारा अजख्र रूप से सदेव प्रवाहित होती रही है ओर किसी भी युग में वह 
विच्छिन्न नही हुईं । जैसा कि अध्याय ३ मे बताया जा चुका है, घारा की यह विच्छू खलता देताब युग की रवर्ण- 
धारा को दृष्टि से विरोहित मान लेने के कारण ही उत्पन्न हुई है / वास्तव में देखा जाय, तो पारसी-हिन्दी रंगमंच 
विस्तारित बेताब युग (१९१६ से १९३७ ई० तक) के अन्त त्तक तथा आधुनिक युग मे भी दुर तक चलता रहा है 
और इस प्रकार अध्ययन-काल के प्राय: अन्त तक निरतर यह रगमच जीवित बना रहा | बबई से लेकर कलकत्ते 
तक समस्त उत्तरी भारत उसका का्यंक्षेत्र रहा है, अतः यह कथन भ्रामक है कि 'प्रसाद के समय में रंगमंच का 
विकास बहुत कमर हुआ था' अथवा 'पारसी थियेटरो का युग प्रायः समाप्त हो गया था ।' स्वय जयशंकर “प्रसाद 
का यह भी मत रहा है कि हिन्दी का अपना कोई रगमंच नही है, जो वस्तु-स्थिति के मेल में नही है। रंगमंच के 
संबंध में भारतेन्दु की ही भांति प्रसाद की भी अपनी एक कल्पना थी । समव है कि उस कल्पना के अनुरूप उन्हें 
हिन्दी के मुख्य प्रदेश उत्तर प्रदेश (तब सयुक्त प्ात्त) में अपने नाटकों के प्रयोग के लिये उपयुक्त रंगमंच न सिला 
हो, अन्यथा उनका नाट्य-विधान भी तत्कालीन रगमच की आवश्यकताओ के अनुकूछ मेंज कर सामने आया 

द्वोता 

हे प्रसाद दूरद्रष्टा थे, अव. यहे सभव है कि उनकी दृष्टि विज्ञान की नित्य नई उपलब्धि और चमत्कारों को 
देख कर इस निष्कर्ष पर पहुंची हो कि विज्ञान की सहायता से आगे चछ कर मच को ही उनके नाटकों के उपयुक्त 
बताया जा सकेगा । आज के परिक्रामी अथवा शकट रंगमच पर उनके नाटको के सफल प्रयोग किये जा सकते हैं। 
प्रसाद युग को परिक्षामी और शकट रंगमच की सुविधा प्राप्त म थी और न उत्तर भदेश, दिल्ली और उत्तर भारत 
के अन्य प्रातो (राज्यो) की यात्रा करने वाली पारसी-हिन्दी अथवा अन्य मडलियो के संचालको ने प्रसाद के 
शुद्ध हिन्दी-नाटको की ओर दृष्टि डाली, क्योकि दे प्रायः एक विद्िष्ट शैली के ही नाटक खेलना पसद करती थी, 
जिन्हें उनके अपने नाटककार लिखा करते ये ओर उनका दृष्टिकोण जन-मन-रजन, आदर्श की आराघना और 
समाज-सुधार के साथ अर्थोपाजंन तक ही सीमित रहता था । फिर भी कहना न होगा कि इन मडलियो ने हिन्दी- 
माढटकों को व्यावश्नायिक सफलता दिला कर हिन्दी नाट्य-जगत्‌ की अपूर्व सेवा की है। 

फरस्वरूप प्रसाद की दृष्टि उन अव्यावसायिक माटक मंडलियों की ओर गई, जो बनारस, कानपुर, प्रयाग, 
कलकत्ता आदि नगरो में भारतेन्डु, राघाकृष्णदास आदि भारतेन्दु-कालोन और 'बेताब', राधेश्याम कथावाचक, 


१७४ ॥ भारतीय रगमंच का विवेचदात्मक इतिहास 


'हुश्च| आदि बेताब-फालीद नाटककारो, माधव शुक्ल आदि के नाटक खेला करती थी | इन मडलियों में से भी 
एकाए को छोडकर अधिकाश्न ने प्रसाद के ठाटको के हाय नही लगाये । इनमे कुछ मडलियाँ अथवा संस्थाएँ ऐसी 
भी थी, जो केवक अपने वाधिकोत्सथों के अवसर पर ही नाटक खेला करती थी, और इनमे स्कूल-कालछेजो के छात्रों 
की नांदूय-परिपदें ही प्रमुक्ष रूप से नये प्रयोग करने का प्रयास किया करती थी | यदा-कदा इन मडलछियों अथवा 
नाद्य-परिषदो ने प्रसाद के नाटकों के भी प्रयोग किये। इस प्रकार प्रसाद के नाटक शिक्षित्त समुदाय की ही मन- 
स्तुष्टि और रजन के विपय बन कर रह गये ओर प्रसाद को भी तत्कालीन मच के अनुकूल अपने नाटकों के परि- 
रुकार का अवसर नही मिला । तत्कालीन मंच था पारसो-हिन्दी रगमच अथवा उसका अनुवर्ती व्यावसायिक रय- 
मच, जो पर्णत साघतन्सम्पन्न त होने के कारण पारसी-हिन्दी रगमच की स्पर्धा नही कर सकता था । तत्कालीन 
मच पर परदो, वाइवों (विगो), फ्छाटो, सीत-सीनरियों, कुओं, (टरपो), ट्रिक सीनो आदि का बोलबाला था। 
ेबल्ा' अधवा सौन द्रासफर के द्वारा मच पर कलापूर्ण चित्रोषम दृश्यो, मुद्राओं एवं व्यापारों के अतिरिक्त पश्चातू- 
दर्शन (फ्लेशबंक) अथवा दृश्यातग्रंद दृश्य-प्रदर्शन का विधान भी रहता था । नृध्य, गान आदि के साथ हास्य की भी 
पर्याप्त घ्यवस्था रहती थी, जिससे नाटक के बीच-बीच में सामाजिको का मनोरजन किया जा सके । 

सन्‌ १९१६ से १९३७ तक की अवधि में भारत-व्यापी ध्यावसाथिक रगमंच का सवध विशेषत॑* विस्तारित 
बेताब युग मे था, जबकि अव्यावसायिक रगमच प्रसाद युग से सबद्ध था। सुघारवादी विचारधारा और गिष्ट-जनों 
के उपयुक्त नाटको के प्रणयन और उपरथापन की दृष्ठि से इस पर क्रमश. भारतेन्दु युग और बेताव युग की छाप 
थी | श्रसाद जौर उतकी विचार-धारा के अनुवर्ती ताटककारो की कृतियों का उपस्थावन इस बुत में एक नवीन 
प्रयोग-साहुसिक प्रयोग समझा जाता था। इस युग के अव्यावसाथिक मच की स्थिति और प्रगति के सिहावलोकन 
से यह वात और भी स्पष्ट हो जायगी । 

सस्‍्कूल-काछेणों तथा विश्वविद्यालयों के मच बर्थात्‌ छात्रों की नादूय-परिपदो को छोड़ दिया जाय, जो प्रायः 
उन दिनो प्रभी प्रमुख केन्द्रों मे नवीन प्रयोग के रूप मे चला कस्ती थी, तो प्रसाद युग का अव्यावस्तायिक रगमच 
मुस्यत. पूर्ववत््‌्‌ बनारस, कायपुर, लखनऊ, प्रयाय, आयरा, छपरा, दरभंगा और कलकत्ते मे ही केन्द्रित रहा, अतः 
इन्ही नगरो की माट्य-विषयक गतिविधियों से उस युग के रंगमच की स्थिति और प्रगति का बनुमान लगाया जा 
सकता हैं । 

बनारस ; प्रसाद यूग के प्रारभ होने के समय बनारस में मुख्यत दो साठक मंडलियाँ विद्यमान थी-एक थी 
भारतेन्दु नाठक मडली ओर दूसरी थी नागंरी नाटक मडली । एक तीसरी मडली थीं-जैन नाटक मडली, जो 
पारसी-शेली के नाटक खेलने के लिये सन्‌ १९०३ में बनी थी । जेन नाटक मडली के कार्यों का उल्लेख अध्याय २ 
में किया जा चुका है । 

भारतेन्दु नाटक मडली के कर्षधार बाबू कृष्दास साह के निधन (१९१८ ई०) के बाद वह निस्तेज हो 
गई, किल्तु कूछ काक बाद ही उसके पुनस्द्धार के प्रयास प्रारभ हो गये । कई प्रयासों के बाद समय-समय पर 
गोविन्द शास्त्री दुग्वेकर-कृत 'हर-हर मद्दादेव” (१९१८ ई०) तथा 'सुमद्वा-हरण', माधव शुबू-कृत “महामारता 
उत्तरार्द्', राधेश्याम-कृत 'वीर अभिमन्यु', 'प्रल्लाद' तथा 'परिवर्तंन', दिजेन्द्रछाल राय-कृत 'मेवाइपतन', 'शाहजहाँ 
तथा “चद्रगुप्त', विश्वबभरनाय शर्मा 'कौशिक'-कृत 'मौष्म! आदि कई साटक खेले गये ।* 

इसी मडली ते सर्वप्रथम जयशकर 'प्रसाद' के 'चन्द्रगुप्त', 'स्कदगुप्त” और 'घृथस्वामिनी' जाटक अभिनीत 
किये ।' 'धुवस्वामित्री' बनारस के पुराने ठाउन हाल में सन्‌ १९१४ मे निरन्तर दो रातों तक खेका गया, जिसे 
देखकर प्रसाद दी ने बढा सतोष व्यक्त किया या । इसमे हिन्दी नाट्य परिषद्‌, कलकत्ता के देवद्त्त मिश्र ते अमात्य 
शिश्वरस्दामी की भूमिका की थी । 'स्कदगुप्त' द्विवेदी-मेछा पर दो रात खेला गया, जिसमे पहली रात केशवराम 


प्रसाद युग । रे७श 


टडन ने और दूसरी रात देवदसल मिश्र ते दार्वताग की मूमिकाएँ की थी 7" 

उपयुक्त गतिविधियों से यह अनुमाव होता है कि मरतेन्दु नाटक मंडली “धरवस्वामिनी' के लेखन या 
प्रकाशन (१९३३ ई०) के वर्ष तक किसी-न-किसी रूप में सक्रिय बनी रही । कुवर चद्रप्रकाश्षसिह के मतानुमार 
“धुवस्वामिती' का अभिनय उसके प्रकाशन के पूर्व किया गया था ।' जो भी हो, श्रमाद के नाटकों के प्रयोग कर 
इस मडली ने अपने युग मे अत्यंत्त साहसिक कार्य क्रिया था ओर इस प्रकार प्रस्ताद के नाटको की अभिनेयता पर 
रगमच को मोहर झूगा दी थी | 

भारतेन्दू नाठके मंडलो ने सन्‌ १९४० में द्िजेग्द-दुर्गादाम! तथा १९५० में भारतेन्दु-जन्मशती के अवसर 
पर ब्रजस्लदास, सावलजी नागर तथा डॉ० भानुशंकर मेहता-कृत “मारतेन्दु नाट्य रूपक' प्रस्तुत कर अपने जीवित 
रहये का प्रमाण प्रस्तुत किया, किन्तु सन्‌ १९५० के बाद से यह मडली प्रायः निष्क्रिय 

इस मडली के प्रमुख कछाकार थे-ग्रोविन्दशास्त्री दुग्वेकर, केशवराम टडन, डॉ० बीरेन्द्रनाप दाम, कुबर 
कृष्ण कौल, पाडेय वेचन दरर्मा “उग्र, बेनी प्रसाद ग्रुप्त, वीरेश्वर दनर्जी, डॉं० जगन्नायप्रमाद शर्मा, रायइृष्णदास, 
महेन्टलाल मेड, पुरुषोत्तम पड्या, राजाराम मेहरोत्रा, हरिदाय व्यास तथा द्वारकादास। अंतिम तीन कलाकार स्त्री- 
भूमिकाएँ किया करते थे । 

इन मडलियो में नाथरी नाटक सडली के कार्यों का इतिटास सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है-तवीन प्रयोगों को 
दृष्टि से ही नही, बल्कि प्रयोगो वी सख्या और नाटकों के नियमित उपस्थापन की दृष्टि मे भी | इसके अविरिक्त शिक्षा- 
सस्थाओ के सहायतार्थ और राष्ट्रीय दिपत्तियों के अवसर पर बाधिक सहायता की पुकार पर मी इस मड़ली ने 
अनेक नाट्य-प्रयोग कर एक नई परपरा स्थापित की-कम से कम हिन्दी के अव्यावसायिक रंगमच के क्षेत्र में, जहाँ 
इस प्रकार की पहले कोई विस्तृत परपरा नही रही है । 

प्रसाद यूग के प्रवेश करते ही इस सडली ने सन्‌ १९१६ मे हिन्दू विश्वविद्यालय के शिलान्यास के अवसर 
पर नारायप प्रसाद “वेताब' का 'महामारत' मचस्थ क्या । नाटक का निर्देशन नाटककार आनंद प्रमाइ कपूर ने 
किया । इसमे जगमोहनदास साह ने श्रीकृष्ण की, शिवप्रसाद, गोवर्द्धादास खत्रो और रघूनोथशिह ने क्रमशः 
युधिष्ठिर, बजु न और भीम की, वनारसीदास खन्ना और बानदप्रसाद कपूर ने क्रमशः दुर्योधन ओर विकरण को 
सथा दुर्गाप्रसाद सत्री ने द्रौपदी की भूमिका की थी। संगीत केवल वावू का और रेंग्-सज्जा सरजूप्रसाद बर्फ वाले 
की थी। रगदीपन के लिये गैस और कारबाइड का प्रयोग किया गया था 

नाटक देखकर इम अवसर पर आगे हुए राजे-महाराजे बहूत प्रभावित हुए और उन्होंने घ्मदत्त गरास्त्रो को 
राष्ट्रीय हिन्दी-रंगमंच की स्थापना की अपील पर रंगमंच के निर्माणार्थ २२,८०० रु० दान दिये जाने की घोषणा 
की ।' हिन्दी के राष्ट्रीय रगमंच की स्थापना को दिशा में यह पहला सफल प्रयास था, क्योंकि आगे चल कर सन्‌ 

१९३४५ में इसी घतराशि द्वारा मुरारीलाल मेहता प्रेक्षागूह के लिये बनारस में भूमि खरीदी गई और रंगमंच का 

निर्माण प्रारम्म हुआ | इसका विस्तृत विवरण अध्याय ४ में दिया गया है। सन्‌ १९१७ में मंडली का रजिस्ट्रेशन 
हुआ । इसी वर्ष तीन नाटक छेले भये-वेताव-'महाभारत” और झेक्सदियर के किंग लियर' का आनंदप्रसाद कपूर 
द्वारा किया गया हिन्दी अनुवाद 'कलियुग” जौर उनका मौलिक नाटक 'मक्त सूरदास! (जो 'विल्वमंगल' के नाम से 
प्रकाशित हुआ था) । प्रथम दो नाटकों की आय ७००) रु० 'अवर डे फंड' में दे दी गई ३ 

१८ और १९ जनवरो, १९१८ को पुनः क्रमशः “मक्त सूरदास” और *महामारत' खेले गये । इस वर्ष तक 
मढली के पास कलाकारों का अच्छा जमघट हो गया था बोर परदों, वस्त्राभरण आदि का भी एक अच्छा 


सब्ह मंडली के पास हो गया था | फलत: 'कलियृग', 'संसार-स्वप्न! (आग्रा 'हश्न' के 'स्वावे हस्ती' का आनंदप्रसाद 
कपूर द्वारा अनुवाद) आादि नाटक खेले गये। *' 





३७६ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


सन्‌ १९२२ के प्रारम्भ में सडली ने राधेश्याम कथावॉचक-कृत 'वीर अभिमन्यु' खेलकर एक नया प्रतिमात 
स्थापित किया । विदेशी वस्त्रों कौ जगह सभी पात्रो को स्वदेशी वस्च्रो में मच पर प्रस्तुत किया गया, जिसे बहुत 
सराहा गया । ६ फरवरी, १९२२ के अक में “भारत जीवन' ने लिखा “एक विशेषता भौर थी कि जितने पात्र 
स्टेज वर आंदे, सब स्वदेशी वस्त्रो में थे । किसी के शरीर पर विदेश्ञी वस्त्र मही था। अजु/न के रूप में आनदप्रस्ताद 
कपूर की भूमिका की बहुत प्रशसा हुई ।" 

सन्‌ १९२३ मे द्िजेद्ध-'भीष्म पितामह', सन्‌ १९२४ में आनंदप्रसाद कपूर-कृत “अत्याचार और जमुनादाप 
भेहरा-कृद 'पाप-परिणाम' तथा सन्‌ १९२७ में कन्हैयालाल 'तसौवर“-कृत 'सम्राट्‌ अशोक! नाटक अभिवीत हुए । 
अत्याचार! कई रात्रियों तक चला |" इस नाटक के ९ जनवरी, १९२४ के प्रदर्शन पर टिकट लगाकर सयुक्त प्रात 
(अब उत्तर प्रदेश) के बाढ-पीडितो के लिये ४२०) रु० अपित किये गये । 'पाप-परिणाम' भी ५ और ७ दिसवर, 
१९२५ को दो दिल खेला गया ।४ 

दिसवर, १९३० में तिरतर आठ दित तक कई नाठक खेल कर मढली ने एक नया कीतिमान स्थापित 
क्या । इस अवसर पर “जीवन-आज्ञा', हरिदास माणिक-कृत भक्त प्र्लाद', 'दमन', 'ससार', आनदप्रसाद कपूर- 
कृत 'परीक्षित” और मराठी नाटककार टामगणेद्य गडकरी के प्रसिद्ध नाटक 'एकच प्याला” का शिवरामदाध्ष गुप्त- 
कृत॑ हिन्दी अनुवाद 'दूज का चाँद' खेले गये । अतिम नाटक अखिल-एशियाई शिक्षा महासुम्भेलन से बनारस आये 
प्रतिनिधियों के सम्मानार्थ किया गया था 47 

सन्‌ १९३१ में बनारस के दगा-पीडितो के सहायतार्य दो नाटक खेले गये-'दूज का चाँद! और शिवरामदास 
गुप्त-कृत 'गरीब की दुनिया' ।" सन्‌ १९३३ मे “प्रेम रहस्य” और शिवरामदास ग्रुप्त-कृत 'पहली मूछ” अभिनीत 
हुए । सन्‌ १९३४ में बिहार के भूकप-पीडितो के महायतार्थ पुन' 'प्रेम-रहस्य' बेला गया और १४५) रू० एकत्र 
किये गये । 

इस बीच मडछी के समाप्रति राज्य भोतीचद का तिधन हो यया, जिससे सढली का एक स्तभ टूट गया ॥ 
आनन्द प्रसाद कपूर बबई जा चुके थे और प्रायः वही रहने लगे थे । फलत. सन्‌ १९३४ से १९४० तक कोई 
विशज्ञेप कार्यक्रम न हो सके । 

इस मढली द्वारा अभिनीत नाटको पर दृष्टि डालने से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि विस्तारित भारतेन्दु 
युग के “महाराणा प्रतापर्सिह” को छोड बेताव युग और प्रसाद युग के केवछ उन्हीं नाटककारो के दाटक खेले गये, 
जिनका प्रत्यक्ष सबध रगमच से रहा है। प्रसाद भर उनकी अनुदर्ती विचार-घारा के किसी भी नाठककार के 
नाटक इस मडली द्वारा प्रसाद युग में नही खेले गये । अभिनय-पद्धति मुख्यत' प्रारसी ढंग की ही रही, यद्यपि 
मडली के कलाका रो का अभिनय उच्च कोटि का होता था । रग-सज्जा और रग-दीपन की दिशा में मडली ने 
सुगानुरूप उपकरणो का प्रयोग कर कदम सर्देव गगे की ओर बढाए । 

इन मडलियो के अतिरिक्त प्रसाद युग की एक अन्य मंडली का भी उल्लेख आवदयक है, और वह थी- 
रत्नाकर रसिक मडछ, जिसने १४-१५ दिसंबर, १९३३ को नगर की अम्य ताट्य-संस्थाओ के चुने हुये कलाकारों को 
लेकर रामेश्वर थियेटर हाल (जहाँ इस समय गणेश टाकीज है) मे प्रसाद-चद्रगृप्त' मचरथ किया था ।” अभिनय 
काफी सफल रहा । इसमे मगलीप्रसाद अवस्थी (ना० ना» मडली), केशवराम टडन (भा० ना» मंडछी) तथा 
गणेशदत्त आचार्य (हिन्दी नाट्य समिति) ने क्रमश, चद्रगुप्त, चाणक्य तथा सिकदर की भूमिकाएँ की थी । अन्‍य 
महत्त्वपूर्ण भूमिकाओं भें सीताराम चत््वेदी (राक्षस), बल्छी बाबू (दाहुयायन), चद्रदेव दीक्षित (पर्वततेदबर), 
शिवप्रसाद मिश्र 'रद/ (आमीक), स्बंदानन्द वर्मा (शकढार) के पाठ उल्लेखनीय थे ; नाटक में पुरुषों ने ही स्त्री- 
भूमिकाएँ की थी । ये पुरुष-अभिनेत्रियाँ थी-बदरीछाछ गोस्वामी (अलका), गणेशराम नागर (कल्याणी), जनादेंद 


प्रसाद युग ॥ २७७ 


मिश्र (सुवासिनी) तथा गिरिजाप्रसाद (मालविका) । सीताराम चतुर्वेदी के राक्तत, सर्वदानंद वर्मा के घकटार 
त्तथा बदरीलाल गोस्वामी की अलका की भूमिकाएँ सर्वोत्कृष्ट रही । चन्द्रगुप्त को भूमिका में मंगलोप्रसाद अवस्थी 
क्य अभिनय शिथिल एवं सदोष रहा । 
अभिनय के लिए नाटक की रगावृत्ति (स्टेज स्क्रिप्ट) स्वयं प्रसाद जो ने ही तेयार की थी । नाटक के 
केवल तौन अंक हो प्रस्तुत किये गये थे। प्रेक्षकों में स्वयं प्रसाद जो तथा डॉ० सम्पूर्यानन्‍्द भी उपस्थित ये । 
मंडल के 'चन्द्रगृप्त' के अतिरिक्त किसी अन्य नाटक के खेले जाने का उल्लेख नहीं मिलता । 
कानपुर : प्रसाद युग के प्रवेश के समय कानपुर में एकमात्र अव्यावसायिक नाट्य-सस्था ची-विजय नाट्य 
समिति, जिसकी स्थापना कानपुर की ऋरंतिकारी चेतना के प्रतीक एवं काँग्रेसकर्मी नारायण्रप्रसाद अरोड़ा ने सन्‌ 
१९१५ मे की थी। सन्‌ १९१६ में अरोड़ा जी की प्रेरणा से विज्षम क्लब की नाट्य-धाखा के रूप में विक्रम नाट्य 
समिति की स्थापना हुई ४४ इसके रुस्थापकों में प्रमुख पे-नारायथ प्रमाद अरोड़ा, गोवर्द्धंधदाप्त खन्ना और वाबूराम 
जैन । विक्रम नादूय समिति ने वेताब-'महाभारत” और “हश्न/-'अछूता दामन नाटक खेले । इस प्रकार पहले इन 
संस्थाओं ने पृथक्‌-पृथक्‌ नाट्य-प्रयोग किये, कितु बद में दोनों मिलकर एक हो गई कौर उन्होंने अपने संयुक्त 
ध्वज 'विक्रम-विजय नाट्य समिति' के अन्तर्गत 'सन्मित्र' नामक नाटक खेल्य ।" इस समिति का उद्देश्य मामाजिक 
नाटक खेल कर नगर में नवचेतता उत्पन्न करना था। 
इन्ही दिनों काश मदिर में रामलीला के अवसर पर नाटक खेलने के लिये सन्‌ १९१८ में कानपुर के 
पुराने रईस रायसाहद गंगराप्रसाद वाजपेयी ने हास्य-अमिनेता ओकारनाथ वाजपेयी और चरित्र-अभिनेता रमाशंकर 
अग्निहोत्री के सहयोग से कैलाश क्लब की स्थापना की ॥ तबसे प्रत्येक दर्प इस सस्या द्वारा कंलछाश मंदिर के 
आंगण में अस्थायो रंगमंच वनावर जश्न शुक्ल सप्तमी, अष्टमो और नवमी को हिन्दी नाटक खेले जाते हैं । 
“विपय-वस्तु, अभिनय-पद्धति ओर रंग-शझिक्ष्प की दृष्टि से नाटकों पर पारसी-हिंदी रंगमच को शैली का व्यापक 
प्रभाव रहा है। यहाँ प्रायः पुरुष ही स्त्रियों को भूमिकाएं करते हैं। स्त्री-भूमिका करने दाले कलाकारों में प्रमुख 
हैं-हसरिशकर, नौरोजी (पारसो), राजकिश्योर मिश्र, शिवकुमार वाजपेयी, झेलेन्रताथ दत आदि। 
बछब का प्रथम नाटक नारायण प्रसाद 'बेताब” का 'जहरी साँप था, जिसमें स्वयं गंगाप्रसाद वाजपेयी ने 
नायक नाहरसझिह ओर हरिशंकर ने सायिका रुरशीद की भूमिकाएँ की थी | इसमें पारसी-शेंडी के परदों और 
पछाटों के साथ रगददीपन के लिये फुटलाइट एवं हेडलाइट का उपयोग क्या गया था और "फोकस! के लिये कार- 
चाइड प्रकाश का। सन्‌ १९१९ में राघेश्याम कथावाचक का “वीर अभिमन्यु, सन्‌ १९२० में 'दोर अभिमन्यु के 
साथ आग्रा 'हथ' का “रुवावे हस्ती' और १९२१ में 'अहसन' के “शरीफ़ बदमाश के साथ एक पुराना नाटक 
खेला गया ॥४ 
रायसाहब के बड़े पुत्र शिवप्रसाद और पत्नी का निघन हो जाने के कारण नाटकामिनय सन्‌ १९२२ से 
सन्‌ १९२८ तके बंद रहा, यद्यपि इस बीच रामछोला पूर्वदत्‌ होती रही । 
सन्‌ १९२९ में पुनः नाटक प्रारम्भ हुए और इस वर्ष तुल्सीदत्त 'शेदा'-कृत” 'जनकनंदिनो' और राधेश्याम- 
कृत “हृष्णावतार' खेवे गये । प्रयम नाटक में गंगराप्रसाई वाजपेयी ने राम, उनके पुत्र रद्रप्रसार ने लव और नौरोजी 
नामक एक पारसी सज्जन ने सीता की भूमिका को । 'हृष्णावत्तार' मे गंगाप्रसाद ने वासुदेव, स्द्प्रसाद ने कृष्ण 
और नौरोजी ने देवकी के रूप में सफल अभिनय किया ॥४ 
प्रत्येक वर्ष क्छव द्वारा दो नाटक-एक नया और एक पुराना खेले जाते रहे | सन्‌ १९३० से १९३७ तक 
जवीन अभिनीत नाटक हैं-'भक्त प्रद्धाद! (१९३० ई०), “रुकिमिणों मंगल” (१९३१ ई०),'परिवर्तन', 'उपा-अनिरुद्ध, 
“चलता पूर्जा', 'मशरिकी हर',ईश्वर-मक्ति आदि ॥ 


२७८ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


इन नाटको मे हास्य-भूमिकाएँ करने वाछे ओकारताथ वाजपेयी का सन्‌ १९३६ में और नायक की भूमि- 
कारें करने वाले गगाप्रसाद वाजपेयी का सन्‌ १९३७ में निधन हो जाने से एक बार पुनः नाटका्िनम् का कार्य- 
क्रम आगामी कुछ वर्षों के लिये अवरुद्ध हो गया और फिर सन्‌ १९४८ तक कोई नाटक मंचसरथ ने हो सका ॥४ 
नाटको का निर्देशन स्वय गगाप्रसाद वाजपेयी किया करते थे | 
क्लब के पास परदो, फ्लाटो और जाली के परदो के अतिरिक्त कट-सीन, वस्त्राभरण, रग-दीपन के उप- 
क्रणो, आँधी और वृष्टि के प्रदर्शन आदि की अपनी पर्याप्त व्यवस्था है। यह सस्था एक अर्द्धं-शताब्दी लाँच कर 
भाज भी जीवित है | कानपुर के रगमच के इतिहास में इस सस्था का अपना एक उल्लेखवीय स्थान है। 
अव्यावसायिक रगमच के क्षेत्र में इस युग भे कानपुर का तीसरा प्रयोग है-दबानद नाट्य परिषद्‌ । 
इस परिषद्‌ की स्थापना बैंदिक आश्रम, परमट द्वारा सन्‌ १९२७ भे कविवर १० हृदयनारायण 'हृदयेश्ष' की अध्य- 
क्षता में हुई थी, जिसने अबटूबर, १९२७ को राधाक्ृष्णदास-कृत 'महाराणा भ्रतापसिह' भाटक भ्रो० रामाज्ञा दिवेदी 
समीर! के निर्देशन में खेला, जिसमे 'हृदयेश” (शक्तिसिह) के अतिरिक्त देशदीपक भिवेदी (परिषद्‌ के मत्री और 
बाद में हरदोई के जिलाधीश), जगन्नाथ प्रसाद मिश्र (महाराणा प्रताप) आदि ने भाग लिया ।” परिषद्‌ ने सन्‌ 
१९२८ भें कालिदास-कृत “अभिज्ञान झ्लाकु तलम्‌' का मचत क्रिया, जिसका निर्देशन डॉ० हरदत्त शर्मा ते किया । 
'हुदयेश' और हर॒स्वरूप माथुर ने क्रमश दुष्यत और दकु तछा की भूमिकाएँ की ।'! 
उक्त सस्थाओ के अतिरिक्त छात्रों एवं नाट्य-प्रेमी शिक्षितों एव साहित्यकारों वी सस्याएँ भी समयन्समय 
पर राधेश्याम कथावाचक के 'वीर अभिमन्यु', भक्त प्रह्ाद', “य्रवणकुमार' आदि, वद्रीमाथ भट्ट का “दुर्गावती, 
माखनलाछ चतुर्वेदी का 'कृष्णाजु नयुद्ध' तथा द्विजेन्दलाल राय के बेंगला भाटको-'शाहजहाँ', 'चड्रगुप्त', 'मेवाड- 
पता, “उस पार! आदि के हिन्दी-अनुवादों का अभिनय समय-समय पर भ्रस्तुत करती रही हैं।' इस बीच दुर्गा- 
पूजा के अवसर पर बेंगढा नाठको के साथ हिन्दी के नाटक भी, विश्वेपकर द्विजेत्द और अन्य बेंगला नाटककारों के 
नाटको के हिन्दी-अनुवाद खेले जाते रहे । बेंगालियो द्वारा इस परंपरा का श्रीगणेश्ञ सन्‌ १८८५ से भारतेर्दु- 
“भारद-दु्ंशा' खेल कर किया गया था । इस प्रकार कानपुर के अव्यावसायिक रगपच की परपरा सम्पूर्ण प्रसाद 
युग मे अक्षुण्ण वनी रही, यद्यपि असाद युग की माँग के अनुरूप यहाँ उसे कोई विज्लेप प्रतिदान न मिछ सका । 
फिर भी यह कुछ कम नही कि व्यावसाधिक नाटक मडलियो के उद्भव-केन्द्र एवं वाहर से आने वाली मडलियों 
के भ्दर्शन के पटठेशन/ होने के कारण कानपुर में व्यावक्ञायिक रगमच के साथ अव्यावसायिक रगमच का सह* 
अस्तित्व बना रहा। है 
लखनऊ प्रसाद युग के प्रारभ मे हिन्दू यूनियन क्लब एक सक्रिय नाटूय-सस्था के रूप में थी, जिसका 
विवरण अध्याय २ मे दिया जा चुका है। इस युग वी अस्य प्रमुख नाट्य-सस्थाएँ थ-इडियन हीरो ज| एसोसिएशन, 
रस्तोगी वलव, योगेशदादा का वलव, यगरगेन्स म्यूजिकल सोस्ताइटी तथा इडियन रेलवे इस्टीट्यूट क्लब 
इडियन हीरोज एसोसिएशन की स्थापना प्रस्तुत श्री के तीसरे दशक में नगर के प्रमुख वकीलों के प्रयास 
से नादानमहुल रोड पर हुई थी। एसोसिएशन ने मराठी ताटककार रामग्रणेश गडकरी के 'एकच प्पाला' के हिन्दी 
हूपातर 'एक 'याछा' का मचन गोकागज सिग्रेटर से किया, जिसमे डॉ० जगतनारायण कपूरिया ने मद्यप युगल 
(नायक) तथा परमात्मा सक्सेना ने निर्मछा (वायिका) को भूमिका वी थी शिवशकरलाल श्रीवास्तव नौकर 
शमजानी की भूमिका में अवतीर्ण हुए ।* 
इसके अनतर एसोसिएशन ने राघेश्याम कथावाचक-कृत 'परिवतंन', आग 'हश्न'-कृत 'खूबसू रत बला', 'दर्दे 
जिगर' क्ादि कई नाठक मचस्थ किये । ये सभी नाठक प्राय. गोलागज वियेटर मे ही हुए । “परिवर्तन! में डॉ 
* क्पूरिया ने बिहारी, मुरारीछाक् वकील ने शञानचद, ज्ञानचद्र सक्सेना ने विद्या तथा परमात्मा सक्सेना ने चदर का पाठ 
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(पार्ट) किया 

इस संस्था का अंतिम नाटक था दिजेन्द्र“चन्द्रगुप्त', जिसमे डां० कपूरिया, मुरारीकाल वकील तथा पर- 
मात्मा सक्‍सेता क्रमश सेल्यूकस, चद्रगुप्त तथा हेलेन की भूमिकाओ में अवतीर्ण हुए ।* 

नगर के रस्तोगी-समाज के रंगप्रेमी युवकों ने राजा का बाजार में (मेंडिकल कालेज के सामते) रघ्तोगी 
बलब को स्थापना की । इस वरूब ने नारायणश्रसाद 'बेताब'-कृत 'सहाभारत' नाटक अभिमंचित किया । इसमे 
इन्द्रप्रसाद रस्तोगी ने दुर्योधन, डॉ० कपूरिया ने कर्ण तथा तेजस्वरूप शुक्ल ने द्रौपदी की भूमिकाएँ की थी ।"४ 

कठव ने अन्य कई नाटक समय-समय पर मचस्थ किये । 

लखनऊ के रग-निर्देशक योगेश दादा ने एक वलब को स्थापना कर 'सम्राट्‌ अशोक' नाटक खेला । इसमे 

पी० एन० श्रीवास्तव (लल्लन) ने अशोक की तथा कु० टडन ने रानी तिप्यरक्षिता की भूमिकाएँ ग्रहण की । 
निर्देशन योगेश दादा ने किया, जो वहुत सफल रहा ।* 

यग्मेन्स स्यूजिकल सोसाइटी की स्थापना प्रस्तुत शती के तीसरे दशक में तुलसीराम वैश्य के प्रयास से 
हुई, जो सन्‌ १९३५-३६ तक सक्रिय बती रही । प्रारम्म मे इसका कार्यालय तुलसीराम वेश्य के मकाव (मॉडेल 
हाउस) में था, जो बाद मे उठ कर नद्जीराबाद में (चटर्जी शू कम्पनी के ऊपर वाले कमरे में) आ गया ।* 

सोसाइटी ने “चन्द्रगुप्त”' (१९२५ ई०), 'विल्वमगछ” (१९३२ ई०), 'ह्व-हृत 'संदे हवस/ और "असीरे 
हिस', जनेश्वर प्रसाद 'मायल'-छृत 'तेग्रे सितम', विश्वभर सहाय ध्याकुल-कृत “बुद्धदेव' आदि कई नाटक अभिनीत 
किये । इस सस्या के प्रमुख कछाकार ये-राधेबिहारीलाल, पी० एन० श्रीवास्तव, तुलसी राम वैश्य, वालकराम 
वैश्य, अवतारक्ृष्ण गंजूर, दी० एन० सिन्हा, भगवतीचरण श्रीवास्तव आदि । योगेन्द्र प्रसाद सक्‍तेना सोसायटी के 
नादूय-निर्देशक थे और संगीत-निर्देशश थे-अलीकादर (बब्बद साहब), जो फिल्म सग्रीत-निर्देशक नौशाद के गुर 
हैं । नौशाद इस सोसाइटी के नाटको में बाजा (हारमोनियम) बजाया करते थे । " 

'तेगू सितम! के अभिनय के मध्य सोसाइटी के कछाकारो मे कुछ मतभेद उत्पन्न हो गया, जिसके फलस्वरूप 
कुछ कहाकारो ने इंडियन रेलवे इस्टीट्यूट वल॒ब के ध्वज के अन्तर्गत पृथकु नाटक खेलने प्रारंभ कर दिये । इस 
क्लथ ने 'बेताव'-'जहरा साँप, 'दिल्वमगरू', 'हश्न“कृत खूबसूस्‍त बढा' आदि नांढक खेले, जो हजूरतगज-स्थित 
कार्यालय में मचस्थ किये गये थे ।"१ 

रेलवे इस्टीट्यूट हाल (स्टेशन रोड) के वन कर तैयार हो जाने पर उसका उद्घाटन जनेश्वर प्रसाद 
“मायल-कृत 'चद्रगुप्त' से हुआ । इस अवसर पर 'हश्न'-'खूबसूरत बला' भो खेला गया । बाद में 'हश्न'-'यहुदी की 
छड़की” मचस्थ किया गया ।'* 

प्रसाद युग के अतिम दशक में चलचित्रो के अम्युदय और लखनऊ में आकाशवाणी की स्थापना से ककाकार 
कलात्मक अभिव्यक्ति के इन नये माध्यमों की ओर झुक गये और नगर का हिन्दी रंगमच कुछ काछ के छिए 
शिबथिल पड़ गया १ 

प्रयाग : प्रयाग और कछकत्ते में हिन्दी-रगमंच के साध्यम से राष्ट्रीय चेतना के जागरण के लिये माधव 
'शुबल ने, भराठी के अधिकांश पत्रकारों एवं साहित्यकारों की भाँति, नाटक लिखे और उन्हें खेलने के लिये प्रयाग 
मे हिन्दी नाट्य समिति और कलकत्ते में हिन्दी नादुय परिषद्‌ को जन्म दिया। 

प्रयाग की हिन्दी नाट्य समिति एकमात्र नाट्य-सस्था थी,जिसने प्रसाद युग में अव्यावसाथिक रगमंच को 
जगाये रखा। सन्‌ १९१४५ में हिन्दी साहित्य सम्मेलन का जब छठा अधिवेशन डों० इ्यामसुन्दर दास की अध्यक्षता 
में हुआ, तो इस अवसर पर समिति ने हाडिज यियेटर हाल में माधवशुक्ल-कुत 'महाभारत पूर्वार्ड' खेला । इसमे 
अमयनाथ भट्ठाचार्ये ने युधिष्ठिर, माथव शुक्् ने भीम, पुरुषोत्तमनारायण चड्ढा ने अर्जुन, महादेव भट्ट ने 
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घृतराष्ट्र, रासविहारी शुक्ल ने दुर्योघत, बेणी शुक्क ते विदुर और देवेन्द्रताथ बनर्जी ने द्वोपपी की भूमिकाएँ की 
थी । वा? शिवपूजन सहाय ने नाटक देख कर माघव शुक्ल, रासविहाटी शुक्ल और महादेव भट्ट के प्रभाव" 
ज्ञाली अभिनय की भूरि-भूरि प्रश्मता की ची।" 

छखनऊ मे हुए प्रचम हिन्दी साहित्य सम्मेठतत (१९१४ ई०) के अवसर पर समिति ने भारतेन्दु“सत्य 
हरिइिचद्र' का अभिनय किया, जिसे देख कर “हिंदू पच' के सपादक ईदवरीप्रसाद शर्मा इतमे प्रभावित हेगे कि 
उन्होने आरा में 'मवोरजन साटक मडली' की स्थापना की ।" कुवर चन्द्रग्काश शिह के अनुसार माघव शुक्ल ने 
जौनपुर, छ्ननऊ आदि नगरो में जाकर हिन्दी नाटक मडलियो की स्थापना की थी।'"९ 

समिति अपने राष्ट्रीय विचार वाले नाटकों के कारण तत्कालीन ब्रिटिश सरकार की कोप-भाजन बसी और 
माधव शुक्ल का महाभारत पूर्वार्द' जब्त कर छिया गया ।" दूसरी ओर, माघव शुक्ल को इलाहाबाद बैक की 
नौकरी छोडकर प्रयाग से कछकत्ते चेले जाना पडा । उनके कल्कत्ते चल़े जाने पर समिति का कार्य ढीला पड 
गया । 

सके अनतर सपूर्ण प्रसाद युग में छूट-पुट धयासो को छोड, विज्येपकर श्रयाग के हिन्दी साहित्य सम्मेलन 

द्वारा हिम्दो रगंभच को स्थापना और उदन्न॑यन के लिये किये गये कुछ कार्यो के अतिरिक्त यहाँ का रंगमच प्रायः 
सूना-सा ही बना रहा । 

आगरा प्रसाद युग के आविर्भाव के समय आागरे मे दो नाट्य-सस्थाएँ विद्यमात यौ-आगरा नागरी प्रचा- 
रिणी सभा तथा आगरा कृष्ण नाटक मडली । इन नाटूय-सस्थाओ का विवरण अध्याय २ में पहले दिया जा 
न्षुका है | 

सन्‌ १९३५ मे आगरा कृष्ण नाटक मडली के कार्यों मे गतिरोध आ जाने के कारण मडली के सस्थापक 
मा० हरतारायण वर्मा केवल यम के राजतिलक के अवसर पर नाटक श्रसाद युग के उपयत भी सन्‌ १९४० तक 
खेलते रहे । 

छपरा : विहार में सभवतः छपरा ही एक ऐसा नगर है, जिसने प्रसाद युग मे नादकीय सक्रियता श्रदर्शित 
की । इस युग में केवल तीन नाट्य-सस्थाओ ने रंगकारये मे रुचि दिखलाई-छपरा कछव, श्रीशारदा नादूय समिति 
तथा एमेच्यर डामेटिक एसोसिएशन । इन सभी सस्थामो का विवरण अध्याय २ में पहछे दिथा जा चुका है । 

दरभंगा * प्रो०्दरनाययण राय के अनुसार श्षेरप॒र, जिला दरभगा के उम्राकात मिश्र ने सन्‌ १८९६में मिथिला 
नाटक कपनी की स्थापदा की थी, जिसके एक मादक “सत्य हरिश्चद्र' को देखकर दरभंगा के महाराजाधिराज सर 
कामेश्बर सिंह ने उसका नाम बदछ कर "विहार हिन्दी मैथिल नोटक समाज, दरमगा रख दिया। यह समाज 
सन्‌ १९२४५ तक दरभगा के राज-दरबार मे प्रारम्भ मे २५ २० और बाद मे ५० रु० प्रतिद्वित पर अपने नादूब- 
प्रदर्शत करता रहा । समाज के नाटक थरे-शिव विवाह', 'नारद मोह', “सत्य हरिश्चद्र! और 'भक्त प्रल्लाद' । इसके 
अनतर मु० रघुनदनदास द्वारा संस्कृत से अनुवादित 'झाकू तल', 'दसततिलकरम्‌', 'वलनदमयती', 'मुद्राराक्षेम! भादि 
नाटक भी प्रदक्षित किये गये । प्रसाद युग में इस कंपनी ने घूम-घूम कर टिकट पर नाठक दिखाने प्रौरभ कर 
दिये । सन्‌ १९२७ में पजाब के मा धुलोराम कपनी के निर्देशक नियुक्त हुये और कपनी का नास्त पारभी शैली 
पर पुतः वेदल कर 'दि बिहार उमाकात वियेट्रिकक कम्पती' रख दिया गया | सन्‌ १९३० मे कमलाबाई, जूहरी+ 
बाई, मीट शील, अनुशीर आदि अभिनेत्रियों के इस कपनी में आगमन से उसे ययेप्ट कोकप्रियता और धन की 
उपलब्धि हुई । 

ह यह समस्त वर्णन प्रो० मरतारायण राय, गठबनली (पूरण्िया) के 'ताट्यवार्ता', कलकत्ता, सई तथा जून, 

१९७७ के अको में प्रकाशित लेख 'मिथ्रिन्मा नाटक कम्पनी! पर आवारित है +-लेखक । 
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यह कंपनी विहार के विभिन्न नगरों में प्रदर्शन करती हुई सन्‌ १९३० में नेपाल भी गई थी। सन्‌ १९४३ 
तक यह सक्रिय बनी रही । सन्‌ १९४७ में उम्राकांत मिश्र की मृत्यु के बाद कंपनी बिखर गईं। 

सन्‌ १९४९ में कपनी का पुनर्गठन हुआ और आधुनिक युग मे मो सन्‌ १९६५-६६ तक यह नियमित 
प्रदर्शन करतो रही । 

कलकत्ता * कऊकत्ते की हिन्दी नाट्य समिति द्वारा अभिनीत भारतेन्दु-'नीलदेवी' (१९१६ ई०) देखने के 
छिये आमत्रित, कितु अभिनय-स्थल का ज्ञान न होने के कारण उसे न देख पाने वाले माधव शुक्ल ने 'ज्ञानसूययदिय' 
नाटक के प्रणेता पदुमराज जैसे, राधामोहन गोकुछ और भोलानाथ वर्मंत के सहयोग से सन्‌ १९१८ में हिल्दी 
नादूय परिषद्‌ की स्थापना को, जिसका तत्कालीन कार्यालय ८३, लोअर चितपुर रोड पर था, किन्तु उम्रका 
वर्तमान कार्यालय ४०२, रवीस्द्र सरणि (अपर चितपुर रोड) पर है । पद्मराज जैव उमके प्रथम अध्यक्ष, राघा- 
मोहन गोकुल उसके उपाध्यक्ष और भोलाताय बर्मत उसके मत्री बने ।'* यह 'नाद्य परियद्‌ विशुद्ध नाटक-परिषद्‌ 
ने थी,! वरन्‌ “गुप्त रूप से नाटक की आड में राजनीतिक उप्रवाद को प्रचारक थी ।/ परियद्‌ के 'बरखे हुए, 
स्वप्नशील, सच्चरित्र” सदस्य, तारुण्य-प्रेरित क्रान्ति की ज्वाला लिये कुछ कर गुजरना चाहते थे | उन्होने संकल्प 
किया कि केवल वे ही नाटके खेले जायें, जो राष्ट्रीय हों, और सरकार द्वारा जब्त हो । 

माधव शुक्ल के स्थायी रूप से कलकत्ते मे जम जाने से परिषद्‌ ने जोर पकड़ा । अभिनय के छिये क्रमशः 
तीन जब्त नाटक चुने और खेले गये-राधाकृष्णदास का “महाराणा प्रताप', माधव शुक्ल का "महाभारत पूर्वार्टी 
और द्विजेस्द-'मेबाड-पतन' । “महाराणा प्रताप” परिषद्‌ का पहला नाटक था, जो “भामाशाह्‌ की राजभक्ति' के नाम 
से सन्‌ १९१८ में बीडन स्ट्रीट के मनमोहन यियेटर में खेला गया ।'* माघव झूकल राणा प्रताप बने और भोला- 
नाथ बम, चरणदास और परमेष्ठीदास जेन ने क्रमशः मामाशाह, दूती और छेला की भूमिकाएँ की । माघव 
शुक्ल तो राणा प्रताप के साक्षात्‌ अवतार ही छूगा करते ये ।* 

"महाभारत पूर्वार्द/ और 'मेवाड-पवन' के नाम बदल कर क्रमश, 'कौरव-कर्लंक' ओर “विश्व-प्रेम! रखे 
गये १" ये नाटक क्रमश. सन्‌ १९१८ और १९१९ में खेले गये ।” इन नाठकों का निर्देशन स्वय नाट्याचार्य माघव 
शुक्ल किया बरते थे । परिषद्‌ के प्राप्त अभिनेताओं, कलाकारों एवं रग-शिल्पियो का बहुत बड़ा दल था, जिनमें 
भाषव शुक्ल, ताराचद शुक्ल, ईह्वरी प्रसाद भाटिया, भोछानाथ बमंत, चरणदास, अजुनर्सिह झर्मी, पिनकीराम 
भादि पुरुष-पात्रों का और श्रीकृष्ण पाडेय, विश्वनांथ शर्मा, केशव प्रसाद सत्री, रूपनारायण खत्री, अस्बा शकर, 
परमैष्ठीदास जैन, मिश्रीलाल अग्रवाल, हरि अग्रवाल, प्रसिद्ध नतंक जमुनाप्रमाद पाडे आदि स्त्री-पात्रो वा अभिनव 
किया करते ये । विश्वताय शर्मा की जहाँआरा की मूमिका प्रसिद्ध थी। केशव प्रसाद सत्री की रत्री-भूमिकाएँ 
सर्वश्रेष्ठ होती थी। परमेष्ठीदास कॉमिक मे स्त्री का काम करते थे । शेष युवक नर्तेकियों और सखियो का काम 
करते थे” मे युवक स्त्री-भूमिकाएँ इतनी दक्षता से करते थे कि “महिलायें भो उन्हें स्त्री के रूप में देख कर दांतों- 
तले अंगुली दबा लिया करती थी ।* 

परिषद्‌ में सभी स्त्री-भूमिकाएं पुरुषों द्वारा ही को जाती थी, क्योकि शुक्ल जी पारसी रंगमच पर भी 
बेश्याओं द्वारा किसी सती के अभिनय के बहुत विरुद्ध थे और उन्होंने आन्दोलन चला कर सतियों का अभिनय 
बैशयाओ द्वारा कराया जाना वन्‍्द करा दिया था ।* 

परिषद्‌ के स्थायी संगीत-शिक्षक खादिमहुसन खाँ और मानिक्लाल बोस (कौड़ो मास्टर) नृत्य-शिक्षक थे। 

परिषद्‌ अपने नाटक अपने सदस्यो के लिये ही किया करती थीं, किन्तु समाज-सेवा एवं राष्ट-सेवा के 
लक्ष्य की पूर्ति के लिये वह टिकट लगाकर “घर्माचें-प्रद्शन! (चेरिटी झो) भी किया करती थो। सार्वजनिक उद्देश्यो 
की पूर्ति के किये परिषद्‌ ते इस प्रकार के अनेक धर्मार्य प्रदर्शन किये | टिकट दस रु० से लेकर सौ रुपये तक हुआ 
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करती थी और कोई अधिक देना चाहे तो दे सकता था । 

सन्‌ १९२० में असहयोग आन्दोलन और उसके अनतर स्वदेशी बान्दोलन के प्रारम हो जाने पर माधव 
शुक्ल, देवेदत्त मिश्र, जमुनाप्रस्यद पाडे तथा परिषद्‌ के अन्य सदस्य इस आन्दोलन मे कूद पड़े और सब १९३० में 
ममक सत्याग्रह तक छगभग १० दपे तक अस्थिस्ता और राजनेतिक उधल-पुथल की इस स्थिति में भी, उस समय 
को छोड कर जब परिषद्‌ के सदस्य आन्दोलन में सक्रिय भाग लेते या जेल मे हाते, परिषद बर्ष में प्रायः दौ-एक 
साटक अवश्य कर छिया करती थी | सन्‌ १९२५ मे देवदत्त मिश्र परिपद्‌ के मत्री बने, किन्तु बजरंग परिषद्‌ द्वारा 
उसका नाट्य-सबंधी सामान रख छिये जाने के कारण उसका क्रम विगड गया और सन्‌ १९२८ में उसका पुनर्गठन 
किया गया । इसी वर्ष मु ० जनेश्वरप्रसाद 'मायलछ' का 'सम्राट्‌ चद्रगृप्त! खेला गया, जिसमे देवदत्त मिथ ने भह्र- 
गुप्त, माघव शुक्ल ने अछेवजेडर और ईश्वरीप्रसाद भाटिया ने चाणक्य की भूमिकाएं की । भाटिया की चाणक्य 
की भूमिका अद्वितीय होती थी । 

इस बीच पारस्परिक विवाद के कारण परिषद्‌ दो हिन्दी दाट्य-परिषदों के रूप से विभक्त हो गरई-एक के 
सत्री थे देवदत मिश्र और दूसरी के थे माघव झुकत के ज्येष्ठ पत्र विजयकृष्ण शुवल्त, किन्मूँ झ्ीक्र ही दोतो परिषदो 
में समझौता हो गया और सन्‌ १९२५९ भे पुन “मप्नाद चद्रणुप्त' खेलने की तंयारी प्रारम्भ हुई । चद्रगुप्त की 
भूमिका करने के प्रश्त पर दोनों गुठो से विवाद खडा हो गया और ईदवरी प्रसाद भाटिया को छोड पुराने सभी 
कलाकार प्राय भरूग हो गये । फछत. भारतेन्दु नाटक मडली के चरित्र-अभिनेता केशवराम टडन बनारस से 
बुलाये गये, नित्हीते चद्रगुप्त और मिश्र जी ने सेल्यूकस की भूमिकाएँ की (४ 

सन्‌ १९३० में नमक-सत्प्राग्रह के कारण परिपद्‌ के सदस्यों के सत्याग्रह-आन्दोछन में जुट जाने से इस वर्ष 
कुछ न हो सका । इस बीच समय-समय पर “झाँसी की रानी, द्विजेन्द्रवग-तारी' के हिंदी रुपान्तर “'भारत-रमणी' 
आदि कई वाटक मचध्थ हुए । 

सन्‌ १९३१ में कलवत्ते में तीसरी वार हिन्दी साहित्य सम्मेलन का अधिवेशन होने के अवसर पर परिषद 
ने पाडेय बेचन शर्मा 'उग्र' का महात्मा ईसा' अल्फ़ेड थियेटर में सफलता के साथ अभिनौत किया । निर्देशन 
माघव शुबह् ते किया । भोलानाय वर्मन वे ईसा की और देवदत्त मिश्र ने कूर सेवापति शाबेल की भूमिकाएँ की । 

इस अवसर पर महात्मा ईसा” से एक दिल पूर्व कलकत्ते की बजरंग परिषद्‌ ने भी मिनर्वा थियेटर में 
साधेश्याम-कृत 'ईश्बर-भक्ति! का 'भक्त अबरीष' के वाम से प्रदर्शन करने का आयोजन किया था, किन्तु पाप्त! के 
प्रशत पर वानर-सेना (स्ववसेदको का एक समठन) से झगड़ा हो जाने से भाटक नहीं हो सका ।“ 

हिन्दी साहित्य सम्मेलन के अधिवेशन मे पुनर्गेठित नाट्य उपसमिति की व्यावहारिक शाखा के रूप में 
हिन्दी रगमच उप्तिति का गठन हुआ, जिसके संयोजक थे माघव शुक्ल और नरोत्तम व्यास । इस समिति ने सम्‌ 
१९३२ मे गिरीक्षचद्र घोष के बंगला नाटक “बलिदान' के नरोत्तम व्यास-कृत हिन्दी-अनुवाद बलिदान! का प्रदर्शन 
क्रिया, जो बहुत सफल रहा, किन्तु इस समिति के अधिकाश सदस्यो के बिखर जाने के व।रण यह प्रयाक्ष भी भागे 
न बढ स्का ।7 ४ जनवरी, १९३२ को परिषद्‌ के उपाध्यक्ष देवेद्धनाथ शुक्ल और मत्री देवदत्त मिश्र तारायुदरी 
पाक में सरकार के विरुद्ध भाषण देने भर राजद्रोह के आरोए में गिरफ्तार कर छिये गये और परिषद अवैध 
घोषित कर दी गई ।" जेल से छूने पर परिषद्‌ के कार्यकर्ताओं ने ब्विजेन्द-'शाहजहाँ मचरथ किया । क्ेशवराम 
टडन ने झाहजहाँ और देवदत्त मिथ ने औरंगजेब के काम किये । केशवराम कौ शाहजहाँ की भूमिका बडी यधार्थ 
होतो थी। इसके अनतर जी० पी० श्रोवास्तव-कृत “भूछ-चुक', द्विजेन्दर-पर-पारे! का रूपनारायण पाडेय-कृत अनुवाद 
उस पार (१९३३ ई०) आदि माठक किये गये ।ह 

सन्‌ १९३४ में बिहार के भूकप के समय परिषद्‌ की टोलियो ते घूम-धूम कर छगभग ५०००) रुपये और 
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नये-पुराने कपडे एकत्र कर भूकप-पोड़ितों के छिय्रे भेजे | सन्‌ १९३४ मे देवदत्त मिश्न परिषद्‌ के सभापति चुने 
गये, डिन्‍्तु कुछ रंग्रारंग कार्यक्रमों के अतिरिक्त प्रसाद युग के अन्त तक कुछ न हो सका। परियद्‌ अपने नाटक 
सामान्यतः मिनर्वा, अन्फेड तथा नाट्यमदिर के रंगालयों में प्रदर्शित किया करती थी और रग-सज्जा, रंगदीपन 
आदि के सभी तत्कालीन साधनों का उपयोग किया करती थो । सभी वस्त्राभरण, रंगोपक्रण बी० दास एण्ड कॉ० 
में किराये पर भेंयाए जाते थे : 
परिषद्‌ ने पारसी-हिन्दी रंगमच के नाटकों और नाट्य-पद्धति से विद्रोह कर एक साफ-सुयरा, परिष्कृत, 
कलापूर्ण एवं राष्ट्रीय हिन्दी रगमभच खडा करने का प्रयास अवश्य किया, किन्तु अपनी परिसीमाओं के भीतर 
आबद्ध होने के कारण “महात्मा ईसा' जेंसे गंभीर नाटक को छोडकर उसने इस यूग की प्रसाद-धारा के अन्य 
नाटकों को नही अपनाया | अभिनय की क्ृत्रिमता दूर करने, मच पर पारसी रगमच की अतावश्यक तड़क-भडक 
से यधानभव दूर रहकर सादगी और वस्तुवादिता लाने और रंगमंच को राष्ट्रोत्थान के पुरस्करणार्थ प्रस्तुत करने 
में परिषद्‌ का योगदान अविस्मरणीय है । 
कलकत्ते की बजरंग परिपद्‌ से पृथक्‌ होकर कुछ कलाकारों ने सत्‌ १९१९-२० में श्रीकृष्ण परिषद्‌ को 
स्थापना की । इस सस्था ने कुछ नाटक नाटककार कन्हैयार 'कातिल' के निर्देशन में श्रस्तुत किये और हिन्दी नाट्य 
परिषद्‌ की भांति अपनी आय का बहुत बेडा अंश राष्ट्र-हित में छाया । यह परिषद्‌ अब विद्येप सत्रिय नही है। 
उपयुक्त विवरण से स्पष्ट है कि हिन्दी के इस अव्यावसायिक रंगमच पर, एकाघ अपवादों वो छोड़ कर, 
रंग-सज्जा के लिये अधिकाशव रंगे हुए परदो, फ्छाटो आदि से ही काम चला लिया जाता था और पारसी मच के 
अन्य वाह्माडंवरों का प्रदर्शन उतकी आथिक क्षमता के बग्हर की बात हुआ करती थी ) इस रगमच का छक्ष्य 
रंगसज्जा, वेश-भूपा आदि की तडक-भड़क दिखलाना तन होकर प्रायः नये प्रयोग करता, अभिनय को कृत्रिमत्ता 
को दूर करना और रंग-शिल्प को वस्तुवादी, सरल तथा अल्प-व्यय-साध्य बनाना था । फिर भी कातपुर की 
कैलाश बेलव जैसी कुछ नाट्य-सस्थाएँ इस युग मे भी नये प्रयोगों से दुर बनी रही | कुछ मिला कर प्रसाद युग 
का रंगमंच भारतेन्दु युग और बेताब युग की रूढियो और परम्पराओ से आगे न वढ सका। थह्‌ मंच प्रसाद के 
विशिष्ट शैली के नाटफ़ो की आवश्यकताओ की पूर्ति के लिये अपर्याप्त एवं अक्षम था । फिर भी यह तो मानना 
ही पड़ेगा कि व्यावसायिक एवं अव्यावसायिक, दोनों प्रकार के मचो ने प्रसाद की नाट्य-चेतना को बहुत दूर तक 
प्रभावित किया ओर वे अनेक प्रयोगो के वाद ही अपनी नादय-पंद्धति और रंग-शिल्प को एक निश्चित रूप दे सके) 
(२) हिल्दीतर मारतीय रंगमंच : स्थिति तथा समकालीन युग 
प्रसाद युग में हिन्दी की ही भाँति बंगला और गुजराती मे भी कुछ सीमा तक प्रयोगनिष्ठ नाटक रगसंच 
से दूर जा पडा, किन्तु फिर भी सभी आलोच्य हिन्दीतर भारतीय भाषाओं मे नाटकों और उनके लेखकों का 
संबंध किसी-न-करिसी रूप में व्यावसायिक नाटक मडलियों के साथ बना रहा | मराठी को छोड, जिसमे नाटक 
व्यावसायिक रगमंच के साथ एकप्राण बना रहा, शेष सभी भाषाओ मे, उनके युगद्॒ष्टा जिन नाटककारो ने इस 
सुग का नेतृत्व किया, उनकी क्रृतियों खे अव्यावसायिक रममंच को प्रेरणा मिली, वयोकि व्यावसायिक मच को 
परपरागत आवश्यक्ताओ की पूर्ति न कर पाने, रगमघ पर नई परम्पराओं एवं कला-विघान की स्थापना करने, 
भाषा के संस्कार एवं अलकृति के कारण उनके प्रयोगो के लिये एक ऐसे मंच की आवश्यकता प्रत्तीत हुई, जो 
व्थवसाय-दूष्टि को दूर रख कर कुछ दूर तक चल सके । यह्‌ प्रयोगनिष्ठ अव्यावसायिक मंच हिन्दी, बंगला और 
गुजरावी में व्यावप्माथिक मच के साथ-साथ एक-दूसरे का पूरक और कही एक-दूसरे का अतिस्पर्धी बन कर चलता 
रहा। 
सन्‌ १९१२ ई० मे वाट्याचार्य गिरोशचन्द्र घोष और मिनर्वा के प्रिचालक महेन्द्र मित्र के निधन और 
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सन्‌ १९१६ मे स्टार के परिचालक, नद एवं माटककार अमरेन्द्रनाव दत्त के महाप्रयाण से बेंगछा के दो प्रमुख 
रगालयो-मिनर्वा और स्टार की गति कुछ काल के लिये कु ठित हो गई | कुछ कछ्लांकारों के अवकाश-अ्हण था 
बय-वृद्धि के साथ उनकी कला के अस्‍्तगत होने के कारण बँगला रंगमच पर कुशल कलाकारों का दैन्य उपस्थित 
हो गया ) गिरीज वाबू के सुपुत्र सुरेख्दनाय घोड़ (दाती बाबू) इस दैन्य को दुर करने के लिये अपनी अदुगुत 
क्षमता एव कला-दाक्षिण्य का परिचय देते रहे, तभी सन्‌ १९२१ में कलकत्ता के विश्वविद्यालय सस्थान में चाणक्य 
की भूमिका कर (१९१२ ई०) प्र्तिद्धि पाने वाले प्राध्यापक शिक्षिरकुमार भादुडी ने अध्यापकी छोडकर व्याव- 
सामिक मच-जयत्‌ भें प्रवेश किया और अपने अध्यवस्ताय और नाट्य-कौमल के वल पर बेंगछा रगमच को एक 
नवीन दिशा दी। उन्होने सर्वप्रथम बंगला मच पर पाइ्चात्य भावाभिनय-पद्धति की अबतारणा की, किन्तु वे 
गिरीश की भाँति सवीगतः तप कर अपने युग का नेतृत्व न कर सके । यह नये प्रयोगी का युग था, जिसकी सूचना 
कवीन्द्र रवीन्द्रदाथ ठाकुर अपने बबीन शैली के नाटको-'धारदोत्सव' (१९०८ ई०), 'राजा' (१९१० ई०) औौर 
'डाकघर' (१९१२ ई०) द्वारा दे चुके थे । प्राकृतिक अथवा मानवीय प्रतीको को झेकर जिन छौकिक एवं पार- 
लौकिक तत्त्वों की अवतारणा की गई है, वे हैं सत्य और आनद की उपलब्धि, आत्मा का अज्ञान के घोर स्तम को 
भेद कर परमात्मा से साब्रिष्य अथवा उसमे विछूय । रदीन्द्र के मादकों भे निहित प्रसगतिथ्ठ तत््व-निरूपण सामान्य 
सामाजिक के लिये ग्राह्म नही है, अत उनके नाटको के लिये सर्वस्राधारण के मच को ही नही, असाधारण तत्त्व- 
ज्ञात सम्पन्न सामाजिकों के मच की आवश्यकता थी, जिसकी स्थापना के लिये रवीन्द्र को स्वय प्रयत्नशील होना 
पडा । शान्तितिकेतत की वारूक-बालिकाओ को लेकर रबीन्द्र ने अपने इन नवीत नाटकों के सफल प्रयोग कर इस 
नवीन मच की स्थापना की । दाद में उनके कुछ लोकप्रिय नाटक अथवा वाट्यरूपान्तर व्यावस्ममिक रगमच हारा 
भी प्रस्तुत किये गये । आर्ट थियेटर द्वारा रवीन्द्र के 'चिरकुमार सभा', ताट्य-मदिर द्वारा उनके “विसर्जन, 
'शेषरक्षा' और 'तपती', नवनाटूय मदिर द्वारा 'योगायोग' (रबीन्द्र के उसी नाम के उपन्यास का नादय-हपातर) 
अभिनीत किये गये । 

रवीन्द्र न केवल नाटककार थे, वरन्‌ वे एक कुश्चछ नट एव प्रयोक्ता भी ये | शातिनिकेतन द्वारा अभिनीत॑ 
माटको मे वे स्वय भी भूमिकाएँ करते थे ओर नाट्य-शिक्षा का कार्य भी करते थे । रवीद्ध ने नादयाचार्य शिथिर 
के साथ भी अवेक भूमिकाएँ की थी । शिक्चिर केवछ नठ, ताद्य-शिक्षक एवं प्रिचालक थे, जबकि रवीख्ध इसके 
अतिरिक्त नाटककार एवं कवि भी थे, अत, प्रसाद के समकालीन होने के कारण बँगछा मे इस युग को *रवीद 
युग! के नाम से अभिषिक्त करना समीचीन होगा । 

रवीन्द्र युय अनिवार्यत विशिष्ट अव्यावसाथिक्र मच का युग होते हुए भी व्यावसायिक दृष्टि से 
गिरीक्ष युग मे किसी प्रकार कम महत्त्वपूर्ण नहीं । इस युग में कोहिनूर, स्टार और मिनर्वा जैसे पुराने रगालय 
किसी-न-किसी प्रकार अपने अस्तित्व का परिचय देते रहे, तो दूसरी ओर मनमोहन बियेटर, आर्ट थियेदर, 
नादय मंदिर, नव-नादय सदिर, श्रौरयम, नाट्य-निकेतन, कलकत्ता थियेदर लि०, रगेंमहल आदि कई सये रपालयों 
अथवा नाटय-सस्थाओ की स्थापना हुई । इसमें से लाट्य भंदिर आदि कई सस्थाओ की स्थापना के पीछे शिशिर- 
कुमार भादुडी के गत्यात्मक व्यक्तित्व का हाथ रहा है । 

मराठी में यह युग रगभूमि का उत्त्ष-काछ रहा है," क्योकि सन्‌ १९१४ मे प्रथम महायुद्ध के प्रारभ हो 
जाने के कारण प्राय, सभी मराठी नाटक मठछियों ने भरपूर घवोपाजंन किया, और युद्धोत्तर-काल में रगमूमि का 
अपकर्ष आसन्न दिखाई पड़ने छग्रने पर मामर वरे्‌रकर नवीन शेली के अपने नाटको को लेकर सामने आये और 
एक नये युग का सूत्रपात किया । यद्यपि मामा का कृतित्व उनके महत्त्वाकाक्षी दावों और नाटकों की सामयिकता 
एव प्रचारात्मकता के कारण विवाद का विषय बन गया है, किन्तु इसमे कोई सन्देह सही कि उन्होने ताटकों के 
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लिये नवीन विषय, नई नादूय-पद्धाति, सच के लिये नूतन वस्तुवादी सज्जा प्रदान की । उनके प्रायः सभी नाटक 
स्वदेशहितचितक नाटक मडली, ललितकलछादशे, गणेश नाटक मडली, समर्थ नाटक मंडछी आदि द्वारा खेले गये । 
मामा वरेरकर ने समाज के छछ और ढोय पर जो तौद् किन्तु विनोदपूर्ण प्रहार किया है, उस प्रहार का 
अस्त्र है-स्त्री, वह स्त्री जो मामा की विशिष्ट मानस-पुत्री है और जिस पर मामा के निजी साँचे की छाप है ॥ 
वह सतत्‌ वाचाल और ज्ाश्वत विद्रोहिणी है, यद्यपि अन्त में वह पुरुष के साथ किसी-म-किसी प्रकार का समझौता 
कर लेती है। मामा का हास्य प्रसयनिष्ठ एवं स्वभावनिष्ठ है, जिसे मुख्य कथानक से पृथक्‌ नही किया जा सकता । 
यह पारसी अथवा कोल्हटकर-पद्धति के उस हास्य या कॉमिक से पृथक्‌ है, जिसकी योजना के छिये मुख्य कथा के 
साथ एक उपकथा अछग से जोड़नी पड़ती है 7 
इस प्रकार एक नएं प्रकार के वस्तुवादी नाटको के प्रवर्तक होने के कारण इस युग को मामा वरेरकर के 
नाम से ही “वरेरकर युग' के नाम से अभिहित किया जा सकता है। यह युग मुख्य रूप से, हिन्दी और बंगला के 
प्रयोगतिष्ठ अव्यावसायिक मच के प्रतिकूल, व्यावसायिक नाट्य मडलियो का युग रहा है, जिनमे प्रमुख थी- 
ललितकलादर्श, गधर्व नाटक मंढलो, बलवंत सगोत मडली, नाट्यक॒ला प्रसारक, गणेश नाटक मंडली, समर्थ 
नाटक मडली आदि १ 
गुजराती में नये युग का प्रारभ कुछ विलब से अर्थात्‌ सन्‌ १९२४ ई० से हुआ, जबकि पारसी-शैली की 
गुजराती रंगभूमि (रगमव) और उप्तकी नाट्य-पद्धति के विरोध में एक नये प्रकार के नाठकों का सृजन प्रारंभ 
हुआ, जो विषय, वस्तु-गठन, भाषा और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से प्राचीन रगभूमि के नाटकों की अपेक्षा अधिक 
परिमार्जित थे और उसके अनुकूल न होने के कारण उसके लिये अग्राह्म थे । फलस्वरूप चन्द्रवदन मेहता तथा अन्य 
सहकरमियो ने उस पुरातन रगमूमि के विरुद्ध एक मोर्चा-सा खडा कर दिया। " अभितय की कृत्रिमदा और 
चमत्कारप्रियता, मक्ष पर सिहनादी सवाद, प्रकाश की रूढ़ पद्धति, प्राचीन रग-सज्जा और पारती वाद्य-विधा 
असह्य हो उठी । चद्रवदन ने “असो' (१९२७ ई०)मर “आगगाडी' (१९३० ई०) लिख कर और कन्हैयालाल मुशी 
ने 'पुरंदर-विजय! (१९२४ ई०), 'अविभक्त आत्मा' (१९२४ ई०), 'पीडाग्रस्त प्रोफेतर' ('स्तेह-सभ्रम'), 'तर्पण' 
(१९२६ ई०,) “काकानी शशी' (१९२९ ई०), “प्रुवस्वामिनो देवी' (१९२९ ई०) आदि नाटक लिख कर नई 
दिशा की सूचता दी । इन नाठको के प्रयोग के लिये एक नई रगभूमि की आवश्यकता थी, जो अव्यावसायिक 
रुगभूमि के रूप मे अभ्युदित हुई । यद्यपि इसका बीजारोपण सन्‌ १९१४ मे ही बड़ौदा मे 'संयुक्ता' और 'नंद-निक- 
दर्न' के अभिनय से हो चुका था,“ परन्तु इस प्रयास को आदोलत का रूप सन्‌ १९२४-२४ में हो प्राप्त हो सका ! 
"फलस्वरूप भूछामाई देसाई की अध्यक्षता में “छा समाज' की स्थापता हुई और सन्‌ १९२७ में चंद्रवदन मेहता- 
कृत 'अलो' नामक नाटक मचस्थ क्या गया। यह प्राचीन रगभूमि के विरुद्ध विद्रोह का प्रथम सकेत था । 
दूसरी ओर पुरातन रगभूमि भी करवट बदल कर पुत्र: जाय उठी और अनेक नई-पुरावी नादूय-मंडलियों 
को छेकर अपनी जग्रयात्रा एर चल पड़ी । इन मैंडल़ियों मे प्रमुख थो-'मोरदी आये सुबोध नाटक मंडली, देशी 
नाटक समाज, मु बई गुजराती नाठक मडली आदि | इन मडलियो के प्रमुख नाठककार थे-प्रभुलाक दयाराम 
डिवेदी, रघुताथ ब्रह्ममटुट, सणिछाल 'पागल', वेराटी, विभाकर, झयदा, हरिहर दीवाना, जामत आदि | इन 
नाटककारों मे मणिलाल 'पागल', हरिहर दीवाना, शयदा, विभाकर आदि नाटककार यय्पि प्रभुलाल दयाराम द्विवेदी 
की अपेक्षा वरिष्ठ रहे हैं, तथापि द्विविदी सत्‌ १९१६ मे एक प्रतिभाशाली सह-छेखक के रूप में अपने जीवन का 
प्रारम्म कर क्रमशः सपूर्ण गुजराती रगभूमि पर छा गये ओर प्रायः सभी नाटक-मडलियों में उन्हें अपने यहाँ खीच 
ले जाने की होड-सी छंग गई | देशी नाटक समाज द्वारा सन्‌ १९२८ में अपने यहाँ ले लिये जाने पर द्विवेदी समाज 
के स्थायी नाटककार बन गये और तब से सन्‌ १९६० ओर उसके बाद तक निरंतर गुजराती रगभूमि की सेवा 
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करते रहे । प्र० द० दिवेदी इस यूग के प्रमुख नाटककार होते हुए भी किसी नदीत यरंपरा का, नई नादय-विधा 
का प्रवर्तन नही वर सके, अत गुजराती रगभूमि को एक नई दिशा देने वाले चन्द्रददन मेहता और कन्हेयालाल' 
मश्ञी के नाम पर इस थुंग को 'मेहद्वा-मुझ्ी युग' के माम से पुकारा जा सकता है । 

मेहता और सु शी के नाठक अव्यावदसायिक रगमच पर अत्यंत लोकप्रिय रहे हैं । 
(क) बंगला रवीन्द्र युग मे रगमच की गतिविधि, उपलब्धियाँ एव परिसीमाएं 

ज्ोडातांकों नादयशाला एवं श्ञाति निकेतसन-ठाकुर-परिवार से सबद्ध होने के कारण रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
का संबंध प्रारभ से ही जोडासाकों नाट्यशाला के साथ रहा है, जहाँ वस्तुवादी दृश्यसज्जा के लिये पाइ्चात्य 
दद्धति पर प्रकृत दृश्यों को प्रस्तुत करने पर शोर दिया जाता था। रदीन्द्र-इत 'धाल्मीक्रि-प्रतिभा! मे वास्तविकता 
के अनुकरण के लिये वन के दृश्य में जहाँ पृष्ठ-पट पर झाडी में छिपे शूकर को चित्रित किया गया था, वही बरगद 
के वृक्ष की पुछ शाखाएँ दिखा कर उस वृक्ष पर रई के बने खारस का जोड़ा बंठाया गया था और एक कोने पर 
भूसा-भरा एक मृत सृग खडां किया गया था। इसी नाटक के एक अन्य दृश्य में सदमुच का घोड़ा और एक 
टित की पनाली मे छेद कर जलवबृष्टि भी प्रदर्शित की गई थी । इसी प्रकार रवीर्र के “डाकघर” मे निम्न मध्य 
वर्ग के ग्रामीण के मकान का दृश्यवध (सेट) दिखछाया गया था, जिस पर छप्पर छाथा गया था| परन्तु दृश्य- 
सज्जा, परदो, अभिनय आदि के सवध में क्रमश रवीन्द्र के विचार बदलते गये, जिन पर उन्होने स्वय “रगमंर्चा 
नामक तिवध (१९०२ ई०) मे प्रकाश डाला है। इस निवध मे उन्होने वस्तुवादी रग-सज्जा की अनावश्यक 
बताया है।* पाइचात्य अनुक्रण की रगसज्जा के प्रतिकूल वे भच पर सादगी और नूतनता के पक्षघर ये और 
इस सबंध में 'तपती' की भूमिका में अपने विचार प्रस्तुत करते हुए अभिनय कौ सजीवता और वस्तुवादिता पर 
रबीद् ने अधिक जोर दिया है। उनके मत से अभिनय कुछ ऐसा होना चाहिये, जो सामाजिक को स्पौश्च करे, 
जीवत और गतिशील हो । इसके विपरीत वे दृश्यावछी को भूक, निष्प्राण और गतिहीन मानते थे, जो सामाजिक 
क्री कल्पणा को वॉघकर सकीर्ण बना देती है। जल्दी-जल्दी दृश्यातर अथवा पट-परिवत्तंत को उपहात्तासपद मानते 
मे, क्योकि इससे भआातरिक सत्य की अभिव्यक्ति में व्याघात पडता है ।४ 

शातिनिकेतन के मंच को लेकर रवीर्द्र ने रग-सज्जा, वेश-भूषा, रगदीपन, वाद्य-सभीत आदि के क्षेत्र मे 
कई प्रयोग किये | शातिनिकेतन के छात्र प्रमथनाथ बिशी ने इस सबध मे विस्तार से लिखते हुए बताया है कि 
शात्तिनिकेतन में बाजार से खरीदे नये वस्त्रों की जगह स्थानिक शिल्पियों द्वारा परिकल्पित पोशाक, वही के पेंढरो 
द्वारा बताये गये पृष्ठपटों एव यवनिका तथा हारमोनियम की जगह दीणा, थ्षी ओर इस्तराज का प्रयोग होने 
छूगा था। आडवरपूर्ण वस्त्राभरण की जगह रगदीपन के निपुणवापूर्ण प्रयोग पर अधिक जोर दिया जाने छगा था ।* 

रबीर्द्र स्गमंच और सामाजिक के बीच घेरावद व्यवधान के भी विरोधी थे । इसीलिये वे यात्रा की तादब- 
पद्धति को बहुत पस्तद करते थे, क्योकि उसमे कलाकार और सामाजिक के बीच व्यवघान नहीं रहता । वे नाटक 
को, काब्य को उस फुहारे को तरह मानते थे, जिसके रस-कण अभिनग्र के द्वारा बिखर कर सामाजिक के प्रफुल्ल 
हृदय को र-पिक्त कर देते है ।४ यह अभिवय ऐसा हो, जो नाटक (काव्य) का तो पदानुसरण करे, परन्तु अत्य 
कल्लाओं, चित्रंकका आदि का चरणस़रेवी न हो। अन्य कलाओ का आश्रय उतना ही लिया जाता चाहिये, जो 
उसकी अभिव्यक्ति के छिये आवश्यक हो । वे चाहते थ्रे कि चित्राकित पंठो एवं दृश्यावली क्री जगह सामाजिक 
स्वयं अपनी वह्पना-प्रवणता से काम छे ।* वे अभिनय की सप्रेषणीयता द्वारा सामाजिक के मन में रसन्सचार 
करना, उसके हृदय का साधारणीकरण करना ही नाट्याभिनय का रूद्षय मानते थे । इस रस-सचार के लिये वाह 
मचोपकरण को थे घाघक समझते थे । 

रवीर्द्र के रममच और मशिनय से सवधित इन विचारों को यद्यपि व्यावसायिक रगमंच् ने मान्यता नहीं 
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दी,“ तथापि उन्होने स्वय, एक कुझल उपस्थापक (प्रोड्यूसर) की भाँति अपने नादको को मपेस्थ कर मूर्त रूप 
दिया ) इसके लिये उन्होने एश नया कलछाकार-दल खडा किया, जिसे वे वदी लगन के याथ नाट्य-शिक्षा देते थे । 
रवीन्द्र न केवल कुददल उपस्यापक ये, वरन्‌ एक उच्चकोटि के अभिनेता भी थे। अपने नाटकों मे बे प्रायः मच पर 
उतरा करते थे । 'वाल्मीकि-प्रतिभा' में रवीस्द्र में वाल्मीकि, 'राजा' और “डाकधर' में ठाकुरदा, तथा 'फ़ाल्युनि' में 
सुवा कवि और वृद्ध अघे की दोहरी भूमिकाओं में अवतीर्ण होकर स्वाभाविक अभिनय के नये मानदड स्थिर किये । 
रवीन्द्र अपने प्रारभिक जीवन में नाट्याचाय्य शिशिरकुमार मादुडी के साथ कलकत्ता विश्वविद्यालय के प्रांगण में 
मो अभिनय कर “सुकठ अभिनेता' के रूप मे पर्याप्त कीति अजित कर चुके थे ॥४ 
इस काल मे रवीन्द्र के नाटकों मे और भी प्रोढता भाई, क्योदि ये उनके उत्तर जीवन के नाटक थे, जिन 
पर उतके नाट्य-विषयक विचारों की तो स्पष्ट छाप है ही, उनका जीवन-चिन्तन भी मुखर हो उठा हैँ, जो एक 
ओर समाज की यात्रिक निर्भरता, कृत्रिमता और आधुनिकता के प्रति विद्रोह करता है, तो दूसरी ओर अध्यात्म 
या दर्शन की ऊँचाइयो को छूने का प्रयास करता है । इस युग के उनके प्रमुख नाटक है-'फाल्गुनि! (१९१६ ई०), 
“मुक्ततारा' (१९२२ ई०), 'वसत” (१९२३ ई०), 'गृह-प्रवेश/ (१९२५ ई०), 'शोघ-बोघ', “नटीरपूजा', “रक्त 
करवी' और ऋतु-उत्मब' (१९२६ ई०), 'ऋतुरग' (१९२७ ६०), 'तपती' (११२९ ई० ), 'तवीन” और 'शाप- 
मोचन' (१९३१ ई०), 'कालछेर यात्रा” (१९३२ ई०), 'चडालिका', “तासर देश' और 'बाँसरी' (१९४३ ई०), 
“श्रावण-गाया' (१९३४ ई०), 'चित्रागदा' 'नृत्य-ताट्य' (१९३६ ई०), 'श्याभा' (१९३९ ई०) ओर 'मुक्तिर 
उपाय । 
उपर्युक्त नाटको में से अधिकाश के जोडासाको और श्ाान्तिनिकेदन के मच प्र खेले जाने के अतिरिक्त, 
इनमे से कुछ तथा कुछ अन्य पूर्वकृत नाटक इस काल मे व्यावमाधिक र॒गालयों अथवा सस्याओ द्वारा लेके गये । 
१९२५ ई० में आर्ट थियेटर द्वारा 'चिरकुमार सभा” और “गृह-प्रवेश'," शिशिर के मादूय महिर द्वारा 'विसर्जव! 4५ 
सन्‌ १९२८ में 'शेष रक्षा" और १९२९ ई० में 'तपती',' मनमोहन थियेटर द्वारा सन्‌ १९३० में 'मुक्तिर उपाय!४६ 
ओर शिक्षिर के सववाद्य मदिर द्वारा सत्‌ १९३६ में स्वीन्द्र का 'योगायोय”* खेला गया । इसके अतिरिक्त रदीन्द्र 
ने स्वयं मादन थियेटर के रगमच पर अपना 'शारदोत्सव' सन्‌ १९२२ ई०४ और कलकत्ते के इम्पायर थियेटर में 
“विसर्जन” सन्‌ १९२३ ६०१ में अभिनीत किया । इन नाटकों का अभिनय श्ञान्तितिकेतत के छिये धनसप्रहार्थ 
किया गया थां, जिनमें उन्होने क्रमश सन्‍्यासी और जयस्तिह की भूमिकाएँ की थी । 
चिर-मानव के शाश्वत सुख-दुःख, जय-पराजय, आश्या-निराशा का चित्रण करने के कारण रवीस्द्र के 
नाटक बेंगला ही नही, शाश्वत विश्व-साहित्य की वस्तु दन गये है। रदीन्द्र के नाटक हिन्दी, गुजराती आदि भार- 
तीय भाषाओं के अतिरिक्त विश्व की सभी समुन्नत भाषाओं में अनूदित हो चुके हैं । रवीन्द्र ने प्रायः दो प्रकार के 
नाटक लिखे हैं-पौराणिक और साम्ताजिक । 'चित्रागदा' उनका प्रोपाणिक नाटक है, यद्यपि उसमें शाश्वत नारी का 
चित्र अ्कित किया गया है, जिससे वह भी पौराणिक की अपेक्षा सामाजिक अधिक प्रतीत होता है । रबीद्ध के 
सामाजिक नाटक दो प्रकार के हैं-स्वच्छदताधर्मी और समस्यामूलक । स्वच्छदताघर्मी नाटकी के अन्तर्गत प्राय: 
उनके सभी गीतिनाट्य, ऋतुनाट्य और सर्कंतनाटक आ जाते हैं, जबकि समस्यामूलूक नाटकों के अन्तर्गत उनके 
प्रहसच और गरभीर नाटक आते हैं । इन समस्थामूलक नाटवगे में यात्रिक सभ्यता, वर्गभेद और पूजीवाद के विरोध 
के साथ भांघोवादी असहयोग का भी चित्रण क्रिया गया है । रवीन्द्र के 'मुक्ततारा! और “रक्तकरबी' इसी भ्रकार के 
नाटक हैं । 'कालेर यात्रा” और 'चडालिका' में अस्पृश्यता की समस्या को स्पर्श किया गया है । 'बाँसरी' में आघ- 
निक सभ्यता और साहित्य के आवरण मे चलने वाले सामाजिक दभ और दशो का बड़ा मार्भिक चित्रण हुआ है । 
“* .. रबीदे के अधिकाश नाटक गीति-बहुल हैं और उतमे संगीत और काव्य का आग्रह अधिक पाया जाता है, 
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नादय-क्रिपा का कम। उनेके सकेत नाटक उनके जीवन-दर्शन से बोप्लिल हो उठे हैं और यही कारण है कि उनके 
कथानक भी शिथिल हैं। बंगाल अथवा भारत के समाज-जीवन से प्रत्यक्ष सम्पर्क न होने के कारण रघीद के 
सामाजिक नाठकों में समाज को प्रकृत समस्याभों का अभाव पाया जाता है। रवीन्द्र वस्तुत' नाटककार की अपेक्षा 
कवि अधिक थे । रवीर्द्र के सम्बन्ध मे एक विद्वान ने तो यह मत व्यक्त किया है कि उनमे 'प्रकृत नादयकार की 
प्रतिभा नहीं थी।"किन्तु यह कथत् अझत ही सत्य है, क्योकि 'रक्तकरबी', 'मुक्तथारा', 'बाँसरी” आदि सगक्त 
नाटक हैं, जिनमे कौशछपूर्ण वस्तु-य्ठत, द्रुत कार्य-ब्यापार, विदम्धतापूर्ण, अलकृत, ओजस्वी, चुस्त, छघु और 
डयूजनात्मक सवाद, चरित्रों का उभरा हुआ रेखाकन, सभी कुछ पाया जा सकता है। उक्त घारणा के पीछे संभवत: 
वे गीतिनाद॒य एव नाट्य-काब्स हैं, जितमे कल्पता ओर भावुकेता के ज्ञीवे-रगीन धाग्ों से वस्तु-जाल को बुना गया 
है । उतके साकेतिक एवं प्रतीक नाटक भी, जितमे उनके जीवन-दर्शत अथवा तत्त्व-निरूपण ने माटक का यूक्ष्म छप 
घारण किया है, इस धारणा मे सहायक हुए हैं। इसमे कोई सदेह नही कि उनके बाठकों का सामान्य धराप्तल, 
उनके उन साटकों की अपेक्षा, जिनमे नूतत समाज-व्यवस्था की स्थापता के लिये आधुतिक कृत्रिम, यात्रिक और 
पूजी-अधाद सभाज की भर्सेदा कर उसे घराश्यायी किया गया है, कही ऊँचा है, जिसकी स्थापना शाइवत मानवीय 
भावभूमि पर अथवा कल्पना के वायवीय पस््तो पर की गई है। 
इस दृष्टि से वे हिल्दी के जयशकर प्रसाद के बहुत निकट हैं, जिनका कवि उनके नाटककार की अपेक्षा 
अधिक प्रबरू है, यद्यपि उन्होंने शाइवत मानवीय मूल्यों के चित्रण एवं कल्पना की मुक्त उडान के लिए खीद 
की भांति कात्पनिक वृत्त को आधार न बनाकर ऐतिहासिक वृत्त कों ही अधिक अपनाया है। दोनों 
मानवता और आतदवाद के पुजारी हैं ओर इस आनन्द की उपलब्धि को ही उन्होंने भ्ावव-जीवस का रक्ष्य 
माता है । 
बेंगला का व्यावसायिक रगसच * रदीन्द्र ने व्यावस्ाथिक रगमच पर खेले जाने वाके नाटकों से पृषक्‌ एक 
प्रकार के नये ढग के माटकों की रचना की, तथापि उनकी नाट्यघारा का बंगला मे अनुसरण नहीं हुआ भर 
झनके नाटकों को देखने शाह साम्राजिक-वर्ग भी सीमित ही बना रहा ।" सामान्य सामाजिक प्रायः 
ध्यावसाधिक रगभूमि के ही चारो ओर शल्भवत्‌ धूमते रहे ( रवीदि युग भे कोहिनूर, मिनर्वा और स्टार थियेदरों 
मे प्राचीन रधभूमि का सरोधण और सवर्धत किया, तो दूधदी मोर सत्‌ १९२१ में व्यावसायिक क्षेत्र भें प्रवेश कर 
शिश्विरकुमार भादुड़ी ने नूतत रगभूधि की स्थापना की | इसके अतिरिक्त मनमोहन पाण्डेय मे मनमोहन थियेटर 
की सन्‌ १९१५ मे और अपरेदचन्द्र मुखोपाध्याय ने आर्ट थियेदर को सन्‌ १९२३ मे स्थापना कर बँगला रगभूमि 
में नये प्राण फूके | 
कोहिन्र थियेदर-सन्‌ १९१२ मे कोहिनूर थियेटर को खरीद कर मनमोहन पाण्ड ने उस्तकी आवश्यक 
मरस्मत कराई और उसी में मिलर्वा के ध्वज के अन्तर्गत सन्‌ १९१२ में गिरीशचर्द्र घोष-कृत काला पहाड़ 
संच्स्थ किया । भिनर्वा के नाम को उपयोग करने के कारण मिनर्वा के एक अन्य स्वत्वाधिकारी पपेख बाबू 
निषेधाज्ञा ( इजक्शन ) ले आये, जिसके फरुस्वरूप उसी वर्ष से वे उसे मनमोहन थियेटर के नाम छे 
चलाते लगे।* 
सनमोहन वियेटर-“काला पहाड” की सफलता के बाद रटार से चुन्नो बावु और वसतकुमारी तथा 
येस्पियन टेम्पुल से तिनकड़ि दासी मनमोहन मे था गई। सन्‌ ९१६ मे मनमोहन द्वारा मिशिकान्त वधुराय का 
'बाप्पाराव', निर्भेलशिव वन्द्योपाध्याय का बहादुर (योर या बहादुर) तथा हरनताथ बसु का भक्त कबीर” अभिनीत 
किये गये | इसी वर्ष सुरेन्द्रनाय वन्द्योपाध्याय-कृत ऐतिहासिक नाटक 'मोगुरू-पाठान' भी खेला गया, जो मिरतर 
१५० रात्रियो तक चऊता रहा | इस दाटक मे दानी बादू ने झेरझाद की, चुन्नी बादू ने हुमायू' को, शशोम्‌खी 
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ने सोफिया की और वसतकुमारी ने चाँद की भूमिकाएँ सफलता के साथ की | इसके अनंतर गिरीश् बाबू के 
'गृहलक्मी', “बलिदान” आदि कुछ पुराने नाटक खेले गये । 
सन्‌ १९१७ में बकिमचन्द्र के 'चन्द्रशेखर' पर से निषेधानज्ञा हट जाने पर उसे सफलता के साथ मंचस्थ 
किया गया । इसी वर्ष ६ अक्टूबर को सुरेन्द्रनाथ वन्द्योपाध्याय का ऐतिहासिक नाटक 'पानीवत' खेला गया। इसमें 
दानी बाबू ने बावर की भूमिका को । सन्‌ १९१८ में अभिवोत निशिकरान्त वसुराय के “देवला देवी में दानी बाबू 
की खिजिरखाँ की भूमिका बहुत प्रभावशाली रही | मतिया के रूप में आश्चर्यंमयी, देवला देत्री के रूप मे रानी 
सुदरी और अलाउद्दीन के रूप मे चुन्नी वाबू के अभिनय उल्लेखनीय रहे ।" सन्‌ १९२० मे सुरेन्द्रनाथ वन्द्योपाध्याय का 
हिन्दू वीर! खेला गया । इसी वर्ष “विषवृक्ष”! और “मेत्रतादन्व्च! नाटक खेले गये, जिनमे कुछ दृश्यों को चलचित्र 
द्वारा दिखाया गया था। बेंयला रंगमच पर दृश्यो को चलवित्र द्वारा दिखाने की प्रथा दीघंस्थायो न हो सकी ।* 
सन्‌ १९२१ में गिरीक्ष-द्वारानिधि! एवं क्षीरोइ:आरममगीर' और तदनस्तर निश्चिकान्त-वगे वर्गी' 
(१९२२ ई०) नाटक अभिनीत हुये ॥ 'वंगे वर्गी! ५०० रात्रियों तक चला और उसकी स्वर्णजयंती मनाई गई [९ 
बंगला रगभूमि के इतिहास मे यह पहला नाटक था, जिसे स्वर्णजयंती पहली बार मनाने का अवसर मिल्ला। 
अगस्त, १९२३ में सुरेन्द्रगाथ“अलेवजाडर” खेला गया, किम्तु यह सामाजिकों को पसन्द नहीं आया | सन्‌ १९२४ 
में अभिवीव निशिकान्त-छलितादित्य/ मे दानी बावू के उच्च कोटि के अमिनय के बावजूद उसकी सराहना 
न हो सकी । 
सन्‌ १९२१ मे शिशरकुमार भाडुड़ी द्वारा प्रारम्भ किये गये नूतन अभियान के आगे दानी बाबू और 
उनका अभिनेता-दल श्रीहृत-सा हो चला। दूरदर्शी मनमोहन बाबू ने नियति के संकेत को पढ़कर अपना थियेटर 
लीजू पर दे दिया । नये प्रबन्ध के अन्दगंत वसतकुमार चट्टोपाध्याय-कृत 'मीराबाई' (१९२८ ई०) और 
निशिकान्त वसु-कृत सामाजिक नाटक 'प्येर शेप” मंचस्थ किया गया | इसी बीच मनमोहन और शिशिरकुमार 
भादुडी के नादूयमन्दिर ने मिलकर गिरीश-'प्रफुल्ल” का सम्मिल्तित अभिनय किया ।” इसमे दानी बाबू ने योगेश 
की और शिक्षिर ने रमेश की भूमिकाएँ कर पुरातत और नवीन का अपूर्व संगम उपस्थित किया । 
सन्‌ १९२९ ई० में वरदाप्रसन्न दासगुप्त का 'कर्मवोर', जलूघर चट्टोपाध्याय का “्राणेर दावी! 
झचीद्यताय सेनगुप्त का “रक्तकमल” और सुषीद्धनाथ राहा का 'समुद्रगुप्त' मंचस्थ किया गया । इसके अन्तर्गत 
मणिडाछ वन्दयोपाध्याय का “जहांगीर' (१९२९ ई०) और भमन्‍्मथ राय का 'महुया! (१९३० ई०), रवीखनाथ 
ठाकुर का 'मुक्तिर उपाय! (१९३० ई०) और शचोस्द्रनाय सेनगुप्त का “गैरिकपताका! अभिनीत हुआ । 'गैरिक 
पताका' शिवा जो के जीवन से सम्बन्धित ऐतिहासिक नाटक है, जिसकी सफलता से मनमोहन को विशेष अर्थ 
छाभ हुआ ।” यह नाटक भी कई रात्रियो तक चलता रहा । 
मनमोहन का अन्तिम नाठक था-मन्मथ राय का श्रोकृष्ण-जन्म से सम्बन्धित पौराणिक नाटक 'कारागार', 
जो २६ रात्रियों तक चला | तदनन्तर उसे 'उत्तेजऊ' घोषित कर सरकार ने उस पर प्रतिबन्ध लगा दिया। 
फलस्वरूप सन्‌ १९३१ ई० के प्रारम्म में ही मनमोहन थियेटर बन्द हो गया । 
मिनर्वा थिपेटर-मनमोहन पाण्डेय के बाद सन्‌ १९१५ ई० में उपेन्द्रकुमार मित्र मिनवा के स्वत्वाधिफारी 
(लेडी) बते और सर्वप्रथम द्विजेन्दलाल राय-कृत सिहर विजयः नाटक खेला गया । अपरेशचन्द्र मुखोपाध्याय 
मिनर्वा के प्रवन्धक नियुक्त हुये। उपेन्द्र द्ावू के परिचालन में मिनर्वा सन्‌ १९३८ ई० तक चलता रहा, जिसके 
बाद उमका प्रवन्ध कई बार बदछा और बजाज भी अनेक उत्थान-पतन के बाद यह सन्‌ १९५९ ई० से लिटिल 
थियेटर भ्रुप के तत्वावधात में चल रहा है । 


उपेन्द्र बाचू के परिचालत-काछ में मिनर्वा मे जो नाटक छेले गये, उनमें प्रमुख हैं-क्षीरोदप्रसाद विद्याविनोद 
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का गीतिनाट्य 'किन्नरी' (१९१८ ई०), वरदाप्रसन्न दासगुप्त का “मिशरकुमारी' (१९१९ ई०), रवीद्धनाथ ठाकुर 
का वशीकरण” (१९२२ ई०) ओर हिजेन्र-चस्धगुप्त' (१९२२ ई०) । १८ अक्टूबर, १९२२ को 'शकुन्तल्ा' के 
पूर्वाभ्यास के दौरान मिनर्वा में आग छग गई, जिसके फलस्वरूप वह ध्वस्त हो गया ।४ नवनिित मिनर्वा मे 
महातापचन्द्र घोष के 'आत्मदशेन' का ८ अगस्त, १९२५ ६० को उद्घाटन हुआ ।” सन्‌ १९१२ से १९२४ के 
दौच उपेद्दध बाबू ने अल्फ्रेड थियेटर को लेकर 'डालिम', जीवन-युद्ध', 'कृतातेर वगदर्शन' भादि कई नाटक खेले, 
जिनमे दृश्यों को वास्तविक रुप मे प्रस्तुत किया गया। 

सन्‌ १९२४ में नवनिभित मिनर्वा में आत्मदर्शन' के उपरात भूपेल्र वन्योपाध्याय का वाज्भाली', अमृत 
बसु के 'व्यापिका विदाय' और याज्ञसेनी' (१९१७ ई०) नाटक अभिनीत हुए। सन्‌ १९२७ में दानी बाबू मिनर्वा 
के प्रवधफ होकर आये और कुछ काठ बाद उतके चले जाने पर अहीन्द्र चौधरी प्रवन्धके तियुक्त हुए | अहीर्द के 
समय मे “गगा राखी, 'चन्द्रनाथ', 'वासुकी', 'देवयानी' आदि ताटक मचस्थ हुए । ये सभी नाटक प्राय पचाकी 
थे। अ्ठीन्द्र के चले जाने पर परिचाकक उपेन्द्र बावू ने त्रिअकी दाटक करने प्रारम्म कर दिये। वे मच पर लबे 
नाढको के पक्षपाती न थे। फलत उन्होने तीन घंटे के ही नाटक खेलने का निश्चय किया । टिकट की वरें भी 
घटा दी गई । गैहरी की दिकेट आठ भाने के बजाय चार आने कर दी गई। भिनर्वा द्वारा किये गये इस परि- 
वतंत्र का सबंब्र स्वाथत हुआ और क्त्म रगारूपो ते भी उसका अनुकरण आरम्भ कर दिया। सभी जगह तीव 
घटे के त्रिअक्ी नाटक सेने जाने छगे, यद्यपि कुछ रगालयो ने टिकट की दरें बढा दी ।* 

इस नए परिवतंन के अन्तर्गत सर्वप्रथम सन्‌ १९३३ में मिनर्वा में 'आँवारे आलोते' अमिनीत हुआ | इसके 
अनन्तर 'शक्तिर मत्र', बामनावतार', मराठा-मोगर', पाचकडि चट्टोपाध्याय का “शिवशक्ति, 'गयातीर्थ' आदि 
कई नाटक जेले गये । 

इसके उपरदात उपेद्ध बाबू ने मिनर्वा को छोडकर स्टार का रबत्व प्राप्त कर लिया । 

स्टार विवयेर-६ जतबरी, १९१६ को स्टार के स्वत्वाधिकारी अमरेन्द्रताथ दत्त के निधन के उपरात 
स्‍टार में हारान रक्षित के 'जड़ भरत”, मणि वद्योपाध्याय के 'वाराणसी' आदि नाटको के बाद स्वत्व बदलता रहा 
और अन्त में गिरिमोहन मल्लिक के श्न्‌ १९१८ में स्वत्वाधिकारी होने पर कुछ स्थिरता आई । सर्वप्रथम शरद 
चंद्र चट्टोपाध्याय के 'विराज वहू' का नाट्य-स्पान्तर खेछा गया, जिसमे प्रत्येक रात्रि तेरह-चौदह सौ रुपये की 
बाय हुई । तदनन्तर अपरेशचन्द्र मुखोपाध्याय स्टार के प्रवन्धक नियुक्त हुये । अपरेश ने क्षीरोद-'किन्नरी' को 
उठाया, किन्तु सिलर्वा के निपेधाज्ञा ले जाने पर उन्हे 'किन्नरी' बद कर देना पडा | सन्‌ १९१९ ई७ मे अपरेश ने 
स्वलिखित 'उबंशी' और 'दुमुखे साप' नाटक खेले । कुछ काल बाद अपरेश स्टार को छोडकर चले गये | गिरिबाबू 
के थियेटर न चलाने के निश्चय के फलस्वरूप अपरेश ने प्रबोध बावू की सहायता से उप्तका स्वत्व के लिया बौर 
अपने 'राखीवधन! (१९२० ई०) से उसका उद्घाटन किया । सन्‌ १९२१ ६० में उनके “अयोध्यार बेगम! को 
अच्छी सफलता मिली । इसी नाटक से रविवार का अभिनय सध्या के बजाय अपराद्लु अर्थात्‌ 'मैंठती झो” से होने 
लूगा [ नाटक की दृश्यम॒ज्जा अत्यन्त मनोरम थी । 

इसके अनन्त र निर्मल झिव वन्द्योपाध्याय का 'नवाबी आम! औौर अपरेश के नाटक 'अप्मरा' तथा 'सुदामा' 
(१९१२ ई०) मंचस्त्थ किये गये। 

सन्‌ १९२१ ई० में अपरेश ने भ्रपना स्वेत्व छोड दिया, जिसे जार्ठ बियेटर छि० नाम की एक कम्पती ने 
प्रहेण कर लिया | इस कम्पनी के सचिव हुए प्रवोधचन्द्र युह्‌ और प्रवन्धक एवं नाट्यशिक्षक स्वयं अपरेश बने ।* 

आदं थियेटर-अपरेश के 'कर्णा्जन' को लेकर आर्ट थियेटर का श्वरीगणेघ् ३० जून, १९३३ को हुआ। 
इसमें तिनकड़ि चक्रवर्ती, अह्दीन्द्र चौधरी, दुर्गादास वन्द्योपाघ्याय आदि कई नूतन कहाकारो ने भाग लेकर अच्छा 
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यश्ञा्जेन किया | तिनकडि की कर्ण और अहीन्द्र की अर्जुन की भरूमिकाएँ उल्लेखनीय रही | 'कर्णाजुन! त्तीन सो 
राजियो तक चरा ।/* २९ अगस्त, १९२३ से आर थियेटर में बुधवार से नाटक किया जाना प्रारम्भ हो गया । 
इसी दिन रवीन्द्रनाथ ठाकुर का 'राजा-ओ-रानी” मचस्थ किया गया ।* 
इसी बीच अपरेश सुरेन्द्रमोटेन घोष (दानो बाबू) को मनमोहन थियेटर से फोडकर १०००) ₹० मासिक 
वेतन देकर आर थियेटर मे ले आए ॥“ २४ जुलाई, १९२४ से दिजेन्द-चन्द्रगुप्त' का प्रदर्शन प्रारम्भ हुआ, 
जिसमे दानी बाबू ने चाणक्य का अभिनय कर चार चाँद छगा दिये | पहलो रात को ही दो हजार से कुछ कम 
की टिकटे बिकी और कभी-कभी तेईस सौ रुपए की टिकटें बिक्र जाती थी।॥ 
इसके अनन्तर गरिरीशचन्द्र घोष का 'जना, रवीन्द्रभाय ठाकुर का प्रहमन “चिरकुमार समा“, 'गृहप्रवेश' 
एवं 'भोध-बोध' और बरक़िम का “चन्द्रगेजर' १९२५ ई० में मचस्थ किया गया। सन्‌ १९२६ ई० में अपरेश के 
"श्रीकृष्ण और “'चडीदास', सौरीद्धमोहन मुखोपाध्यायथ का 'लाख टाका' आदि नाटक खेले गये ॥ 
सन्‌ १९२७ ई०> में आर्द थियेदर के कतृ'पक्ष ने सनमोद्न का स्वत्व ग्रहण कर छिया और इस प्रकार 
आदे वियेटर की दो श्ाखाएँ हो गई--एक स्टार मे और दूसरी मनमोहन में । स्टार-स्थित आर्ट बियेदर ने 
क्षीरोद-'अश्ोक', रवीन्द्र-प्रायश्चित्त' और अनुरूपा देवी के उपन्यास 'मत्रश्क्ति का अपरेश-कृत नाद्यरूपातर 
(१९३० ई०) अमिनीत किया और मनमोहन-स्थित आर्ट थियेटर की शाखा ने अपरेश-'श्रोरामचन्द्र' (१९२७६० ) 
और पिरीक्ष-शकराचायं' मचस्थ किये । 'मत्रर्शाक्ति! बहुत छोकप्रिय हुआ । 
स्टार में सन्‌ १९३१ ई० में अपरेश का 'श्रीमौराग' खेला गया, जिसमे दाती दात़ू ने चपल ग्रोपालू की 
मूर्स तात्रिक और भ्रच्उन्न भक्त के रूप में दोहरी भूमिकाएँ कर अभिनय-दाक्षिण्य प्रदर्शित किया । इसके अनस्तर 
अनुरूपा देवी के 'पोष्यपुत्र” उपन्यास के अपरेश-कृत नाद्य-रूपान्तर को सफलता के साथ प्रस्तुत किया भया। यह 
इतना लोकप्रिय हुआ कि प्रत्येक रात्रि दो हजार से लेकर सत्ताइस सौ रुपये तक की टिकटटें बिक जाती थी )" श्याम- 
कान्‍्त की भूसिका में दाती बाबू ने अच्छा यद्यार्जल क्रिया । २७ रात्रियों तक अभिनय कर चुकते के बाद दानी 
बावू अस्वस्थ हो गए और २८ नवम्बर, १९३२ को उनका स्वरगंवास हो गया | सन्‌ १९३३ में आर्ट की अभिनेत्री 
क्ृष्णभामिनी का और सन्‌ १९३४ में अपरेशचन्द्र का निघन हो गया | अपरेश के निघन के वाद आर्ट थियेटर 
बंद हो गया । ४ 
दानी बाबू और अपरेश बाबू के निधन के कारण गिरीश्ष युग के अतिम स्तभ दूठ गये, किन्तु इसके पहले 
कि बेंगला रगभूमि का प्रासा३ अररा कर गिरे कि सन्‌ १९२१ में शिक्षिरकुमार भादुडी ने विश्वविद्यालय सस्यान 
झा परित्याग कर एक नये युग के आगसत की सूचना दी ॥ उसी वर्ष उन्होंने मादन बियरेट्सं द्वारा स्थापित बगाछी 
पियेद्रिकल कम्पनी के क्षीरोद-आलमभ्गीर' में आलमंगीर की कठिन भूमिका में अपना अभिनय-क्नौशल प्रदर्शित 
किया । इसी प्रकार उन्होने ६विरोइ-/रघुवीर' में रघुवीर का और हिजेन्द्र-बन्द्रयुलझ! में चाणक्य का अभिनय कर 
प्रतिष्ठा प्राप्त की ।। क्षोरोद- रत्तेश्वरेर मदिर' के उपस्थापन के बाई वगाल थियेट्रिकल कम्पनी सन्‌ १९१३ 
में बन्द हो गई ।"* 
नाट्य मन्दिर- मार्च, १९२४ में अल्पेंड वियेटर किराए पर लेकर शिशिर ने गीति-नाट्य 'बवसतलीछा' 
और तदनम्तर 'आलमगीर' नाटक प्रस्तुत किया, परन्तु वे इसने से ही सतुष्ट नही हुए। अप्रैल, १९२४ मे शिविर 
ने भनमोहन पियेदर को तीन हजार रुपये मामिक किराये पर छे लिया और ६ अगस्त, १९२४ को गोगेश चौबरी 
के गीति-वादय 'मीता' को लेकर अपने साट्यमन्दिर का उद्घाटन किया (४ पहले दिन देशबन्धु चित्तरजन दास इस' 
नाटक को देखने आये थे । 'सीता' कई राजियो तक चछा । 
सीता! के अनतर “भीष्म! (क्षीरोइप्रसाद), 'पापाणी” (दिजेन्द्रकाछू), “जना! (गिरीझ्चन्द्र) और 
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श्पु डरीफ' (थ्रीज्ष वछु) भचस्थ कर शिक्षिर ते मसमोहन चियेटर छोड दिया ओर कालंबाकछिस प्रियेटर किराये पर 
छेकर 'नाट्यमदिर लि०” के मये ध्वज के अन्तर्गत सन्‌ १९२६ ई० में योगेश-सीता' और रवीन्द्र-'विसर्जन' 
नाटकों को प्रस्तुत किया | इसके बाद गिरीश-पाडवेर अज्ञातवास एवं 'प्रफुल्ल' और दारदूचद्र चटुटोपराष्याय 
हाथ अपने ही उपन्यास 'देनापावना' का किया छाया हाट्यरूपादर “पोडझ्षी' सन्‌ १९२७ ई« में प्रस्दुत क्रिया 
गया। 'पोठझ्ली के साथ रवीच्र-शेपरदक्षा' का भी प्राय: अभिनय किया जाता था । इसी वर्ष से प्रत्येक वृहत्पति- 
वार को भी ताट्यमदिर मे नाटक खेला जाने छगा। 

३ अवतूवर, १९२८ को गिरीक्ष-स्मृति समिति के प्रयत्न से नादूयमदिर मे मनमोहन बियेटर के कलाकारों 
के साथ भिलकर गिरीश्-प्रफुल्ल” अभिनीत किया गया | इस विश्येप रात्रि की आय गरिदीश की संगममंर की 
प्रतिमा की स्थापना के लिये दे दी गई ।"* 

सन्‌ १९२६ में रवीन्द्र-'तपती' खेला गया, किन्तु सफल न हो सका | इसी वर्ष शरदु-रमा” खेला गया। 
सन्‌ १९३० ई० में ताट्यमदिर बद हो गया और शिश्विर वावू आर्ट थियेटर में चले गये, जहाँ उन्होने “चिरकुमार 
सभा', 'मत्र-शक्ति', 'चन्द्रगुप्त', 'आाहजहाँ आदि नाठको मे प्रमुख भूमिकाएँ की । 

कुछ काल बाद सितम्बर, १९३० में योगेश-'सीता' को छेकर वे सदल् न्यूयार्क (अमेरिका) गये, किन्तु 
उन्हें अर्थशानि उठाकर छोद आता पडा। भारत छीट कर शिक्षिर ने दिल्ली मे वायसराय भवने में भी "सीता! 
का प्रदर्शत किया । अमेरिका में शिशिर से छ: सात्रियो तक नाटक प्रदर्षित किया ॥ 

जवनादूय मन्दिर-अमेरिका से लौट कर शिक्षिर ते नव-स्थापित रगमहल के साथ योगदान कर योगेद्नचंद्र 
चौधरी का “श्रीविष्णुप्रिया' सन्‌ १९३६१ ई० में और नादूय तिकेतन के साथ सम्मिलित होकर उसी वर्ष सत्येख्- 
कृष्ण गृप्त का 'महाप्रस्थान! नाठक अभिनीत किया। 

स्टार छोड कर आर्टे बियेटर मे चलें जाने के बाद उसे घिशिर ने किराये पर ले छिया और नवतादय 
मदिर बी स्थाप्रता की । इसी वर्ष (सन्‌ १९३४) ध्रदूचद्र चटर्जी के “विराज वहू” और “दिजया', सन्‌ १९३५४ में 
रवीर्द्वताथ ठाकुर का इयामा' और १९३६ में रवीन्द्र“योयायोग! मचस्य हुये । सन्‌ १९३६ ई० मे (थौर 
इद्र मित्र के अनुसार सन्‌ १९३७ के मध्य में)" नववाट्य मदिर वद हो गया। 

रंगमहकत-रवीन्द्रमोटद दाय द्वारा रगमहलछ की स्थापना (मई, १९३१) होने पर झिशिर काबू ने अपने 
निर्देशन में योगेश-विष्णुप्रिया' का अभिनय 5 बगस्त, १५३१ को किया, किन्तु झीक्न ही वे रगमहछ से अछय 
हो गये | सन्‌ १९३२ में देवदास्ती', “राज्यश्रीं जादि कुछ नाटक खेलने के उपरात रगमहछ की आदथिक दश्मा 
खराब हो गयी | तभी शिजिर मल्लिक रग्महल के नये परिचालक हुए और १७ कप्रैठ, १९३३ को बँगला 
र्गभूमि के इतिद्वास में पहली वार परिक्रामी रंगमच पर अनुरूपा देवी के 'महानिश्ञा' (नाट्यहूपातरकार योगेश 
चौधरी) का उद्घाटन हुआ । नाटक का निर्देशन सतूसेन ने किया, जिनकी चेष्टा से परिक्तामी रफ्मच को 
व्यवस्था हुई थी ।४ 'महानिज्ञा' की सफलता से रगमहछ को अक्षय कीति और स्थायित्व प्राप्त हुआ। अभिनय- 
विधि, रग-सज्जा, र्गदीपन आदि के प्रयोग में भी नूतनत्व के दर्शन हुए। “मदहानिशा' बनेक रात्रियों तक 
चलता रहां। 

सन्‌ १९३४ से भन्‍्मथराय का “बश्ञोफ, योगेशनचद्र चौधरी का 'पतित्रता' और शैलेन राय का 'काजरी' 
समिनीत हुआ । सवू १९३६ में अज्ञोक का 'पयेर साथी” खेला गया, जिसके बाद शिक्षिर मह्लिक में वियेटर 
छोड दिया । 

नाटुय दिकेतत-आर्ट थियेटर के भूतपूर्व परिचाकक प्रवोधचन्द्र गृह ने १४ मार्च, सन्‌ १९३६ ई० 
को २१, राजा राजकिदशन स्ट्रीट पर नाद॒यनिकेतत की स्थापना की, जिसका प्रथम उद्घाटन हेमेख्धकुमार 
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राय के 'धुवतारा' से हुआ, जिसके अनतर उसो वर्ष मन्‍्मय राय-कृत 'सावित्री' और दाचीत्दधताथ सेनगुप्त-कुत 
डर राते' नाटक अभिनीत किये गये । झाडेर राते में पहली वार जन-सामान्य के रगमंच पर विद्युत्‌, वृष्टि-स्वर 
आदि आलोक एवं घ्यनि-सकेतों का सफल प्रयोग किया गया ।५ इन नवीन अयोगों के कारण 'झाडेर राते' बहुत 
लोकप्रिय हुआ । नादूय-प्रयोजक सतू सेव ये । इसके अनन्तर नजहल इस्लाम का 'आडेया' (१९३१ ई०) और 
शिशिर बाबू के सहयोग से सत्येन्द्र/महाप्रस्थान! (१९३१ ई०) खेला गया। 

सन्‌ १९३२ में जलूघर चटूटोपाध्याय के 'आँघारे आलो', शचीन्‍्द्रनाय सेनगुप्त के 'सतीतीर्थ/ आदि और 

सन्‌ १९३३ में शचीर्य-जननी'ओऔर अनुरूपा-मा' (नाट्यहपातरकार अपरेशचन्दध) का मचत हुआ। जननी! 
साटक में सर्वश्रयम शकट मंच (वेयत स्टेज) का प्रयोग किया गया ।” २३ नवम्बर, १९३३ को सनोरजन भदुरा- 
चार्य का 'चक्रव्यूह' खेला गया | 
सन्‌ १९३४ में योगेश-पूणिमा-मिलन' और शिवप्रसाद कर के 'स्वर्णलक्ा” तथा सन्‌ १९३५ मे मनोरजन 
भद्ठाचार्य के 'त्रतवारिणी', मन्मथराय के 'खना', प्रसाद भट्टाचार्य के 'मानमयी ब्वायेज स्कूल' और इझाचीन' 
सेनगुप्त के 'नरदेवता' का अभिनय हुआ | “नरदेवता के अभिनय पर वगाल सरकार ने प्रतिबन्ध छगा दिया ।४ 

अव्यावसायिक्त रगमंव /उपर्युक्त रगालयो एवं नाट्य-सस्थाओ के अतिरिक्त कुछ अव्यावसायिक नाट्य-म्रस्थाएँ 
भी रवीरद्र युग में कार्यरत रही, जिनमे से प्रमुख हैं-विश्वविद्यालय सस्थान, ओल्ड क्लब, इवनिंग बलब, विचित्रा आदि । 
विश्वविद्यालय सस्थान (१०९१ ई०) कलकत्ता विश्वविद्यालय के छात्रों की नाट्य एवं सास्क्रतिक सस्था थी, 
जिससे झिशिरकुमार मादुडी सन्‌ १९०८ से सबंद्ध रहे । ओल्ड क्लब में भी शिक्षिर उसके प्रमुख कार्यकर्ता रहे । 
अमथनाथ भट्टाचार्य इवनिंग क्छव के परिचालक एवं नाट्य-शिक्षक थे और नाट्यकार द्विजेलद्वछाल राय उससे 
विद्येप रूप से सवद्ध रहे। जोडासाको ठाकुरवाडी से सवधित विचित्रा सभा के प्रमुख संचालक थये- 
रदीर्द्वनाथ दाकुर। 

उपलब्धियाँ एवं परिसीमाएँ . रवीर्द्र युण की प्रमुख उपलब्धियाँ एवं परिसीमाएँ इस प्रकार हैं : 

- रवीन्द्र के नाटक उनके व्यक्तित्व और आत्मपरक साधना के प्रभाव तथा सौन्दर्य-बोघ, गीतात्मकता 
एवं सूक्ष्म भावाभिव्यक्ति की प्रघानता के कारण अभिनय के उपयुक्त होते हुए भी पाढ्य अधिक हैं। यही कारण 
है कि उनके द्वारा प्रवर्तित नाट्य-घारा एवं अमिनये-कला का रवीन्द्र युग या उसके आगे अनुसरण नही हो सका । 
जव-साधारण के मंच पर उतके नाटक कभी विश्ेष सफ़क नहीं हुए और उमके प्रेक्षकों का वर्ग सीमित होकर 
ही रह गया। 

२ रवीर्द्र युग में अनेक पुरानी नाट्यशालाएं प्राय बदलते प्रवन्धो के अन्तर्गत चलती रही, यथा 
कोहिनूर, मिनर्वा एवं स्टार, जिनमे से मिनर्वा और स्टार अनेक उत्थाव-पतन के बपेड़े खाकर आज भी चल रही 
हैं, जबकि नई नाद्य-शालाओ ओर नाट्य-संस्थाओ मे केवल रगमहर हो आज तक जीवित है | इनमे से रंगभमहल 
में सर्वप्रथम परिक्रामी रंगमंच की स्थापना सन्‌ १९३३ में हुई। इसी वर्ष नाद्यनिकेतत ने झकट मंच (वैगन 
स्टेज) का उपयोग किया । 

इस प्रकार रवीख्ध और सिश्मिर द्वारा प्रवर्तित अव्यावसायिक रगमच' के साथ व्यावसाथिक मच, अपेक्षाकृत 
अधिक सफलता के साथ चलता रहा, जो बगाछ के देनिक जीवत का एक आवश्यक अज्भू-सा बन गया है। सन्‌ 
१९२२ में मममोहन थियेटर ने निश्चिकात वसु राय का 'वंगे वर्गी' ५०० राजियों तक खेछ कर बेंगला रंगभाम के 
इतिहास मे पहली बार स्वर्ण-जयती मन्ायी । 

३. इस काल में हिन्दी के मादन थियेटसे ने सन्‌ १९२१ मे प्रयोग के रूप मे वंगाली थियेट्रिकल कम्पनी 
की स्थापना की, किन्त कछ नादूय-प्रयोगों के बाद वह सन्‌ १९२३ में बन्द हो गयी। 


२९४ । भारतीय रंगमच का विवेचनात्मक इतिहातत 


४. रवीद्ध युग मे ही प्रत्येक रविवार के दिन सध्या को नाटक खेलने अर्थात्‌ “मैंटिनी झो' दिखाये जाने 
की परम्परा स्थापित हैयो । पहला “मेटिनी' अपरेशचद्र मुखोष्राष्याय के अयोध्यार वेगम' से प्रारम्भ हुआ, जो 
स्टार में सन्‌ १९२१ मे मचस्थ किया गया था। “मेटिनी” का आयोजन कर स्टार ते पहली बार एक नई परम्परा 
की स्थापना की । 

५ वबगाल मे दुर्गा-पूजा और वमतोत्सव पर नाटकादि खेलते का प्रचलन है, किन्तु प्रत्येक ऋतु के आगमन 
पर उसके स्वरागतार्थ अथवा विदाई के लिए ऋतु-वादयों के लेखन एवं अभिनय की परम्परा रवीरा ने स्थापित 
की, जो धात्तितिकेतन के सास्कृतिक जीवन का एक आवश्यक कार्यक्रम वन गया है। विभिन्न ऋतुओ से सवधित 
रवीर्द्र के नाटक है-'फाल्युनि' (१९१६ ई०), “ऋण-णोध' (१९२१ ३०), 'वसत' (१९२३ ई०), 'शेष-वर्षण', 
'ऋतुरग' (१९२७ ई०) और “धावण-गाया' (१९३४ ई०) आदि, किन्तु इन नाटओों मैं प्राय ऋतु-उत्सय का 
झत्लास कम, तत्त्व-कथन, वैराग्य अथवा आनन्द की साधना अधिक है। इनमें 'थ्रावण-गाथा' शुद्ध रस-प्रघान रचना 
है भोर उससे तत्त्व-क्थन का अभाव है । 

६ माधारण अर्थात्‌ व्यावसाधिक रगमच पर भी बिद्युतआछोक एवं ध्वति-सकेतों का सफल प्रयोग कर 
बिजली चम्क्ते, घन-गर्जत और जल-वृष्टि के स्वर आदि की व्यवस्था की गई । सन्‌ १९३१ में पहली बार नादूय 
निकेतन द्वारा प्रस्तुत 'झाडेर राते' मे विजली चमकने, दृष्टिःस्वर आदि का विधान किया गया था। रगमहल मे 
परिक्राप्ती रगमच की स्थापना के स्ताथ रगदीपन, ध्वनि-स्केतो आदि की वैज्ञानिक व्यवस्था के अध्विरिक्त रग-जित्प 
में भी विकास हुआ | 

७. रवीद्ध युग मे, ग्रिरीश् युग के विपरीत, नाट्यशालाओ अथवा नाट्य-सत्थाओं की स्थापना स्वय 
नाटककारो से न कर प्राय नाद्याचायों अथवा इतर वाट्यप्रेमी परिचालको मे की । अपरेश्षचन्द्र मुश्नोपाध्याय को 
छोडकर, जिन्‍्होने स्वथ नाटककार, नाट्य-शिक्षक, परिदाकक एवं प्रबधक के विभिन्न पदों पर रहकर स्टार 
थियेटर का प्रवध एवं परिचालन किया और अपने मित्रों के सहयोग से आर्े थियेटर की स्थापता की, किसी अन्य 
ताटककार ने इस दिश्वा मे पहल-कदमी नही की । रवीद्धनाथ ठाकुर मुख्यत शान्ति-निकेतन और विघिन्ना सभा 
के अव्यावसायिक रगमच की स्थापना से ही सवद्ध रहे, नाट्याचार्य शिक्चिकुमार भादुडी कई नादूय-सस्याओ एवं 
र्गालयों की स्थापना से सबद्ध रहे, किल्तु वे नाटककार नही थे । इस प्रकार इस थुग के अधिकाश रगालय नादूय- 
प्रेमी परिचालको के हाथ मे ही रहे, जिन्होंने नाटकों के परिष्कार की अपेक्षा रय-सज्जा, रग्दीपन, ध्वनि-सकेतों 
के विकास की और अधिक ध्यान देकर रग-जिन्‍्पर को अधिक समृद्ध बनाया । 

८ इस युग में रवीख्द्र, शरद, वकिस और अन्‌रुपा देवी के उपन्यासों के नाट्यरूपातर प्रस्तुत किए गये, 
जिनमें शरदु-'प्रोडशो' और अनुरुपां के 'मत्रशक्ति' और “पोध्यपुत्र' बहुत छोकप्रिय हुये । रवीत्ध ने अपनी कुछ 
पुरानी कहानियों एबं उपन्यासों और शरद्‌ ने अपने उपन्यासो के नाट्य-रूपातर स्वय भी किये । 

९ स्वीद्ध के नवीन शैली के एकाकप्रवेश्नी नाटको के बावजूद व्यावसाधिक रगमच पर प्राचीन दौली के 
नाटकों का ही प्राघान्य बना रहा । 

(ख) मराठी वरेरकर युग मे रगमच की गतिविधि, उपलब्धियाँ एवं परिसोभाएँ 

वरेंरकर का प्रदेवभाग॑बराम्र विटृठठ वरेरकर (मामा वरेरकर ) को यद्यपि थरीपाद कृष्ण कोल्हूटकर की 
अतिरजना, हास्य के द्वारा, विशेषकर तीदण व्यग्य या उपहास द्वारा सामाजिक दोपो पर प्रहार और बौद्धिक 
पृष्ठमूमि पर बस्तु-गठन की क्षमता प्राप्त रही है, तथापि वे कोल्हूटकर युग की कृत्रिमता, भावुकता और क्यव्या- 

त्मक्ता से मुक्त रहे । कोल्हूटकर कौ समानातर उपकथा के माध्यम से प्रासग्रिक हास्य-पद्धति का परित्याग कर 
मामा बरेरकर ने हास्य को बस्तुनिप्ठ और तीखा बनाया, जिससे समस्यान्रो को उभार कर रखा जा सके और 


प्रसाद युग । २९५ 


जिस पर प्रहार किया जाय, वह कुछ क्षणो के लिए तिरूमिला उठे । उनका हास्य सहेतुक है। 
वरेरकर ने न केवल पश्चिम की आधुनिक नादुब-पद्धति और वस्तुवादिता को अपने नाटकों में स्थान दिया, 
चरन्‌ वस्तु की दृष्टि से भी मराठी र्गभूमि को विविवता और नूतनता प्रदान की। उनके नाढकों में समाज और 
राजनैतिक क्षेत्र की तत्कालीन प्राय सभी समसयाएँ प्रतिविवितर हुई हैं । इस अर्थ में दे अपने युग के प्रतिनिधि 
नाटककार कहे जा सकते हैं । 
रुगशित्प की दृष्टि से भो मामा वरेरकर ने अनेक नये प्रणोग किये । महाराष्ट्र की प्रमुख नाटक मडली- 
ललितकलाद्श ने उन्हें अपने इन नये प्रयोगों के लिए अपना रगमच्‌ प्रदान किया, और बनेंक झकोरे तथा झटके 
खा करके भी यह मडली नए-नए प्रयोगों के लिए सदेव सन्नद्ध वनी रही । वरेरकर ने कोल्हटकर युग के कृत्रिम 
अभिनय और पारमसी शैली की रग-सज्जा के विरोध में स्वाभाविक अभिनय और त्रिभुजीय दृश्यवध तथा रंगदीपन 
की आधुनिक पद्धति को अपनाने पर जोर दिया किन्तु अन्य नाद्यमडल्ियाँ उनके इस प्रयोग के प्रति सर्देव शकालु 
घनी रहो, क्योकि स्वय छलितकलादर्श को भी वरेरकर के कारण अनेज्ञ वार आशिक क्षति उठानी पड़ी ।४ 
रंगमच पर मामा वरेरकर के ये सुधारवादी प्रयास लखितकल्ादर्श तक ही सीमित होकर रह गये | शेष मराठी 
रगभूमि उनके अनुकरण का साहस न कर सकी । 
मामा बरेरकर की मच-विषयकर घारणाओं की भाँति ही अपने नाटकों के विषय में उनके उदगार भो 
विवाद के विषय बन गये । एक विद्वान वरेरकर को फ्रासीसी हास्प-ताटककार “मोडियर के सम्प्रदाय! का मानते 
हैं ।स्वय वरेरकर ने भी अपने को 'मोलियर ओर इब्सन के सप्रदाय' से सम्बद्ध बताया है'" और यह कहा है 
कि उक्त संप्रदाय के अनुसार साटक लिखने की ,ग्रया उन्होने 'हाव मुलाचा बाप से प्रारम्भ की। उन्होने यह 
भी दावा किया है कि भारत में सर्वप्रथम सराठी रयभूमि पर इब्सन की नाद्य-पद्धति का प्रयोग उन्होंने ही किया 
ओर इस प्रकार वें ही नवदुग के सूत्रधार हैं/”५ इस मतवाद के विपरीत एक अन्य विद्वात का मत है कि 
मोलियर मराठी के लिए कोई नवीन नही है, क्योकि मोलियर की हास्य-पद्धति पर शंकर मोरो रातडे, नारायण 
बापूजी कानिटकर आदि नाटककार मामा वरेरकर के पहले ही अपने प्रहमन या नाटक छिख चुके हैं ,भतः वरेरकर 
का यह दावा कि उन्होंते मोलियर-नाट्यपद्धति का अनुसरण कर कोई अभूतपूर्व कार्य किया है, वस्तुस्थिति से 
परे है ।” इसी प्रकार उक्त विद्वान वरेरकर के दूसरे दावे को अस्वीकार करते हुए कहता है कि वरेरकर के 
सन्‌ १९३४ के पहले के लिखे हुए नाटकों में कही भी इब्सन की नादुय-पद्धति का पता नहीं चलता, क्‍योंकि 
इब्सन ताद्य-पद्धति के अनुसार उन्होने कोई मी 'एकाक्रप्रवेशी! लाटक तहीं लिखा। इब्सन-पद्धति का प्रभाव 
उनके १९४० ई० के बाद के नाटकों पर अवश्य दिखाई पडता है एक और विद्वान के अनुसार उन्होंने इब्न 
में काव्यत्व और प्रतीकृवाद को नहीं, समाज-सुव्रार के अदम्य उत्साह को ग्रहण किया और अक से दृश्यों 
के वहिप्कार की इब्सन-पद्धति को वरे्‌रकर ने अपने नाट्य-जीवन के योवन-काल़ में मराठी रगभूमि पर 
स्थापित किया ॥"४ 
उपयुक्त दावो भौर विद्वानों के मनो पर विचार करने के बाद यह तथ्य निविवाद है कि अन्तिम मत 
(अर्थात्‌ ज्ञनिश्वर नाइकर्णी का मत) तथ्य के अधिक निकट है, तरयोक्रि वरेरकर ने “तुरुगाच्या दाराना (१९२३ 
६०) से ही इब्सन-पद्धति पर एकाकप्रवेशी नगटक लिखने प्रारम्भ कर दिए थे, जो उनके यौवन-काल की रचना 
है । इस नाटक में हृदय-परिवर्तन द्वारा अछूतोद्धार का उत्ताह और तात्कालिक समस्याओं के समाधान के प्रति 
उत्कट आस्था दिखलाई पड़ती है। श्रीनिवास नारायण बनहदूटी का वह मत है कि इब्सन-पद्धति का प्रभाव 
वरेरकर की सन्‌ १९४० के बाद की रचनाओ पर परिलक्षित होना है, भ्रामक प्रतीत होता है। हाँ, यह अवश्य 
है कि बोच-बीच में वें बहु-प्रवेशी नाटक भी लिखते रहे ॥ 


२९६। भारतीश रण्मंच का विवेचनात्मक इतिहास 


भामा वरेरकर ने सन॒ १९०८ से ही वाटक छिखने प्रारम्भ कर दिये थे । मनू १९१६ के पृर्व उन्होंने केवछ 
दो पौराणिक नाटक लिखे थे-'स० कुजविहारी' (१९०८ ई०) बौर 'सं० सजीवनी' (१९१० ई०) बौर दोनों 
स्वदेशहितचिन्तक तांटक मडली द्वारा क्रमश खामगाँव और इस्दौर में उन्ही वर्षों जे खैके जा चुके थे। 'कुंजविहारी 
राधाकृष्ण की कया पर आधारित है भौर “सजीदनी' का सम्बन्ध है कच-देवयानी के असफल प्रेम की कथा से । 
मे दोनो बहु-प्रवेशी नाटक हैं।सन्‌ १९१६ में वरेरकर ते 'ल० हाच मुलाचा बाप' छिखा | इसी नाटक को लेकर 
वरेरकर ने गर्वोक्तियाँ की हैं, जिनका उल्लेख हम पहले कर चुके हैं, किन्तु ये गर्वोक्तियाँ केवल अद्गतः ही सत्य हैं। 
विपयगत नवीनता के अभाव के साथ नाट्य-विधि की दृष्टि से भी यह नाटक बहु-प्रवेशी है, जो इब्सन-पद्धति के 
प्रतिकूल है । 

इस काल के वरेरकर के अन्य नाटक हैं-'स० सन्मांशाचा सत्तार' (१९२० ०), “स० तत्तेंचे गुछाम' 
(१९२२ ई०), 'स० लयाचा कृय! (१९२३ ई०)', 'सं० तुरंंगाच्या दारात' (१९२३ ६०). स० गया खेल! 
(१९२४ ई०), 'स० करग्रहण” (१९२७ ई०), 'कदीन ती पूर्व” (१९२७ ई०), म० पापी पुण्य” (१९३३१ ई०), 
'स० सोन्‍्याचा कलस' (१९३२ ई०), 'ससार' (१९३२ ई०), 'स० जागती ज्योत'” (१९३४ ई०), 'स० स्वयंसेवक 
(१९२४ ई०) और 'समारासमोर' (१९३७ ई०) । इसके उपरान्त वरेरकर ने अवेक भाटक आपुन्निक थुंग में 
भी लिखे हैं । 

इस प्रकार बरेरकर भी रवीन्द्र की भांति अपनी कृतियों से तीन युगो का स्पर्श करते हैं-उतका वीजारोपण 
कोल्हटकर युग में हुआ और उन्होंने बकुरित होकर वरेरकर युग मे चारो ओर फैलने तथा छता बन कर आधुनिक 
युग के धृक्ष पर भी चढ़ने का प्रयास किया | बरेरकर की नाट्य-पद्धति बरेरकर युग मे ही प्रस्फूटित हुईं। 'रग- 
शिल्प भी इसी युग से बदला । 

वरेरकर के उपयुक्त वाटको में 'ठयाचा लग! स्वित-पार्वती के विवाह से सम्बन्धित प्रौराणिक और 'करीत 
ती पूर्व” ऐतिहासिक नाटक हैं, तथा 'स० करग्रहण' और 'ववा खेल' को छोड़ कर, जो स्वच्छन्दताधर्मी वाटक हैं, 
शेष सभी नाटक पामाजिक हैं। इनमे से 'हाच मुलाचा बाप गद्य रूप में छोक़माज्य मेगटक मडली द्वय सन्‌ 
१९१६ में और सगीत रूप में छलितकछादर्ण द्वारा सन्‌ १९१८ में, 'लयाच रूय' गद्य रूप मे गणेश नाटक मंडढली 
द्वारा 'नरकेसरी' माम से सन्‌ १९१९ में ओर संगीत रूप में यश्वन्त संगीद मंडली द्वाया सने १९२० में, 'नवां खेहा 
नाट्यकलाप्रवर्तक समीत मंढछी द्वारा सन्‌ १९२४ मे, 'करोन ती पूर्व” समर्थ नाटक मडली द्वारा सन्‌ १९२७ मे, 
“प्रपी पुण्य” मारत नाट्य सडछ द्वारा सन्‌ १९३० में, 'सलार” मृवई सगीत मंडली द्वारा सन्‌ १९३२ में, “जागतदी 
ज्योत” नूवन संगीत विद्यालय नाट्यग्ालछा द्वारा सन्‌ १९३३ में, समोरासमोर' प्रात संगीत माटक मडली द्वारा 
सन्‌ १९३७ में और शेप सभी नाठक ललितकलादर्श द्वारा सन्‌ १९१९ से १९३४ के बीच खेले गये | वरेरकर 
छलित॒क्लाद्श के प्रमूख लाटककार थे । उनके वस्तुवादी होने और जार्ज वर्ना शा को भाँति नारी का एकागी, 
अतिरजित और सघर्पशीर चरित्र अकित करने के कारण वे मराठी रगमूमि पर अधिक छोकप्रिय न बन सके भौर 
खोीदनाथ ठाकुर वी भाँति ही उतके प्रेक्षक भी स्रीमित वने रहे ४” 

मरा की स्थांदसायिक्र रगभूत्रि * वरेरकर युग मराठी में व्यावसामिक रग्रभूमि के उत्कर्प बौर अवसान 
का युग रहा है । प्रयम महायुद्धछाछ की हृत्रिम आविक समृद्धि के कारण सन्‌ १९१६ से १९२६ तक का दसक 
मरादी रगमूमि के लिये सोना वरसाने छगा ॥! किन्तु सन्‌ १९२७ के दाद उसकी स्थिति गडवड़ाने छगी, सन्‌ 

९३० तक उसकी स्थिति विपम द्वो गई बौर कुछ नाटक मडलियाँ बन्द होने रूगी तथा सन्‌ १९३४ तक अधिकाश 

प्रस्निद्ध मडलियाँ काछू-कवलित हो गईं /+* 


प्र्ाद युग ॥२९७ 


मराठी नाटक मंडलियों के इतिहास को देखने से शात होता है कि अधिकाद मई मंडलियाँ पुरानी मडलियों 
के कलाकारो के परस्पर मतभेद एवं पृथत्रकरण के कारण उत्पन्न हुईं। इस युग की प्रमुख मडलियों में नाट्यकला 
प्रवर्तेक मंडली की स्थापना वाशिमकर मंडली से पृथक्‌ हुए कछाकारो ने सन्‌ १८९६ ई० और दललितकलादर्श की 
क्थापना स्वदेशहितवितक मडली से पृथक्‌ हुए कलाकारों ने सन्‌ १९०८ ई० मे की (४ वरेरकर गुग की अधिकाझ 
नाटक मडलियों की स्थापना कोल्हेंटकर युग में ही किसो-न-किस्ती मडली से फूट कर अछग हुए कलाकारों द्वारा 
हो चुडी थी। इस ग्रकार धावीन रणभूमि का संपोषण करने वाली इस युग की प्रमुख नाटक संडलियों हैँ-नादूय- 
कला प्रवर्तक मडली (१८९६ ई०), महाराष्ट्र वाटक मइली (१९०४-५ ६०), छलितकला दर्श (१९०८ ई०), 
भारत नाटक मडली (१९१२ ई०), गन्धर्व नाटक मडली (१९१३ ई०), नाट्मकला प्रसारक संगीत मडली (१९१४ 
६०) आदि । वरेरकर युग मे स्थापित व्यावसायिक नाटक मडलियो मे श्रमुख हैं-बलवन्त सगीत नाटक मडली 
(१९१८ ई०), गणेश नाटक मडठी (१९१९ ई०), यशवल्त नाटक मडछी, आनन्द विलास सगीत नाटक मडली, 
समर्थ माटक मडली (१९२७ ई० ), नूतन महाराष्ट्र नाटक मंडली आदि । 
नाट्यकला प्रवर्तक संगोत सडलो (१८९६ ई०)-यह मडछो लगभग ४३ वर्ष तक मराठी रगभूमि की 
सेवा करती रही । कोच्हटकर युग में दामोदर विश्वनाथ नेवालूकर द्वारा अंग्रेजी से अनूदित नाटक 'स० विकरुप- 
विमोचत' (१६९७ ई०), 'स० समान दासन' (१८९७ ई०) और 'स० प्रेमगुफा' तथा हरिनारायण आपडटे के 
पौराणिक नाठक 'स० सन्त सखूबाई' (१९११ ६०) का मचन किया गया नेवालकर के उक्त नाटक शेवसपियर 
के क्रमशः विटस टेल', मेजर फार मेजर' और 'ऐेज यू लाइक इट' के अनुवाद हैं / 
इसके अनन्तर मडली ने आपटेन्कृत एक अन्य पौराणिक नादक “स० सती पिसछा' सन्‌ १९२१ या इसके 
पूर्व खेला । वरेरकर युग में मडली द्वारा अभिनीत अन्य नाटक हैं-कृष्णाजी हरि दीक्षित-हृत 'स० यक्षिणोची 
काडी' (१९२० ई० या पूर्व) तथा 'स० औदार्याचा डका' (१९२२ ई० या पूर्व), वरेरकर-'नवा खेल' (१९२४ 
६०), माधबनारायण जोझ्ञी-कृत 'स० पुनर्जन्म' (सावित्री, १९३१ ६०), गणेश दिनकर आठवले-कृत 'सं० 
म्ह्यतारपणवे डोहासे' (१९३८ ई०), अल्लाद केशव अने-कृव 'पराचा कावला' (१९३८ ई०) और दाकर परशुराम 
जोशी-कृत 'सं० तो आणि ती' (१९३९ ई०) । 
महाराष्ट्र नाटक सइली (१९०४-४५ ई०)-छगभग २८ वर्ष के अपने जीवन-काल मे महाराष्ट्र नाटक 
मडली ने कृष्णाजी प्रमाकर खाडिलकर, रामगणेश गडकरी, वासुदेवश्चास्त्री वामनशास्त्री खरे, शंकर परशुराम 
जोशी आदि के गद्य वाटक खेल कर कृत्रिमतावादी अभिनय को चरमोत्कप पर पहुँचा दिया । 
कोल्हटकर युग मे खाडिरकर के नाटकों के अतिरिक्त, जिनका उल्लेख तृतीय अध्याय मे हो चुका है, मंडली 
ने यशवन्तराय टिपणीस का 'कमला' (१९११ ई०), रामगणेश गडकरी का “स० प्रेमसन्‍्यास' (१९१२ ई०) और 
वासुदेवश्ास्त्री वामनशास्त्री खरे का तारामडल' (१९१४ ई०) अभिनीत किया । 
आलोच्य युग में शंकर परशुराम जोझी के “विचित्र लोला' (१९१६ ई०), “मायेदा पूत' (१९२१ ई०) 
और 'खडाघ्टक' (१९२७ ई०), वा० वा० खरे का 'शिवसम्मव' (१९१९ ई० ), वानुदेव वामत भोछे का “अरुणोदय! 
(१९२२ ई०), 'दिवाकर' का '8० कारकून! (१६२३ ई०), विष्णृहरि ऑपकर का “बेबन्दाही' (१६२४ ई०), 
अ्यंबवक सीताराम कारखानीस का 'राजायें बढ' (१९२४ ई०), शिवराम महादेव पराजपे का 'पहिला पाडव/ 
(१९३० ई०) और विव्णुगणेश देशपाडे का त्याग सआद' (१९३२ ई०) नाटक मचस्य किये गये । सत्‌ १९३६ 
६० में मंडली बन्द हो गई। 
रझूलितरुलादर्श (१९०८ ई०)- मराठी सगीत रगभूमि पर नये-नये प्रयोग करते के छिये प्रसिद्ध रछलित- 
कछादर्श एक ऐसी समर्य माट्य मंडछी रहो है, जिसे अ्घं-शत्ाब्दी से अधिक का जीवन-कारु भ्राप्त हुआ ) इसको 
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स्थापना केशवराव भोसदे ने जनवरी, १९०८ में की थी, जो स्वयं एक उच्च कीटि के सुकद अभिनेता थे । 
भोसले ने अपना जीवन स्त्री-भूमिकाओ से प्रारम्भ किया, किन्तु बाद में दे केवछ पुरुष-भूमिकाएँ ही करने लगे थे। 
बरेशकर के 'हाच मुझछाचा बाप और “सन्याज्ञाचा संसार तया खाडिलकर के “मानापमान' में दायकन्मूम्रिकाओं 
में उतर कर भोसले ने अच्छा यश अजित विया । 

धरेरकर युग के पूर्व अभितीद नाटकों भे वामन गोपाल (वीर वामनराव) जोजी का 'मं० राक्षसी महत्त्वा- 
काक्षा' (१९१३ ई०) उत्हेखदीय है। आलोच्य युग में वरेरकर के 'स० हाच मुछाचा वाप (१९१६८ ०), 'स० 
सम्याशा चा ससार' (१९१९ ई०), 'स० सत्तेचरे गुाम' (१९१२ ई०), 'स» तु ग्राच्चों दारात” (१९२३ ई०), 
“म० करग्रहण' (१९२७ ई०), 'स० सोन्याचरा कलस” (१९३२ ई०) और स्वयंसेवक (१९३४ ई०) नाटक 
अभिनीत ढिये ग्रये / इसहे अतिरिक्त वश्वदन्त नारायण टिपफीस के 'स० श्ह्या जिवाजी' (१९२१ ई०), 'स० 
झिक्‍का कट्यार (१९२७ ई०) और “स० नेकजात मराठा' (१९३१ ई०), क्षुष्णाजी प्रभाकर खाडिलकर का 
“मानाप्माव' (१९२१ ई०), नरहर गणेश कमतनूरकर के 'स० थ्री' (१९२६ ई०) और 'स० सज्जन” (१९३१ 
ई०) तथा श्रीपाद झृष्ण कोल्हटकर के 'स० वधूपरीक्षा' (१९२८ ई०) और 'स० प्रेमशोधव” (१९३४ ई०) प्रस्तुत 
किये गधे । 'स9 करग्रहण” बबई प्रास्त में सन्‌ १९२३ में छगाय्े गये मतोरजेन कर की पृष्ठभूमि पर छिखां गया 
था, किल्तु इसे पुलिस ते खेलने की अनुमति नहीं दी। अत्तत सर्वेस्ट्स आफ इडियां सोभायटी के आर० आर० 
बाखले के प्रयास से नाटक का अन्तिम पैरा काट देने के वाद उसे खेलने का परवाना मिला ।४ 

“मानापमान” ८ जुलाई, १९२१ को छलितकलादर्श और गधर्व नाटक मडली के सयुक्त तत्वावधान मे 
अभिनीत किया यया था, जिसमें दोनों सडलियों के चुने हुए कलाझारों ने भाग लिया था। केशवराद गोसले और 
वालमंपर्र ने क्रमश नायक वैेघर और नायिका मामिनी की भूमिक्राएँ की थी। इसी के थनखर ४ अक्टूबर, 
१९११ को भोले का निवन हो जाते से छलितकछादर्थ को पवार टूट गई |" भोले के वाद एस एन० 
चाफेफर और वी० दो» पेंडारकर इस मंडी के परिधाक्क हुए, जिन्होंने अपने ताटककार भागा वरेरकर को 
लेकर नये प्रयोग प्रारम्भ क्रिये। यम्नवन्तनाराभण दिपणीस के 'स० झहा छ्षिवाजी! (१९२१ ६०) और बाद में 
बरेरकर के 'सत्तेचे गुठाम' (१९२२ ई०) मे सर्वश्रयम मराठी रग्मूमि पर आधुनिक सदूकी दृश्यवन्ध (चाकस-सेट) 
और नवीत रंगदीपद-व्यवस्था का उपयोग किया गया था ।/" दोनो नाटक बहुत सफ़र रहे । 

पेंढारकर के चलचित्र-विर्माण में लग जाते से मड़छी को घोर आधिक श्षत्ति उठानी पी और सन्‌ १९३७ 
में उसका वा प्राय अवस्द्ध हो यया । 

भारत साटक मडलो (१९२२ ई०)- महाराष्ट्र बाटक मंडली से पृथक्‌ होकर बट, साटककार एर्वे उप- 
स्थापक यशवस्तराय टिपणीस ने सन्‌ १९१२ मे भारत नाटक मडछी की स्थापता की |" किक्नोस्तिर सगटक मडली 
के उपस्थापक्र चिन्तामण राव कोल्हटकर कुछ काछ तक भारत नाटक मंइल्तो में भो रहे, किन्तु झीघ्र ही अपनी 
पूर्व मडछी में वापस बक्े गये । भररत नाटक मडछी अधिक दिन तक ने चल सको । म्ंडली ने टिपणीस के 'मत्त्य- 
गया! (१९१२ ई०) और “राबरामाघव” (१९१४ ई०), नरप्तिद दितामण केलकर का 'तोतयातें वह (१९६२ 
६०), श्रीपाद इृष्ण कोह्हृदकर का 'सं० बधू-परीक्षा' बादि भाठक खेले 4 

गधथ नाटक भडझो (१९१३ ई०)-प््विद्ध सुकृढ बट नारायण राव राजईस उर्फ बाढगधर्व ने सन 
१६१३ में गवर्ष नाटक मदकी की स्थापता ग्रोविन्दराव टेंवे जोर गणपतराव बोडस को सहायता से की | बढौदा 
के महाय्जा ने इसे अपना संरक्षण प्रदान किया | सडली का उद्घाटव ३ सितम्बर, १९९३ को कोल्हटकर के 
“मूकनायक' से हुआ ।'४ मडछी ने किल्रोस्कर नाठक मंडली के “दाकुत्तल', 'सौमद आदि नाटक भी छेल्ले 

वरेरकर युग में कृष्णाजी प्रभाकर खाडिछिकर के 'सं० स्वववर' (१९१६ ई०), 'सं० द्रोपदी/ (१९२० ६०), 
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'सं० मेनका' (१९२६ ई०) ओर “स० सावित्री (१९३३ ई०), देवल के 'संशयकल्लोल' ('फाल्गुनराव', १९१६ 
ई०) और श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर के “सं० सहचारिणी' (१९१८ ई०) का मचन हुआ । इसके अवन्तर गडकरी 
के 'एकच प्याला' (१९१९ ई०), यशवन्त्राव नारायण टिपणीस के 'स० आश्ा-निराशा” (१९२३ ई०) और 
विदृठछ सीताराम गुजेर के 'स्० नन्‍्दकुमार' (१९२५ ई०) को मचस्थ किया गया । 
मंडली द्वारा वसत श्ञाताराम देसाई के 'स० विधिलिखित' (१९२८ ई०) और “स० अमृतसिद्धि' (१९३३ 
ई०), नारायण विदायक कुलकर्णी का 'स० सत कान्होपात्रा' (१९३१ ई०) आदि नाटक खेले गये । 
मडली ऊरूगभग ३१ वर्ष तक चलती रही । सन्‌ १९३४ में यह बन्द हो गई ॥!* 
नाद्यकला प्रसारक संगीत सडली (१९१४ ई० )-दाट्यकलाय अवर्तेक संगीत मंडछी से निकल कर कुछ 
कलांकारो ने सन्‌ १९१४ मे नाट्यकला प्रसारक सगीत मडली की स्थापना की ।४ 
आलोच्य काल में मडली द्वारा कृष्णाजी हरि दीक्षित के 'स० सुदर्शन! (१९१७ ई०), 'पेशवाई” (१९१८ 
ई०) और “स० सुन्दरमठः (१९२१ ई०), दत्तात्रथ गणेश सारोलकर के 'स० जनता जमार्दन' (१९२३ ई० या 
पूर्व) और 'पेशवाचा पेशवा' (१९२५ ई०), विवायक दामोदर सावरकर का 'स० उद्माप (१९२७ ई०), विष्णु 
सखाराम साडेकर का 'स० रकाचें राज्य (१९२८ ई०) और वीर वामनराव जोशी का 'स० धर्मसिहासत 
(१९२९ ई०) मचस्थ किया गया । 
ज्षिवरज संगीत मडइली (१९१५ ई०)-गधर्व नाटक मडली के गोविन्दराव टेंवे ने पृथकूं होकर सन्‌ 
१९१४ भे शिवराज संगीत मदली की स्थापना की ।* इस सड़लो ने वासुदेवशास्त्री वामनश्ास्त्री खरे के 'स० 
चिंत्रवचता' (१९१७ ई०) और 'स० कृष्ण काचन” (१९१७ ई०) नाटक खेले । 
आर्पावर्स मादक मंडलौ-भारत भाटक मडलो के समाप्त हो जाने के बाद यशवन्तराय ना० टिपणीस ने 
आर्यावत्तं नाठक मडली स्थापित की । मडली द्वारा टिपणीस के 'स० नेकजात मराठा! (१९१७ ई०) और 'स० 
शिव्क्ता कदूयार' (१९१८ ई०) तथा विश्वनाथ गोपाल शेट्ये-कत 'लोकशासन' नाटक सेले गये । 
डलवन्त संगोत नाटक मंडली (१९१८ ई०)-गधर्व नाटक मंडली से पृथक्‌ होकर चिन्तामणराव कोल्हुट- 
कर ने कुछ अन्य कलाकारो के सहयोग से सन्‌ १६१८ में बलवन्त सगीत नाटक मडली की स्थापना की । 
मडली ने श्री० कु० कोल्हूटकर के 'स० जन्मरहेस्थ! (१९१८ ई०) और 'स० महचारिणी' (१९१८ ई०) 
तथा रा० ग० गइकरी के 'स० भाववन्धन! (१९१९ ई०), 'सं० राजसन्यास/ (१९२२ ई०) और 'स० वेडयांचा 
बाजार! (१९२३ ई०) खेले । 
इसके अतिरिक्त नरसिह चिन्तामण केलकर का 'स० वीर विडस्बन' (१९१९ ई०), विदृठल सीताराम 
गुजेर का 'स० राजलदमी' (१९२१ ६०), वा० वा० खरे के 'स० उमग्रमगल' (१९२२ ई०) और “सं० देशकटक' 
(१९३० ई०), वामुदेव वालकृष्ण केलकर का 'से० काटिका' (१९२५ ई०), वीर वामनराव जोशी का 'स० रण- 
दुन्दभी' (१९२७ ई०), विनायक दामोदर सावरकर का “स० सन्यस्त खड़्ग' (१९३१ ई०), नारायण आत्माराम 
(मोतीराम) वैद्य का 'स० गैर-समज' (१९३२ ई०) और विश्वनाय चिन्तामण (विश्वाम) बेडेकर वय 'स० ब्रह्म 
कुमारी' (१९३३ ई०) नाटक प्रस्तुत किया गया । 
सन्‌ १९३३ में मडली का अवसान हो गया । 
गणेश नाटक मडली (१९१९ ई०)-गणेश नाटक मसडली द्वारा विद्वनाथ गोपाल जेट्ये के 'स« रक्षा- 
बन्धन' (१९३० ई०) को छोड कर जो अन्‍य नाटक खेले यये, वे श्राय: यथ्य नाटक ये | मडली द्वारा अभिनीत 
थे-ज्ञाताराम गोपाल गुप्ते के 'हिरा हरपछा' (१९२० ई०) और *रणरागिणी (१९२३ ई०), 
विश्वताथ गोपाल शेट्ये का 'जुगारी जय' (१९२१ ई०) और केशव महादेव सोनालकर का “प्रेमयोग या अम्बा- 
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हरण' (१९२४ ई० या पूव॑) ! 

यशवन्त नाटक सडलौ-यशवन्त नाटक मड़ली ने संगीत नाटक खेल कर मराठी रगसूमरि का पुरस्करण 
किया | मडली द्वारा अभिनीत नाटक हैं-वरेरकर का 'स० रूथाया लग! (१९१९ ई०), अनन्तहरि गद्दे का 'सं० 
भवादी तलवार (१९२१ ई०), दिनकर विमणजी देश्षपाड़े का 'स० देवी अहिल्या' (१९२३ ई०), गोविन्द 
सदाप्षिव टेंबे के 'स० पट-वर्घन! (१९२४ ई०) और 'स० मत तुल्सोदास' (१९२८ ई०) तथा संदाशिव अनतन्‍्त शुक्ल 
के 'स० सौमाग्यलक्ष्मी' (१९२५ ई०) और 'स० रुत्याग्रही' (१९३३ ई०) । 

यह सइली सन्‌ १९३४ मे वन्‍्द हो गई ।४ 

आनन्द विलास सगौत नाटक महली-यह मडली भी भ्रमुखत. संगीत मडली थी। माधवनारायण जोशी 
इसके प्रमुख नाटककार थे । मडली ने जोशी के 'स० आतन्द' (१९२३ ई०), 'स० म्युनिसिपाढिटी' (१९२५ ६०), 
'ह० हास्य-तरग' (१९२७ ई०), 'ख्० वह्माडचा पाटील' (१९२८ ई०), 'स० विश्व-वैचित्य' (१९३२ ई०), 
'स० वज्ीकरण” (१९३२ ई०) और 'सं७ प्रो० शहाणे' (१९३६ ई०) नाटक अभिनीत किये । इसके अतिरिक्त 
बासुदेव नीककठ आगटे का 'स० स्त्री-साज्ाज्य' (१९२४ ई० या पूर्व) नाटक भी छेला गया। 

सम्र्थ नाटक सडली (१९१७ ई०)-महाराष्ट्र नाटक मंडछी हे पृथक्‌ हुए कुछ अन्य कलाकारों ते सन्‌ 
१६२७ मे सम नाटक मडली स्थापित की ।* मडली ते गद्य नाटकों का पुरस्करण किया। 

मडली द्वारा वरेरकर-'करीन ती पूर्व” (अगस्त, १९२७ ई०), कृष्णाजी बाजीराव भोसले का “रक्त-रग्णा 
(नवम्बर, १९२७), विनायक लक्ष्मण बरवे का 'लग्न-मडप” (दिस०, १९२७ ई०), विनायक रामचन्द्र चौगुले का 
'सिहासन' (१९२८ ई०), विष्णु हरि औधकर के “आगरयाहुत सुटका' (१९३० ई०) और "महारंधी कर्णे' 
(१९३४ ६०), वासुदेव वामत भोले का 'सरला देवी! (१९३१ ६०), गोविन्द प्रदप्षिव टेंके का 'यम्भीर घटना 
(१९३२ ई०) प्रस्तुत किया गया । 

नूतन महाराष्ट्र भटक मडलो-यह मंडली भी मुख्यत; गद्य नांटको के अभिनम से ही सम्बन्धित रही है। 
इसके द्वारा अभिनीत' वादक हैं-शास्ताराम गोपाल गुप्ते का 'सन्धि-सम्राम' (जनवरी, १९३२), विष्णु बापूजी 
आंबेकर का 'कुटाछ कपू” (मार्च, १९३२), विष्णु गणेश देशपराड़े का 'उमाजी नाईक” (१९३३ ६०) और माघव 
नारायण जोशो का 'स० पैसा च पैसा! (१९३४ ई०) ॥ 

अब्यावताधिक रंगमंच वरेरकर युग के अवसान के कुछ पूर्व ही अधिकाण्ष नाटक मडलियो का पर्यवसात 
हो जाने अथवा उतके तेजहीन हो जाने के कारण मराठी की व्यादसाधिक रगभूमि हिन्दी के ध्यावसायिक रगमच 
की भाँति ही निष्प्राण हो गई । अनेक कारणों में इसके दो मुख्य कारण थे-प्रथम महायुद्ध के बाद सन्‌ १९३० की 
विश्वव्यापी मदी और दूसरे, अगले दशक में सवार चलचित्ो का भारत मे निर्माण । चत्चित्रो के प्रसार और 
लोकप्रियता के कारण अधिकाश रगझालाएँ सिनेमा-गृहो मे परिवर्तित हो गईं और इस प्रकार रगशाहाएँ उपलब्ध 
न होने से मराठी रगभूमि के पाये हिल गये ४" मराठी रगभूमि के भ्रधिकाश प्रमुख कलाकार और छेखक भी 
चकृचित्र उद्योग में चले गये | व्यावसायिक मडलियो को पारस्परिक ईर्ष्या और फूट तथा अच्छे कलाकारों के 
पृथक हो जाने के कारण भी मराठी रगभूमि की शक्ति कुछ क्षीण हुई। इसके अतिरिक्त अतेक सडलियों पर 
अशिक्षिव कलाकारों का वियत्रण रहते से वे उनका व्यावसाम्रिक दृष्टि से सात करने मे तो असमर्थ थे ही, 
विविध शिल्पिक विकास का ज्ञान न होने के कारण उतका विक्रास भी ने कर सके। पनइच, नयीभथी 
संडलियों के दन जाने और उपस्थापन की छागत बढ़ते जाने के कारण उनकी आय भी उत्तरोत्तर घटने लगी और 
उनके लिये मडलियो को आगे चलाने रहना लाभप्रद नहीं रह गया ।7* इस काल मे लिखे गये माटक भी, वरेरकर 
आदि कुछ नाटककारों के नाटकों को छोड कर प्रायः पुराने दरें के ही रहे, जो नवयुग कौ रुचि और माँग को 
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सुष्ट न कर सके | फलस्वरूप वरेरकर युग के अन्तिम चरण मे अव्यावसाथिक रगमच का अम्युदय हुआ | इस 
रंगमंच का उद्देश्य था-नवनाद्य के साथ नवयुग का, आधुनिक युग का प्रादुर्भाव । 
इस नवनाट्य आन्दोलन के दो अग थे-नाट्य-विधान में परिवतेन और मचस॒ज्जा एव अभिनय-पद्धति में 
बस्तुवा दिता का समावेश । वरेरकर ने यद्यपि अपने कुछ नाटकों के द्वारा नूवन नाट्य-विधान की मूचना दी, किन्तु 
वे अपने युग को उसके साथ न ले चछ सके । फलस्वरूप अव्यावसायिक रगमच ने इस कार्य को अपने ऊपर उठाया। 
नूतन नाट्य-विधान की विश्येपताएँ थी-एकाकप्रवेशो नाटक, स्वगत का परित्याग और सादे और सरल सवादों का 
प्रयोग । दूसरी ओर. वस्तुवादी रग-सज्जा के लिये फ्लैटों द्वारा दृश्य-रचना की पद्धति अपनाई गई । अभी तक 
रंगमच पर परदों का ही प्रायः प्रयोग होता आया था ॥ इसी के साथ पुरुषों द्वारा स्त्री-भूमिकाएँ करने की 
अप्राकृतिक पद्धति का भी बहिष्कार किया गया । 
प्राय इन सभी विशेषताओ को लेकर रेडियो स्टार्स ने श्रीपाद नरसिह बेंडे का 'बेबी' १९ नवम्बर, १९३२ 
को खेला ।"६ 'बेवी' का उपस्थापन पाइवनाथ वी० अलतेकर ने किया । इस एकाकप्रवेशी नाटक मे स्त्रियों ने ही 
स्त्रियों की भूमिकाएँ की । रस-परिषाक के लिये पाइव॑ सगीत का भी आयोजन किया गया था । इसके अनन्तर 
वरेरकर के दो नाटक-'नामानिराला' और “सदा बदिवान” तथा केशव सीताराम ठाकरे का 'स० खरा ब्राह्मण 
सन्‌ १९३३ मे प्रस्तुत किया गया, जिसके अनन्तर यह सस्था भग हो गई । 
रेडियो स्टासं द्वारा प्रवर्तित क्रान्ति को अग्रसरित किया नाट्यमन्वतर लि० ने | इस सस्था की मुख्य 
चेतना ये-श्रीधर विनायक वर्तक और उनके नाटक-'म० आपल्याची श्ाला' (१ जुलाई, १९३३), 'स रूपडाव! 
(२३ सितम्बर, १९२३) और 'सं० तक्षशिला' (२ दिसम्बर, १९३३) । “आघल्याची शाला' ब्यनंसन के “गाटलेट' 
का अनुवाद है और 'सं० तक्षशिला' इब्सन के 'होअरमोइंडीन या हेल्जलेड' का। इनमें प्रथम नाटक अपने वस्तुवादी 
दृश्यवन्ध (सेट), सुन्दर भाव-मीत एवं पाश्वेंसंगीत, आदर्श अभिनय बादि के कारण बहुत सफल रहा, किन्तु शेष 
साटक लोकप्रिय न हो सके । संस्था को भारी क्षति उठानी पडी । 
नाग्यमन्वतर ने सत्‌ १९३४ में श्रीपाद वरसिह बेंडे का 'सं० बुवा' प्रस्तुत किया । ससया दो वर्य की 
अल्पावधि में ही बन्द हो गई ।'* इस प्रकार कुछ काल के लिये क्रान्ति का पथ अवरुद्ध हो गया । 
इस क्रान्ति का तीसरा चरण था-पूना की वालमोहन नाटक मंडली, जिसने १० मई, १९३३ को प्रह्लाद 
क्रेशव अत्रे का एकाकप्रवेशी नाटक 'स० साप्टाग ममस्कार' खेछ कर क्रान्ति के चरण को अपने ढंग से भागे 
चढाया ) यह बहुत सफल रहा, जिससे उत्साहित होकर मइलो ने अत्रे के 'स० घरा बाहेर' (१९३४ ई०), 'सं० 
अमाचा भोपला' (१९३५ ई०), 'स० उद्याचा संसार! (१९३६ ई०), 'स० छूग्ताची बेडी! (१९३६ ई०), 'सें० 
बन्देमातरम्‌' (१९३७ ई०) आदि कई नाटक खेले । अब्े के सभी नाटक बहुत लोकप्रिय हुए और लेखक तथा 
संडल्ी, दोनो के लिये कामघेनु सिद्ध हुए। नाट्य-विधान की दृष्टि से अत्रे ने एकाकप्रवेशी एवं बहु-प्रवेशी नाटक 
लिख कर पुरातन और नूतन मे समन्वय स्थापित किया है । 
उपलब्धियां और परिसीमाएँ : सक्षेप मे वरेरकर थुग की उपलब्धियों और परिसीोमाओ की गणना इस 
अ्रकार को जा सकती है: 
(१) एकाकश्रवेशी नाटक लिख कर मामा वरेरकर ने मराठी रगभूमि पर सन्‌ १९२३ से नवयुग का 
प्रवर्तेत किया, जिसमे नवनाट्य के साथ अभिनव वेस्तुवादी रगसज्जा को भी अग्रसरित किया गया, किन्तु ब्याव- 
सायिक रगमूमि पर, रवीस्द्रनाथ ठाकुर के नाटकों की ही भाँति, वरेरकर का अनुकरण न हो सका । व्यावसायिक 
शगभूमि पर स्वयं वररकर के नाटक अधिक सफल नही हुए और उनके नाटको के सामाजिक सीमित बने रहे । 
(२) वरेरकर युग में भी नाट्यकरा प्रवंक सगीत मडली, महाराष्ट्र नाटक मडली,छलितकलादश और गंघर्व नाटक 
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मडली जैसी पुरानी व्यावसाधिक मडलियाँ मराठी की सगीत एवं गद्य रगभूमियों की सेवा करती रही । इस युग से 
जनी नई मडलियाँ उतकी तुलना मे अधिक छोकप्रिय एव दीघेजीदी न हो भंकी । प्राय अषिकाश प्रमुख मडलियाँ सन्‌ 
१९३५ तक बन्द हो गई । 

इनमें से किसी भी मडलछी ने अपनी स्थायी रगशाला नही बनाई । वे प्राय किराये की रगशालाओं अयवा 
अस्थायी रूप से निभित रगमचो पर अपने नाटक प्रदर्शित करती रही ॥ 

(३) सब १९३२ में पहली बार अव्यावम्ायिक रग्मच की स्थापना हुई, जिसने नवनाट्य आन्दोलन को 
आगे बढाया, यद्यपि इसमें उस्रे स्थायी खफडता नहीं मिली । बेंडे, वनंक और अन्रे श्यमच के प्रमुख देखके एवं 
पुरस्कर्ता थे । 

(४) व्यावसायिक रगणमूमि पर संवप्रयम संदुकी दृश्यवध् (वावम-्सेट) और आधुनिक रगदीपने-ब्यवस्या 
का उप्रयोग पहली धार लछलितवलादर्श ने टिप्रणीक्-म्र० शह्ठा मिवाजी' १९२१ ६० में सफ़तता के हाप 
किया ।!४ अव्यावसायिक रगणमच का अम्युदय ही इस नवीन रगशिल्प के साथ हुआ । 

(५) व्यावमायिक मठलियों में स्त्रियों की भूमिकाएँ पुर्ष ही करते थे, जो न कैवल सुर्दर एवं सौप्ठव- 
युक्त होते थे, प्राय, सुन्दर गायक भी हुआ करते थे। इस काल मे स्त्रियों का अभिनय करने वाले प्रमुद्ध ध्यक्ति घे- 
कैशवराव भोगछे, ब!/पूराव पेंडरकर, विटृठल गूरव और नारायणराव राजहस उर्फ़ वालग्रधर्वे । भव्यावश्तायिक 
रगमच पर स्त्रियों ने ही पहली बार स्त्रियों का काम किया। श्रीमती सुधा आपडे और श्रीमती ज्योत्स्ना भोले इस 
काले की भरमृख स्त्री-क्लाकार थी । 

(६) भारत नाटक मडली और आर्यावत्त नादक मठझी के संस्थापक यशंवत ना० टिपणीस्त और शिवराज 
संगीत सदली के सस्यथापक योविदराव टेबे को छोडकर, जो स्वश्र॒ताटककार भी थे, प्राय, सभी व्यावश्तायिक मड« 
लियो के परिचाकक नट एद नाट्य-शिक्षक थे। परिचालकों में ललितकलाद्श के पेंढगरकर और चाफेकर ने रग- 
भूमि को नवीन रग-द्विल्‍्प से मडित कर उसे समृद्ध बनाया । 

(७) वरेरकर और अत्न के नवीन वस्तुवादी नाटकों के बावजूद मराठी रगभूमि प्र सगीत नाटकों की 
प्रधानता बनी रही। प्राचीन शैली के गद्य नाटक भी लिखे और खेले गये । 

(ग) गुजराती . मेहता-मु श्षी युग मे रगमंच की गतिविधि, उपलब्धियाँ एवं परिसीमाएँ 

सामान्य अ्रवृत्तियाँ-मेहता-सु शी युथ नई और पुरानी रगभूमियों (रगमचो) का संग्रमन्‍स्यल रहा है। 
चवीच के प्रति सामाजिक सदेव आइष्ट होते हैं, किस गुजराती सामाजिको की यह विश्येपता रही है कि वे बवीत 

(तबी) टयभूमि की ही भाँति पुटानी (जूबदी) पारसी झोली की रगभूमि के प्रति भी श्रद्धालु हैं। यही कारण है कि 
आज भी, जबकि नवीन शैली के ताटकी की ओर रुकान बढ़ता जा रहा है, गुजराती की पुरानी रगमूमि वम्बई के 
देशी नाटक समाज के रूप में जीवित है। पुरानी रग्रभूमि के श्रेमी उसकी साधारणीकरण की अदभुत शक्ति अर्थात्‌ 
स्प्रेपणीयता, छालित्य, नाटुय-शिक्षा, अनुशासन, भावामिनय आदिपर आज़ मौ मुख हैं ४५ उसके मघुर, कर्ण- 
भिय एवं धुरुचिपूर्ण घास्त्रीय संगीत के ग्रति आज भी उनके कर्ण-रप्न आकुल हो उठते हैं। आज के सिने-गीतो की 
भाँति ही पुरानी रगभूमि के गीत वर्षों तक घर-घर, गली-गछी में गाये जाने थे ।"* नाट्य-शिक्षा की ही भाँति 
सगीताश्यास पर भी पूरा जोर दिया जाता था, परन्तु क्रमशः आगिक एव सात्विक अभिनय पर से दृष्टि हट कर 
आह्टार्य अभिनय पर जा टिकी और वेश-मूषा, रग-मज्जा आदि अग प्रमुख हो उठे ॥ दाटक मडलियों भें वेश-सज्जा 
और रग्र-्सज्जा को लेकर होड-सी छग गई और यह होड यहाँ तक बढ़ी कि न केवछ वह अग्रातगिक हो उठी, बदन 
कठिन व्यय-साध्य भी बन गई । एक-एक नाटक की वेद-मूपा और रग-सम्जा चर पचहत « -. ऋक व्यय 
किये जाने छगे ।/* संक्षेप मे, गुजराती रंगमूमि पर वाह्याडबर की बुद्धि होने छगी और उसकी बात्मा इस वाह्य 


प्रसाद युग । रे०्३ 


साज-छूंगार से म्छात हो चली । 
इसी बीच एक और प्रवृत्ति दृष्टिगोचर हुई और वह थी-निर्देशक अथवा मंडली के अधिपति-निर्देशक का 
लेखक को अपनी सूझ, अपनी दृष्टि के अनुसार हाँकेने और सह-तेखन के लिये विवश करने का प्रयास । इससे 
स्वतत्र लेखन और लेखक के आत्म-सम्मान को तो ठेस यहुंचतो ही थी, किसी एक लेखक को नाटक के लेखन का 
श्रेय भी नहीं प्राप्त हो पाता था । प्रायः नये लेखकों का नाम नाटक के 'ऑपेरा” (नाटक के साराश (दटु कसार) 
एवं गीतो की पुस्तक) के मुखपृष्ठ पर भी नहीं दिया जाता था ॥ यश और श्रेय मालिक और निर्देशक की मिलता 
था और नाटककार का स्थान योण हो जाता था। इसका परिणाम यह होता था कि कोई भी स्वाभिमाती लेखक 
किसी एक मडली के साथ अधिक समय तक बंघ कर नहीं रह पाता था । नाट्य मडलियाँ भी प्राय, किसी एक 
छेखक के दो-तीन से अधिक नाटक खेलना पसद नही करती थी । बहुत थोड़े ही लेखक इस नियम के अपवाद होते 
थे, जिनके कई-कई नाटक नादय-मडलियो द्वारा निरन्दर एक के बाद एक खेले जाते ये । ऐसे लेखकों मे प्रमुख थे- 
रघुनाथ ब्रह्ममद्ट, मणिकाल 'पागल', वेराटी और प्रभुलाछ दयाराम दिवेदी | ब्रह्मट्ट मोरबी आय॑ सुबोध नाटक 
मंडली, मणिलछाल 'पागल' आये नैतिक नाटक समाज और लदट्ष्मीकात नाटक समाज, वेराटी देशी नादक समाज 
और प्र० द० दिवेदी लक्ष्मीकात और देखी नाटक के स्थायी छेखक बहुत दिनों तक बने रहे । 
पुरानी रगभूमि प्राय व्यावसायिक रगभूमि रही हैं । इस रगभूमि का सपोपण जिन पुरातन नाटक मड> 
लियो ने किया, उनमे प्रमुख थी-मोरबी आये सुबोध नाटक मडली और देशी नाटक समाज । नई नाठक मडलियों 
मे से यद्यपि कुछ का जन्म डाह्मामाई युग के अत मे हुआ, तथापि उतका अमुख कार्यकाल था-मेहता-मु न्ली युग, 
जिसके अन्तगंत उन्होंने गुजराती रगमूमि कौ पारपरिक विशिष्टताओ और सजीवता को धनाये रख कर डाह्याभाई 
युग की शखला को आगे वढाया । ये नई मडछियां थी-आर्यनतिक नाटक समाज, आयें नाट्य समाज, सरस्वती 
नाटक समाज, लक्ष्मीकात नाटक समाज आदि ॥ 
मोरबी आये सुदोध नाटक मंडल (स्था० १८७८ ई०)-मोरवी आये छुवोध नाटक मडली के संस्थापक 
घाघजी भाई आशाराम ओझा के निघन के बाद मडली की वागडोर सन्‌ १८८७ ई० में उनके अनुज मूलजीभाई 
ओज्षा के हाथ मे जाई । मूलजी भाई के संचालकत्व मे मडली ने समय-प्रमय पर मचस्थ होने वाले वाघजीभाई 
के नादकों के अतिरिक्त रसकवि रघुवाय ब्रह्ममदूट के 'बुद्धदेवा (१९१३ ई०), 'थगी ऋषि! (१९१४ ई०)» 
“जयद्रधवध/* तथा “मावि-श्रावल्य' (१९१६ ई०)और सन्‌ १९१८ मे मूलजोभाई के निघन के बाद उनके पुत्र प्रेमी- 
छाल मूलजीभाई ओझा के संचालकस्व मे ब्रह्ममटुट का “उपाकुमारी' (दिसवर, १९२०) अभिनीत किया । सन्‌ 
१६१५४ औौर १६२४ मे मडलो ने हरिशकर माघवजी भट्ट का “भक्तराज अंबरीप' नाटक बेला ! 
भोरबी आये सुबोध सामान्यतः वबई में तीन महीने ही रहा करती थो और उसके वाद यह दौरे पर निकल 
पड़ती थी | तया नाटक प्राय: बबई में ही खेला जाता था। “उधाकुमारी” अपनी आकर्षक दृश्यावल्ली और “ट्रिक 
सोनो' के कारण पूरा एक वर्ष चछा ।' मडली वबई से सूरत, बड़ौदा और अहमदाबाद जाया करती थो, जहाँ 
अत्येक नगर में बह तीन-तीन माह का प्रवास किया करती थी "४५ 
मोरवी नाटक मंडली अपने समय की अग्रगष्य नाट्य-सस्था समझी जाती थी। सन्‌ १९१४ में जब मोहन- 
दास कर्मचन्द गाँधी अफ्रीका से लौट कर भारत आाये, तो मोरबी ने उन्हे अपने यहाँ आमंत्रित कर एक येछी 
भेंट की थी। जाते समय गरांबी जी ने विचार व्यक्त किये थे, उससे प्रवा चलता है कि वे नादूप-ब्यवसाय को 
अवम यन्या' मलते थे (४ 





* इस नाटक के अन्य सह-लेखक ये . मूलजी भाई और प्र० द० द्विवेदी । लेखक । 


३०४ ॥ भारतीय रंगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


मु बई गुजराती लाटक सड़लो (स्था० १८८९ ई०)-सन्‌ १९१४ में मुंबई गुजरातो नाठक मडलों का 
स्वत्व छोटालाल मूलचस्च के हाथ मे आते के बाद उन्होने नृभिह विभाकर के मचोपयुक्त किन्तु साहित्यिक नाटकों 
को खेल कर गुजराती रगभूमि पर नवयुग का श्रीगणेश किया । मडली द्वारा विभाकर के 'स्नेह-सरिता' (१९१४ 
६०),सुधाचंद्र (१९१६ ६०), 'मघुबसरी' और 'मेघ मालिनी (सन्‌ १९२१ के पूर्व )मचस्थ किये गये । स्नेह सरिता' 
में नारी के अधिकारों की चर्चा की गई है, जबकि शेष तीदो नाटको से राष्ट्रोद्धार एवं स्वातश्य-प्रेम की भाववाओं 
का पुरस्करण किया गया है । “" गुजराती रगभूमि को नये उदबोधक विषय देकर विभाकर ने नाट्य-साहित्य को 
दरिद्रता को दूर करने का सराहुनीय प्रयास क्रिया । 

सन्‌ १९२१ में मडछी का प्रवधध बदला और बापूछाछूमाई वी० नायक इसके नवीद सचालक हुए । आहो- 
च्य युग के अन्त के बाद भी सन्‌ १९३९ ई० तक मडली उन्ही के हाथ में दनी रही। इस बीच मडली ने विभाकर 
के उपयुक्त नाटकों के अतिरिक्त रणछोडभाई उदय राम के 'हरिश्चस्द्र,, 'लल्ितादु खदशंक और 'तल-दमयती', फूल- 
चंद मास्टर का 'सुकन्या-सावित्री', मूलशकर मूलाणी के 'देवकन्या', 'कृष्णचरित्र, 'सोभाग्य सुन्दरो', 'भज॑बकुमारी ८ 
'जुगलजुगारी' आदि, मणिलाल वभुभाई दिवेदी के कुलीन काता' और “तृभिहावतार, रमणभाई महीपतराम वील+ 
कठ का “राईनो पर्व॑त', शयदा का 'कुमली कली' भादि अतेक नाटक अभिनीत किये। 


देशी नाटक समाज (१८८९ ई०)-डाह्माभाई द्वारा सस्थापित देशी ताटक समाज उनके उत्तराधिकारी 
चदूलाल दछसुखराम घोलशाजी झवेरी के कुशल सचालन में सन्‌ १९१३ ई० में उनके अवसान तक चलता रहा। 
चदुलाछ ने डाह्माभाई की परम्परा को जारी रखा । उनके कार्य-काल मे छोटालाल रुखदेव शर्मा का “अशोक! 
(१९१६ ६०), भहाराणीमकर अवाशकर शर्मा का 'शविमणी-हरण” (१९१९ ई०), मोहनछारू भाईशकर भद्द का 
दिशभक्ति' (१९२१ ई०), नानाछाल बलदेवजी ब्रह्ममटूट का 'मीवलमु जाल' (१९२२ ई०) और मणिलताल भिवेदी 
'परायक्त' का 'दीवात' (१९२३ ई०) मंचस्य किया गया ) 'मीनरछ मु जाल' और “दीवान' बहुत लोकप्रिय हुए । 

चदूछाल के निधन के बाद उच्च न्यायालय ने समाज में रिसीवर बैठा दिया | १४ मई, १९२४ को 'पागल' 
का 'राज-सप्तार' मच॒स्थ हुआ । अक्टूबर, १९२४ में समाज को नीकाम कर दिया गया, जिसे भार्य नाटक मडलों 
के हरगोविन्ददास जेठाभाई शाह ने खरीद लिया ।'" शाह में समाज के भूतपूर्व ब्यवस्थापक प्रोपटलछाल केसरीशिहू 
शेठ को अपना व्यवस्थापक और विस्यात कहझूाकार चुप्तील्ाज् रूशमी राम नायक को निर्देशक नियुक्त किया। सये 
प्रबन्ध के अन्तर्गत १८ अक्टूबर, १९२४ को पुन 'दीवान खेला गया । 

इसके अनतर जी० ए० देराटी के 'वीरपूजन” (१९२५ ई०), 'समाज सेवा' (२९२५ ई०), 'वल्लभीपति/ 
(१९२७ ई०), 'देद-दीपक' (१९२७ ई०),'विधिता खेल” (११५३५ ई०), 'साचो सज्जन (१९३७ ई०)और 'उगतो 
भानु' (१९३७ ई०), वैराटी और 'पायल' के सयुक्त लेखन का 'वोर रमणी' (१९२६ ई०), अंबाशंकर हसिशिकर 
का दिवी होषल' (अगस्त, १९२६), वल्ठमदास वाघजीभाई पटेल का 'विजयध्वज' (दिसस्वर, १९२६), शयदा 
का 'वसत वीणा' (अक्टूबर, १९२७), प्रभुलाछ दयाराम द्विवेदी के 'सतसतानों मद' (१९२८ ई०), "कीतिस्तम 
(१९३९ ई०), 'मालव-विजय' (१९२९ ई०), 'अजयघारा' (१९३० ई०), 'चेतन युग (१९३० ई०), 'बशाव- 
तार' (१९३१ ६०), 'बीर भूषण” (१९३१ ६०) भौर 'साभरराज' (१९३२ ई०), भणिलाल जिवेदी 'पागल' के 
'सोरठी सिह! (फरवरी, १९३३), कार्य अवछा' (सितम्बर, १९३३), सती प्रभाव' (जुलाई, १९३४) और 'रण- 
सप्राम' (तवबर, (९३४) तथा दिशेरदानजी का 'आत्स-निर्गंद! (१९३६ ई०) नाटक खेले गये । 

"पागछ' का 'सती-प्रभाव' हिन्दी में खेछा गया । यह गुरु गोरखताब और मछदरताथ की कया पर 
आधषारितहै । 


* «5 नु। | रैेण्ध 


अभी तक पुरुष ही स्त्री-भूमिकाएँ भी किया करते थे, किन्तु स्त्री-मुछभ भावों की अभिव्यक्ति और स्वाभा- 
विकता को दृष्टि मे रख कर सन्‌ १९३३ में मराठी अभिनेत्री श्यामावाई को 'सोरठीपिह' की झारदा की भूमिका 
में प्रस्तुत किया गया । इसके वाद 'आर्य अबला मे मोहिनीदाई नामक एक नयी अभिनेत्री ने अभिनय किया ।* 

बीच-वीच मे डाह्माभाई के पुराते नाटको की पुनरावृत्ति भी होती रही । अधैल, १९३८ में हरगोविन्ददास 
का स्वर्गंवास हो गया । 

आर्यनेतिक माटक समाज (१९१२ई०)-नकुमाई कालछूभाई झ्ञाह ने मोतौययम वहेचर नन्‍्दवाणा और 
अब्दुल कयूम पित्तलवाला के सहयोग से सन्‌ १९१२ में आर्यंतरीतिदशशंक नाटक समाज की स्थापना की ।/ समाज 
ने सम्‌ १९१२ में 'सरस्वतीचन्द्रभ, सन्‌ १९१३ में हरिहर दीवाना का 'बोलतो कागल” और सन्‌ ६९१४ मे पुनः 
'सरस्वती चन्द्र! मच॒स्थ किया । इसी अवधि में 'इन्दावती' और 'परशुराम' भी खेले गये । 

सन्‌ १९१४ में नकुभाई स्वयं इस मडली के अधिपति हो गये और उन्होने इसका नाम बदल कर रखा- 
आये नैतिक नाटक समाज! / नकुमाई से पृथकू होकर मोती राम बहेचर नन्‍्दवाणा ने उसी वर्ष आये नाट्य समाज 
की स्थापना की । सन्‌ १९३१ से १९३३ की मध्यवर्ती अवधि को छोड कर, जबकि आयंनतिक का आधिपत्य 
अमृतलाल लक्ष्मीचन्द्र खोरवाणी के हाथ में आया, यह ससस्‍्या सन्‌ १५४५ तक नकुभाई के नेतृत्व में ही 
चलती रही । 

नये-पुराने अनेक नाठकों में मूढ्य रूप से नथुराम सुदरजी शुक्ल के 'विल्वमगल सूरदास” और 'महाक्वि 
जयदेव', रघुनाथ ब्रह्ममट्ट के “सूर्यकुमारों"" (१९१६ ६०) भौर 'छत्र-विजय”" (१९१९ ई०), मनहर का 
'स्वदेश सेवा (१९१७ ई०), मणिछाल जिवेदी 'पागल' के “रा' माडलिक', 'ससतारलीछा? (१९२० ई०), 'सभाजी"? 
(१९२४ ई०), 'श्रीमत बाजीराव” और 'सलूगतो संसार' (१९३४ ई०), रामनारायण पाठक का 'नाग्मती, 
मुंशी अब्बास अली का 'सती मंजरी” (१९२१ ई०, हिन्दी), हरिहर दीवाना के 'पुडलीक” और "सती अजना', 
बैरादी का 'रा! कवाट', प्रभुछाल दयाराम द्विवेदी का एक अबला' (१९२७ ई०), नारायण ठक्कुर का 'ग्वे- 
खड़न' (१९२८ ई०), परमानन्द मणिश्ंकर श्रापजकर के 'रण-ग्र्जना', 'समरहाक' (१९३४ ई० गा इसके परूव॑) 
और 'सुब्वी के दु.खी' नाटक अभिनीत हुये । सन्‌ १९३७ मे जामन का "प्रवासी खेला गया। 

आयेनैतिक को अपने नाटको से अच्छी आय होने के बावजूद उसने अपनी कोई रगश्ाला नहीं बनवाई ॥४७४ 
'सूर्यकुमारी', 'रा' माडलिक' और “छत्र-विजय' द्रव्याजेन की दृष्टि से उसके अत्यन्त सफछ नाटक सिद्ध हुए । 

दिहली के मा० निसार, मा० छोटू, मा० छतन्नाछाल, या० फकीरा, मा० कृष्ण, भा० गोरधन आदि आयें- 
नैतिक मे स्त्री-मूमिकाएँ किया करते थे । सन्‌ १९२७ में पहली बार प्र० द० दिवेदी के 'एक अवला! में अभिनेत्री 
मुन्नीवाई ने नाथिका की भूमिका की |" युगलकिशोर मस्करा 'पृष्प' के अनुसार मुन्नीबाई ने इसके पूर्व सन्‌ 
१९२४ में 'बापना श्राप! तथा 'ससार-लीला' (१९२५-२६ ई०) मे भी अभिनय किया था ("४ कं 

आप नाट्य समाज (१९१५४ ई०)-आर्य नीतिदर्शक नाटक समाज के भागीदार मोतोराम बहेचर नदवाणा 
ने नकुभाई से पृथक्‌ होकर सन्‌ १९१४ में आयें नाट्य समाज की नीव रखी । नाट्य सम्राज ने मणिशंकर रत्नजी 
'मदुट का 'जालिम टुलिया', विभाकर का “सिद्धार्थ बुढ्/, मूठाणी का 'कामलता' आदि कई नाटक खेले, किन्तु 
संडली का प्रवध सन्‌ १९१७ में दो बार बदछा और सन्‌ १९१८ में मडली जब भरूच में थी, तो आधिक क्षति 
उठाकर बन्द हो गई ।* पं 

सरस्वती नाटक समाज (१९१४ ई० )-सरस्वती माटक समाज की स्थापना वाडीछाल हरगोविन्ददास शाह 
ने सन्‌ १९१४ ई० मे की | यह मंडली छगमग चार वर्ष तक इसी नाम के अन्तर्गत जेसल तोरछ', 'सरस्वतीचंद्र', 
तुलसीदास, 'अभिमन्युतों चक्रावो', “मयूरघ्वज', “ओखा-हरण” आदि नाटक खेलती रही, किन्तु सितम्बर, १९१८ 


३०६ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


में बाडीलाल ने इसका नाम बदल कर लद्ष्मीकात नाटक समाज कर दिया ।'” लक्ष्मीकात वा उद्घाटन प्लेहाउस्त 


(बम्बई) के विवटोरिया थियेटर मे 'पागल' के *रा' माइलिक से हुआ | उसके दो दिन बाद प्र० ० द्विवेदी का 
झकराचार्य खेला गया, किन्तु उसे सफलता नहीं मिली । 
हूक्‍मींकांत नाटक समाज - सन्‌ १९१९ में लक््मीकात का स्वत्वाधिकार चहूछाक हरग्रोविन्द शाह के हाथ 
में आगरा, जो सन्‌ १९३० तक बना रहां। सन्‌ १९५३० से १९३८ तक बाडीलाल के पुत्र ईश्वरछाल लद्षमीकात के 
अधिपति वने । इस बीच प्रभुछाछ दयाराम द्विवेदी के 'वीर कुणाल', 'पृथ्वीपुत्र' (१९१९ ई०), 'अरुणोदय' 
( १९२० ई० ), वीर घटोत्कच', “सत्य प्रकाज्, 'मालवपति! (१९२४ ई०), (पृथ्वीराज (१९२४ ई७], 
'सिराजुद्दीला', 'ससार-मागर', शालिवाहन! (१९२७ ई० के पुर्व), “मायाना रग (१९३८ ई०), 'समुद्रगुप्त' 
(१९३२ के पूर्व ), 'मोह प्रताप” (१९३४ ई०), युग प्रभाव” (१९३५ ई०) भर “अक्षयराज' (१९३८ई०), 
“पागल” के 'राजा मशवन्त्तिहें, देव कुमारी (हिन्दी 'सती अहल्या' को ग्रुजदराती रूपातर), 'प्रेम-विजय 
(१९२८ ई०) और 'अमर आशा” (१९३० ई०), रघुवाव ब्रह्ममट्ट के 'शकुत्तल्ा' और 'भजातदत्रु' (१९३० ई०) 
विभाकर का 'अब्जोना वचत' (१९२२ ई०), बैराटी का “रा' नवधण” आदि नाटक अभिनीत किए गये । 'पागल' 
और रघुनाथ ब्रह्ममट्ट के सह-नेखन का 'बीरना वेर' सन्‌ १९२९ ई० में मचस्थ हुआ। यहाँ यह उल्लेखनीय है 
कि 'अमर आजा के प्रथम अद्ू मे महात्मा गांवी की दांडी-यात्रा पर छाक्षणिक नृत्य एवं देशभक्तिपूर्ण गीतो द्वारा 
बेंप्रेजो को भारत छोडने का भ्केत दिया गया था-काँग्रेस के 'भारत छोडो' आन्दोह़न (१९४२ ई०) से १२ वर्ष 
पूर्व । फलत, बड़ौदा मे लक्षमीकात का लाइसेंस रह हो गया, जो इस शर्ते पर पुन. मिला कि उक्त नाटक फिर नहीं 
खेला जायमा ।' इसके वाद क्रह्ममटूट का 'अजातशत्रु' खेला गया और उसे भी देशभक्ति के स्वर के कारण कड़े 
संसर' का सामना करना पढ़ा, फिर भी यह काफी सफल रहा ।५४४ 
मेहता-मु क्वी युग की तीद प्रमुख मडलियो-देशी नाटक समाज, आर्यनैतिक नाटक समाज और छृषमीकात 
ज्ाटक समाज में से अन्तिम मढली का स्थान गुजराती रगभूमि के इतिहास भे इस दृष्टि से स्मरणीय रहेगा कि 
देशी नाटक की भांति इस मड़छी ने भी दो रगशाछाएँ बगवाई -एक सूरत मे'" और दूसरी बड़ौदा में।'“ जयशंकर 
'युल्दरी', मा० त्िक्रम, रतिल्ोज् पदेकक जैसे चोटी के कछाकारो ने रूक्मीकात के चाटको मे स्त्री-भूमिकाएँ करके चार 
साँद लगा दिये । लक्ष्मीकात ने आयंन्तिक और देशी नाटक समाज से स्पर्धा की और गुजराती रगभूमि पर अनेक 
ऐतिहासिक, पौराणिक एवं सामाजिक नाटक भ्रस्तुत किये द्विवेदी का 'अक्षयराज” लक्ष्मोकात नाटक समाज का 
अन्तिम नाटक था, जिसकी असफलता के बाद वह दोरे पर निकल पडा और सन्‌ १९३४८ में उसका सडियाद में 
अवसान हो गया [४ 
अन्य : उपयुक्त मडलियो के अतिरिक्त इस युग मे कुछ अन्य मडलियाँ भी बनीं, किन्तु अधिकाश दीघंजीवी 
न हो सकी। प्राय, एकाघ माटक सेल कर ही वे बन्द हो गई । 
हरगोविन्ददाम जेठाभाई थाह ने सन्‌ १९३३ में भाव वाटुय मडली की स्थाप्रता की, जिसका उद्‌पाटत 
दुवाश भिमेटर (जब £०ण सिनेमा) में 'पायल' के महादजी सिंधिया से उस्ती बर्ष हुआ | इस नाटक के गीत रघु- 
बाथ ब्रह्ममटूट ने लिछे थे । इसके अन्दर प्रागठ-कृत 'सौराष्ट वीर' (१९२४ ई०) और 'मनोरमा' खैले गये। 
'नोरसा में ताविका मनोरमा की सूमिकर गुजराती संयमूमि के वालगधवे मा० हिम्मत ने सफलतापूर्वक की।"४ 
माटक उच्चकोर्टि का था, किन्तु वह मच पर छोकप्रिय नवन सका | सन्‌ १९२४ में हरगौविन्ददास ने जब देशी 
माटक समाज को खरीद लिया, तो उन्होंने इस मंडली का स्वामित्व घुप्नीलाल मास्टर को सौंप दिया। मंडली 
“सस्यासी” (१९२६ ई०) खेल कर कुछ काल बाद बन्द हो गई और दुबाश थियेटर कृष्ण सिनेमा दन गया । 
अच्य मंडलियो मे दचुभाई को नाटक संबलछो ने सन्‌ १९२४ ई० में “वक्त दासाजी', प्राणसुख हरिषत्द नायक 


पसाद युग ( ३०७ 


की मंडली ने राम प्रसाद का 'झाड़ के चोर', प्रफुल्ल देसाई की स्पेशल पार्टी ने प्रफुल्ल देसाई-कृत 'ज्वलन्त ज्वाला 
(१९२८ ई०) और नवीद सरोज ताटक समाज ने छाछूशंकर हस्जीवनदास मेहता का 'तारणहार' (ऐतिहासिक) 
नाटक मचस्थ किया। नवीन सरोज नाटक समाज के सस्यापक ये-देशी नाटक समाज के तत्कालीन व्यवस्थापक 
पोपटलाल कैसरीसिंह ।"" नवीन सरोज ने 'वोलता हस', 'डोलत़ी दुनिया', “अनगपन्मा', 'लाखो फुलाणी' भादि कई 
माटके अभिनीत किये । इन मडलियों के सचालको को स्वतस्त्र सचालन का अनुभव न होने के कारण ये अपना 
अस्तित्व अधिक समय तक बनाये न रख सकी और प्राय सभी कुछ ही काल के वाद बन्द हो गईं 

इसके अतिरिक्त रायछ नाटक मडली (१९२०-१९२५ ई०) ने मूलशंकर मूलाणी का 'एक ज॑ भूल' 
(१९२१ ई०) और जमनादास मोरारजी “जामन का “भूछनों भोग! (१९२१ ६०) तथा 'सोतेरी जाढ” नाटक 
खेले | स्वयं जामत ने कई नाटक मडलियाँ स्थापित की, जिनके नाम हैं-सौराष्टू नाट्य कछा मन्दिर (१९३४ ई० ), 
सौराष्टू नादूय का समाज (१९३४-३५ ई०), कमलाकाँत नाटक समाज और गुजरात कला मन्दिर। इनमे से 
प्रथम दो और अन्तिम मडली द्वारा 'जामन' का 'तवु ने जूनु” नाटक खेला गया । इसके अतिरिक्त इन मडलियो ने 
कुछ अन्य नाटक भी सेले । 

व्यावसायिक मडलियों के नाटक प्रायः त्रिअंकी होते थे और उनमे 'कॉमिक' या हास्य-त्रिभाग पृथक्‌ से 
रहा करता था। नाठको मे प्रायः १५ से छेकर ३०-४० तक गीत हुआ करते थे। उत्तरकालीन नाटकों में 
गीतों को सखझ्या घट कर १०-११ तक रह गई ) नाटको के लम्बे होने और गोताधिक्य के कारण नाटक प्रायः ६-७ 
घटे या कभी-कभो रात भर भी चला करते थे । 

मादक प्रायः बुधवार, बृहस्पतिवार, शनिवार और रविवार को हुआ करते थे। नये नाटक प्रायः इलिवार 
ओर रविवार को ही खेले जाते थे । थियेटरों को किराये पर लेने वाली मडलियाँ इन दिनो के अलावा मंगल और 
शुक्रवार को भी दाटक किया करती थी | बम्बई के प्ले हाउस के तीन गरियेटरो-बालीवाला, विक्टोरिया और 
कारोनेशन, भाँगवाडी थियेटर, गेइटी, मोरबी के त्रिपोली थियेटर, दुबाश थियेटर आदि में ही ये मंडलियाँ प्राय. 
अपने नाटक खेला करती थी। वम्बई मे केवल मोरबी आये सुवोध और देशी नाटक ने अपनी रमशालाएँ बनवाईं। 
दँवयोग से ये रगशाऊाएँ इन मंडलियो के पास नहीं बनी रह सकी । देशी नाटक आज भी किराये के भाँगवाड़ी 
पियेटर मे अपने नाटक प्रदर्शित कर रहा है । 

सफल नाटक प्राय: ६ माह से छेकर एक वर्ष तक निरन्तर चला करते ये । प्र० द० द्विवेदी का 'अरुणोदय! 
लगभग एक वर्ष तक चलता रहा ।४४ नाटक की सफलतः के लिये दाट्य-शिक्षा, स्पष्ट झब्दोच्चारण, उच्चाभिनय, 
सुकठ गायन, व्यय-साध्य रग-सज्जा और वस्त्र-भूषा एर अधिक छोर दिया जाता था। इस यूग के प्रारम्भ होने के 
पूर्व तक रंगदीपत के लिये मशाल, गेस दत्तो, चालीस की बत्ती, कारदाइड आदि का प्रयोग होता था, किन्तु 
भारत मे बिजली के प्रारम्भ से रगमंच का भी कायापछठ हो गया और वह भी क्रमशः विद्युत-प्रकाश से जगमगाने 
ओर अनोखी छटा दिखाने छगा । 

अव्यावसाधिक रंगभूमि * बेंगला और मराठी को भाँति गुजराती की पुरातन रंगभूमि-व्यावसायिक रगभमि 
के प्रति विरोध या प्रतिक्रियास्वरहूप गुजराती मे भी अव्यावसायिक रगमंच का अम्यंदय हुआ | बेंगला मे इस 
मंच का नेतृत्व रवीन्द्र ने, मराठी मे सामा वरेरकरने और गुजराती में चन्द्रवदन मेहता और कन्हैयालाल माणिकलाल 

जी ने किया | यह विरोध दो रूपो में प्रकट हुआ-विचारात्मक और आन्दोलनात्मक । विचारात्मक विरोध व्याव- 

सामिक रंगभूमि से असहयोग तक ही सीमित रहा । इस वर्ग के विसेधी थे-नानाछाछ, रमणभाई नौलकप्ठ और 
बलवन्तयय ठाकोर, जो अपने नाठकों का व्यावसायिक रंगभूमि पर खेला जाना या तरगाला" यवकों द्वारा 
अभिनीत किया जाना पसन्द नही करते थे। नानालाल अपने 'जया-जयंत” को तीत सौ वर्ष जागे की वस्त्‌ समझते 
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ये ४ बे नही चाहते थे कि तरगाछा - युवक जया और जयत की भूमिकाओं में उतरें । रमणभाई (“राईनो पर्व॑त' के 
लेशक) को व्यॉवतायिक ताटक अच्चे ही नही रूपते थे ।४/ ठाकोर तरगाला-युवह्नों का स्त्री बनता नहीं यसरद करते 
थे, इसीलिये वे नाठक देखने भो नही जाते थे । 
आंद्ोलतात्मक वर्ग के लोगो मे प्रमुख बे-नृरतिह विभाकर, चद्धवदन मेहता और कन्हैयालाल सागिकलाल 
मुझी | विभाकर रगशाला को विछास-भव॒त् त मानकर शिक्षण-केन््र माततेये और चाहते थे क्रि नाटक मे 
साहित्यिक्ता और अभिनेयता का समत्दय हो, जिससे युजरातो रग्भूमि का उत्फर्ष हो सकते । इस लढ्ष्य को दृष्टि 
में रख कर विभाकर ने (प्विद्धार्थ बुद्ध, 'स्तेह-सरिवा', 'सुधाचस्द्र' आदि अनेक नाटक लिखे, जो ब्यावप्नायिक नाटक 
अंडकियों दौरा सफ़रता के साय खेके गये । उन्होने नाट॒यास्दोलन के विकास के छिये सन्‌ १९२३ में 'रगभूमि नामक 
एक त्रेमासतिक पत्रिका भी तिकाली थी ।'४ विभाकर की मृत्यु अल्प वय में हो जाने के कारण रंगभूमि के उद्धार का 
अधूरा कार्य चत्भवरन मेहता और क० मा० मुझी ने पूरा किया, किन्तु व्यावक्षायिक रग्रभूमि के माध्यम से नही, 
उससे दूर रहू, अव्यावश्षापिक रगमच की स्थापना करके |” यह अव्यावस्ायिक रग्मच नये विपयो पर लिखे गये 
मग्रे गद्य नाटकों, स्वाभाविक अभिनय-पद्धति, आधुनिक रंगदीपन-योजना और रग-सज्जा तथा स्त्रीकछाकारों के 
प्रवेश के साथ अववरित हुआ और इस प्रकार गुजराती मे नयी रगभूमि की स्थापना [हुई । 
चंख्वदत और मु शी के ताटक गद्य-प्रघान होते हुए भी उनमे मुरुष अन्तर यह है कि पद्धवदन के नाठक 
मुख्यत अभिनेष्र है और उनमे मंच, वस्तु, चरित्र-चित्रण आदि की दृष्टि से अनेक नये प्रयोग किये गये हैं, जवकि 
मुझी के नाटक अभिनेय होने के साथ ही अपने भाषा-सौष्ठव और नब्य विचार-शछी के कारण साहित्यिक भी 
है। मुंशी ने घाट्य-लेखन मे इब्सन-पद्धति का अनुसरण कर केवछ अको में ही कथानक को विभक्त किया है और 
किसी अ के मे कोई प्रवेश नही रखा ) गीत़ों का पूर्णत. बहिष्कार किया गया है मुझ्ी के वस्त्तुगठन का आधार 
है-सचप॑ या विरोध, जो उन्हें पारचात्य नाट्य-पद्धति के अधिक निकट छे जाता है। 
चन्द्रवदन के इस काल के नाटक हैं- 'आँखो' (१९२७ ई०), 'आगगाडी' (१९३० ई०), 'प्रेमनु मोती अंते 
बीजा नाठको' (१९३४ ६०), 'मू गो स्त्री! (१९३७ ई०), “'तमंद' (१९३७ ई०), 'नागा बावा' (१९३७ ई०), 
'सताकूकड़ी' (१९३७ ई०) और इस काछ के उपरान्त के अन्य नाटक हैं-सीता' (१९४३ ई०), 'घरागुर्ज री” 
(१९४४ ६०), 'पाजरापोछ' (१९४७ ई०), 'रंग-भडार' (१९५३ ई० ), “रमकडानी दुकान", 'माझम रात, 'मेमा 
पोषट', 'होहोछिका' भादि । मुशी जी के इस काल के नाठक हैं-'पुररदर-विजय/ (१९२४ ई०), 'अविभक्त-आत्मा' 
(१९२४ ६०), 'परीडाग्रस्त प्रोफेसर! (१९२४ ई०), 'तपपंण” (१९२६ ई०), 'काकानी शशी (१९२९ ई०), 
“प्रुवस्वामिती देवी/ (१९२९ ई०), “पुत्र समोवडी (१९३० ई०) तथा 'ब्रह्मचर्याश्रम/ (१९३१ ६०) और इत्त 
काल के बाद के दाटक हैं- 'छीओ ते ज ठीक' (१९४६ ई०), 'सामाजिक नाटकी' (१९४९ के पूर्व), “दावा शैठ्नू' 
स्वातत्र्य', 'वे खराब जण' और “आज्ञाकित' | 
भेहता और मु झी के अधिकाश नाटक अव्यावसायिक मच पर अभिनीत हो चुके हैं। सन्‌ १९२४ मे मेहता 
का 'मुंगी स्त्री' (अनातोले फ्रान्स के 'डस्ब वाइफ! का गुजराती रूपान्तर) सर्वप्रथम एल्फिस्स्टस कालेज के छात्रों 
हाश बेला गया शभ्रोर यह इतना छोकप्रिय हुआ कि वाद में इसे अनेक कालेजों तथा बम्बई के बाहर सूरत, 
बड़ौदा, अहमदाबाद आदि कई नगरो में खेछा गया ९ उप्ती थर्ष उनका “प्रेमनु मोतों भी मचस्थ हुआ । 
मेहँता ने न केवल्ल नये प्रकार के चाटक लिख कर नवीन दिशा-निर्देश दिया, वरन्‌ अपने भाषणों द्वारा 
पुरातन रगभूमि के दोषो पर गहरा प्रहार किया, जिससे तवेयुबको मे नव्य नाटक लिखने की प्रेरणा जागृत हुई । 
सन्‌ १९२४-२४ में पुरातत रगरभूमि पर अभिवीत “कालेजती कन्या! के विरुद्ध/ निहाद' बोल दिया । घर्दवदन ने भी 
उसके विरुद्ध जिन्ना हाल मे एक समा की, जिसमे उनके अछावा हसा मेहता,उमिछा मेहता आदि के भी भाषण 
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हुए । फलस्वरूप अवेदन एंगभूमि की स्थापना 'कला समाज' के घ्वज के अन्तर्गत हुई और सन्‌ १९२७ में उनका 
अल्तों' नाठक खेला गया । इसमे अभिनेत्री सरहा बनर्जों ने स्त्री-भूमिका को थी |" सन्‌ १९३६ में मेहता का 
'आगगाडी' खेला गया | इसमे धनसुखलाल मेहता ने नायक की मूमिका की थी ।'* सन्‌ १९३६ में ही इस नाटक 
घर गुजरात साहित्य सभा द्वारा रणजितराम स्वर्णपदक दिया गया 

चन्द्रददन के नाटको ने सन्‌ १९२५ से १९३७ के बीच घूम मचा दो । वे न केवल नाटककार थे, वरन्‌ वे 
स्वय एक कुशल अभिनेता एवं निर्देशक भी ये । उन्होंने रगमच पर वास्तविकता छाने श्लौर नाटको की भाषा को 
अक्ृत्रिम एवं व्यावहारिक बनाने का अथक अयास क़िया। बाद में वे ब्यावस्ायिक्ष रगभूमि के प्रति कुछ उदार 
बनते चले गये । उनके इन प्रयासों तथा समय के साथ व्यावसायिक (धृधादारी) रममूमि के प्रति उनके उत्तरोत्तर 
नरम रुख का आभास उनकी जीवनीपरक पुस्तक “बाँध गठरिया' में मिलना है । इसमे सन्‌ १९२५ से १९५० तक 
की गृूजराती रगभूमि का इतिहास संकलित है| 

पु शी के नाटकों मे एक ऐसा सुरुचिपूर्ण संस्कार, भाषा-सौष्ठव और आदर्शवादिता पाई जाती है, जो पुरा- 
त्तन रगभूमि के नाटको से उन्हें पृथक कर देती है । फलस्वरूप पुरातत रग्मूमि पर उनके नाटक नही खेले जा 
सके । इसके विपरीत नये प्रयोगो के बीच वे अवेतव रगभूमि के कठहार बन गये । सन्‌ १९२९ मे सर्वप्रथम उनका 
'काकानी शज्ञी' रायछ ऑपेरा हाउस में दो बार खेला गया ।४ इस नाटकामिनय मे सर्वप्रथम 'फ्लेटो' का उपयोग 
कर आधुनिक दृश्य-सज्जा की गई। पुसुणोत्तमदास विक्रमदास और झातिला देसाई ने क्रमश” नायक और नायिका 
की भूमिकाएँ की । स्वयं मुशो जी ने नाटक का निर्देशन किया । ज्योतीन्द दवे ने हास्याभिनय किया। नाटक 
बहुत लोकप्रिय और सफल रहा | कुछ काल बाद “कोकानी झज्मी' के कछाकारों के बिखर जाने से अवेतन रगभूमि 
का कार्य वही रुक गया । बाद में अहमदाबाद के घनजय ठाकर ने मुझी के 'काकानी शझक्नी' के अतिरिक्त मुझ्ीके 
'तपंण', "पुत्र समोवड़ी', 'अविभक्त आत्मा', “भुवस्वामिनी देवी” आदि कई नाटक अभिनीत किये। 

इसके अभिरिक्त जयति दलाल ने मेहता और सु शी के अनेक वाटक मंचस्थ किये। जयति स्वयं एक कुशल 
अभिनेता, शिल्पी, उपस्थापक एवं नाटककार हैं। उन्होने अनेक एकाकी नये टेकनीक पर लिखे हैं । 

सन्‌ १९३२ में गुजराती नाटककार नमंद की शताब्दी मु शी, चन्द्रवदत, शयदा, घनसुखलाल मेहता आदि 
के प्रयास से मनाई गई । इस अवसर पर अलिखित “तापीदासन्‌ फारस', रवीद्ध का 'डाकघर” और चन्द्रवदत का 
“रमकडानी दुकान' नाटक खेले गये १" 

उपलब्धियाँ एवं परिसोमाएँ : मेहता-मु शी युग की उपलब्धियों पर यदि हम एक विहृगम दृष्टि डालें, तो 
हम देखेंगे कि अपनी परिसीमाओ के भीतर यह युग पुरातव और नव्य दोनो प्रकार को रगभूमियो के विकास और 
समृद्धि का युग रहा है ॥ संक्षेप में, ये उपलब्धियाँ और परिसीमाएँ इस प्रकार हैं . 

(१) गुजराती में नवीन रगभूमि अर्थात्‌ अव्यावश्नाथिक (विन-घघादारी) रग्रभूमि के अभ्युदय का श्रेय 
रवोन्द्र अथवा वरेरकर की भाँति किसी एक व्यक्ति को नही, चन्द्रवदन भेहता भर कन्हैयालाल माणिकलाल म॒ शी 
दोनो को है । मेहता और मु शी के नाटक इस काल में एक सीमित सामाजिक-बर्ग-शिक्षित एवं अभिजात वर्ग के ही 
मनोरजन के साधन बने रहे १ व्यावसायिक मंडलियो ने इनके नाटक नही अपनाये । मुझी ने अपने नाटकों से 
विशेष रूप से इच्सन नाट्य-पद्धति का अनुसरण किया है। 

(२) भेहता-म्‌ श्ली युग में मोरदी आये सुबोध, मुम्बई गृजराती और देशी नाटक जैसी प्राचीन नाटक 
संडलियाँ बदरते हुऐ प्रबन्ध के अन्तगेत चलती रही और इनमें से देशी नाटक समाज आज भी जोवित है। इनमे 
से मोरबी ने बम्बई मे त्रिपोली थियेटर भोर देशी नाटक ने अहमदाबाद मे आनन्द भुवन थियेटर तथा झातिभुवन 
'थियेटर और बम्बई में अस्थायी देशी नाटकशाला या झवेरी थियेटर की स्थापना की । इसके अतिरिक्त देशी नाटक 
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ने घूरत में अपनी दो झाखाएँ भी खोली । 

नवीत॑ नॉटेक भ्रडलियों में छक्ष्मोकात नाटक समाज ने सूरत और बडोदा में लक्ष्मीकात थियेटर 
स्थापित किया । 

कुछ छोटी नवीन मडलियो को और प्रमुख मडलियो मे मोरवी आये सुदोध को, जो इस युग के प्रारण्म 
में एक दक्षक के भीतर बन्द हो गई और लक्ष्मेकात नाटक समाज को, जो सन्‌ १९३८ में बंद हुआ, छोड़कर 
अधिकाश्ञ प्रमुख मडलियाँ इस युग के अनन्तर भी चलती रही । 

(३) गुंजराती मे नवीन रगभूमि सत्‌ १९२४ में प्रारम्भ हुई भर उस वर्ष अभिनीत 'मूगी स्त्री मे 
पहली बार घन की भूमिका सोली बाटछीवाला ने को। व्यावसायिक क्षेत्र मे पहली अभिनेत्रो थों-मुश्नोबाई, 
जिसते आर्यन॑तिक के ग्रायण मे 'एके अवला' में पहली बार नाथिका की भूमिका की । इसके पूर्व तक पुरुण- 
कल्यकार ही स्त्रियों की भूमिकाएँ किया करते थे । इनमे प्रमुख ये-जयशकर 'सुन्दरो', मा जिक्रम, मा० हिम्मत, 
मा» निषार आदि | ये पुरुष-कछाकार प्राय अच्छे गायक भो हुआ करते थे । 

(४) व्यावसायिक मच पर रग-सम्जा के छिए 'सोन-सीनरी' और तंडक-भडक के लिये वस्त्राभरण'" पर 
लबा व्य्र किया जाता था | आयंनेतिक के निर्देशक मूछचन्द मामा ते रग-मण्जा के लिये अपनी बहुत के आभूषण 
गिरवी रख कर तीन हेजार स्पये एकत्र किये ये ॥४ व्यावसायिक भंडलियाँ नाटक-छेखन पर भी पुष्कल व्यय 
करती थी । 'जयदेव' लिखने के लिये नथुराम सुन्दर जी शुक्र पर दस हजार" और 'छत्रसाल' (जो 'छत्तविजय' 
के नाम से सेला गया था) के ग्यारह लेखकों पर १७-१८ हजार रुपये व्यय किये गये थे । प्रायः एक माटक के 
एकाधिक छेखव हुआ करते थे । 

इसके विपरीत अव्यावसायिक रगभूमि पर सादगी के साथ आधुनिक दृश्यवधों का उपयोग सन्‌ १९२९ मे 
क० मा० मुशझी के 'काकावी झभी' से किया गया ! 

(५) पुरातत रगभूमि के साटकों पर पारमी शैली का प्रभाव परिलक्षित होता है और नाटक प्राय 
बहुप्रवेशी त्रिअकी हैं। उनमे कॉमिक भी प्रसगनिष्ठ कमर, पृधक्‌ होकर अधिक आया है ! साथ ही गीतों की भरमार 
रहती थी। गीत प्राय १४ से छेकर ३०-४० नेक हुआ करते थे। उत्तरकार में यह संस्या घट कर १०-११ 
तक रह गई। 

दूसरी ओर नवीन रगभूमति पूर्णते गद्य-प्रधात बती रही । उसके नाटकों मे ग्रीतो का अभाव रहता था । 
ये नाटक प्रायः एकांकप्रवेशी हैं । 

(६) नाटक प्रायः बुध, दृहस्पति, शनि और रदि को हुआ करते थे, किन्तु किराये पर थियेटर लेने वाली 
फुछ मडजछियाँ मयल और शुक्र को भो भटक किया करती थी । नाटक प्राय ६-७ घटे से लेकर रात-राव भर 
हुआ करते थे | इसके विपरीत नवीन रगभूमि के नाटक चार-साढ़े चार घट़े के ही हुआ करते थे । 

(७) इस यूग की अधिकाश नाटक मड़लियों के सस्यापक प्राय नाद्यप्रेमी परिचालक अ्षथवां भूतपूर्व 
शाट्य-व्यवस्थापक ये । जामन, प्रफुल्ल देसाई आदि भनादककांसे द्वारा मडलियो के सचालन के प्रयास प्राय, 
असफल रहे । मेहता, मुशी आदि नाटककार अवेत्तन रंगभूमि के सगठत से ही सबद्ध रहे 

(३) प्रसाद के नये प्रयोग तथा हिन्दी रंगमंच की उपलब्धियाँ और. रसीमाएँ 

प्रसाद के नये प्रयोग और युगीन नाद्य-धाराएँ प्रसाद के अवतरण के समय तक हिन्दी का नाट्य-मंडार 
भारतेन्दु भोर वेदाब युयो के अनेक मोेलिक दाटकों से समृद्ध हो घुका था और अनेक नाटककार उस समय मो 
मौलिक कृतियों की रचना कर उप्त भडर के संवर्धत में छगे हुए थे, जितमे पारसी-हिन्दी रमंमंध के साटकवारों, 
विशेषकर 'अहसन', 'हक्ष', बिताव', राधेश्याम कथावाचक आदि के अतिरिक्त माप्व शुक्ल, बद्ीवाध जदूठ, हेरि- 
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दास माणिक, श्यासबिहारी मिश्र, राय देवोप्रसाद 'पूर्ण, मैथिकीक्षरण गृप्त, जी० पी० श्रीवास्तव, प्रेमचद, 
गोविन्दवल्लभ पत॒ आदि प्रमुख थे | इसके अतिरिक्त सस्कृत और बेगछा से भी कुछ नाटक अनूदित होकर हिन्दी 
में आये, किन्तु इनको सख्या इतनी अधिक ने थी कि यह कहा जा सके कि “बेंगछा नाटकों के अनुवाद का 
साम्राज्य” हिन्दी मे स्थापित हो यया था ।"* मौलिक नाटकों की सरूया अनुवादों की अपेक्षा कही अधिक थी, 
अत. मौलिक नाटकों की विरलता की बात" भी किसी तथ्य पर आधारित नही प्रतीत होती। भअ्ेंग्रेजी से भी 
कुछ नाटक हिन्दी मे अनुवादित हुए। इन मौलिक तथा अनुवादित नाटकों की विविध नाद्य-पद्धतियों ने ग्रसाद और 
उनके युग के अन्य नाटककारो पर भी अपनी छाप डाछी है, किम्तु अधिकाश नाटककारो ने भारतीय रस-सिद्धात 
और पश्चिमी व्यक्ति-वैचित््य को समन्वित रूप मे रखने का प्रयास किया है और इस प्रयाक्ष भे यद्यपि नवीन 
हिन्दी नाद्य-पद्धति का विकास हुआ और उस्चे स्थिरता आप्व हुयी, तथ्यपि इस युग के अधिकाश नाटक मच से 
दूर जा पडे । उन्हें मचस्थ होने का पूरा अवसर न मिल पाने के कारण उनका कछापक्ष अर्थात्‌ रगशिल्प एव 
नाट्यशिल्प अपूर्ण ही नही रहा, सरोष भी रह गया । यही कारण है कि इस युग के अधिकाश् नाटकों को, पारसी 
शैली के हिन्दी नाटको और लुक्ष्मीनारायण मिश्र तथा उनकी नादूय-पद्धति पर लिये गये कुछ नाटकों को छोडकर, 
बिना पर्याप्त काँट-छाँट के प्रस्तुत करना कठित है। 
प्रसाद ने भारतेन्दु की ही भांति चित्राकित परदो वाले रगमच को दृष्टि मे रख कर अपने नाटकों द्वारा 
विविध प्रयोग किये थे, जितमे एक ओर सस्क्रेत ओर परारसी-पद्धति के नाँदी, भ्रस्तावगा और भरतवाक्य से युक्त 
एकाकी एव पूर्णाज्ध नाटक हैं, तो दूसरी ओर अ«ंग्रेजी नाट्य-पद्धति से प्रभावित नाटक भी रहे है, जिनमे से कुछ 
को परदो और प्रतीक-सज्जा के साथ तथा 'शुवस्वामिनी' को आधुनिक दृश्यवघ-पद्धति पर खेला जा सकता है । 
प्रसाद ने अपना प्रथम एकाकी नाटक 'सज्जन'! (१९१०-११ ई०) प्राचीन चाट्य-पद्धति के अनुसार लिखकर 
भारतेन्दु नाट्य-विघान को अपनाया है, जिसमे नाँदी-पाठ, प्रस्ताववा और भरतवाक्य का समावेश कर गद्य-सवाद 
खड़ी बोली मे, किन्तु पद्म व्रजभाषा मे रखे गये हैं । इसमे एक ओर संस्कृत नाटकों के विद्वपक को स्थान दिया 
गया है, तो दूसरी ओर पारसी शैली पर पद्च-सवादों की भी भरसार है। 'सज्जन' की नादूय-पद्धति 'कल्याणी- 
परिणय” (१९१२ ई०) और 'राज्यश्री' (१९१५ ई०) के प्रथम संस्करण में भी अपताई गई थी। “राज्यश्री' के 
प्रथम सस्करण मे नाँदी, प्रस्तावना, मरतवास्य और पद्य-संवाद रखे गये हैं । इसके बाद के सस्करणों मे यद्यपि 
नाँदी, भप्रस्तावना एवं पद्य-सवाद हटा दिये गये है, किन्तु फिर भी पारसी शेंली पर गानों की प्रचुरता है और 
अन्त में भारतेन्दु या सस्कृत नाट्य-पद्धति पर भरत-वाक्य का भी समावेश है। 
प्रसाद के दुसरे प्रयोग की घारा के अन्तर्गत आते हैं-'करुणालूय'/ (१९१२ ई०) और. 'प्रायश्चित्त' 
(१९१४ ई०) । इनमे भ्रथम हिल्दी का सर्वेप्रथम पद्म-नाठक या ग्रीति-माट्य है, जो माइकेल सघुसूदन दत्त के 
*पद्मावती' (१६६० ई०) की भाँति भिन्नतुकात छन्द मे लिखा गया है। 'पद्मावती' मे भिन्नतुकात अमित्राक्षर छंद 
का प्रयोग कुछ स्थलों पर ही किया गया था, जिसे छाद में गिरीश्ष ने अपने पद-या-गीति-साद्यरे के लिये अपना 
'छिया था और वह 'गैरिश छद के नामसे प्रसिद्ध हो गया था।"" इसी के अनुकरण पर प्रसाद ने 
भी अमित्राक्षर अरिल्ल छन्द का प्रयोग!” कर “करुणालय' को सम्पूर्णतः पद्यदद्ध रूप मे लिखा है । 
इसके विपरीत 'प्रायश्चित्त! पूर्णतः: गद्य में लिखा गया है। इन दोनों ही एकाकियों मे नाँदी और 
मरस्तावता नहीं है। 'करुणालय' के अन्द मे भरत-वाक्य है, किन्त्‌ 'प्रायश्चित्त' दु.खान्त है और उसके अन्त 
में भरत-वाकय भी नहीं हैं। नवोनता की दृष्टि से ये दोनो एकाकी हिन्दी नाद्य-साहित्य के इतिहास में 
जल्लेखनोय है । 
निरंतर प्रयोग मे सऊग्न प्रसाद के नाट्य-शिल्प ने सर्वेप्रथम 'अजातशत्र' (१९२२ ई०, प्रथम संस्करण ) 
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के परवर्ती सस्क्रण मे स्थिरता प्राप्त कौ। यद्यपि वसतक के रूप मे शास्त्रानुस्ार विद्धप्रक इसमे विद्यमान है, 
तथापि पूर्वरग से मुक्त इस माटक के वस्तु-गठन में पराइचात्य ढग के विरोध और उसके शमन को ही आधार 
बनाया गया है। अनलदंत्दध ओर व्यक्ति-बैचित्य को प्रधानता दी गई है । नाटक दु खात-सुवान्दकी अथवा प्रसादांत 
है । इस त्रिअक्षी नाटक में अको का विभाजन दृश्यों मे किया गया है, किन्तु सभवत' अधाद इस अ्योग से भी 
सतुष्ट नही हुए और उन्होंने 'स्कन्दगुप्त' और “चन्द्रगुप्त' के माध्यम से एक अन्य साहसपूर्ण प्रयोग किया। इन 
दोनो नाटकों में रस-परिपाक और फछागम की भारतीय पद्धति का अनुसरण कर प्रसाद ने पहली बार सम्पूर्ण 
रीति से पूर्णान्न नाक की रचना करने में सफलता प्राप्त की, यद्यपि स्कन्दगुप्त” का पाँचवें अक का अस्तिम 
(छठा) दृश्य" और 'चद्धगुप्त' का चतुर्थ अक अवदावश्यक है। एक विद्वात के मत से 'चंस्धगुप्त' की कपा-वत्तू 
इतनी ब्रिस्तुत है कि उससे दो अच्छे नाटक बन सकते हैं ।“ द्वास्‍्तव में कुछ साघारण परिवरतंव करके 'चर्द्रगुप्त' 
के प्रथम तीन अड्डी को ही पूर्णाड्र वाटक के रूप मे प्रस्तुत किया जा सकता है । 

उपयुक्त नाटकौ की दृश्यश्यहुलता, पात्राधिवय, वस्तु कौ जटिलहा आदि उन्हें रगोपयोगी बनाने में 
बाघक रही है, भत' प्रसाद ने अपने अन्तिम प्रयोग-'ध्रुवस्वामिनी' (१९ )में इन कढिनाइयो का समाधान 
करने को चेष्ठा की है। तीन अड्भो के इस नाठक में कोई दुश्य-विभाजन नहीं है, पात्रों की सझयां भी कम है, 
और स्थानान्विति की ओर सच्चेप्ट होते के कारण वस्तु-विन्मास भी चुस्त और उत्तरोत्तर गतिशील हो गया है। 
यह सभी दृष्टियों से मचोपयोगी है । 'धुवस्वामिती' के माध्यम से प्रसाद ने अपने नाट्य-शिल्प एवं रँगशिल्प का 
भाद प्रस्तुत किया है । 

प्रसाद के नाठकों में कुछ एसी विश्येपताएँ हैं, जो उन्हें प्रूसरे नाटककारों से पृथक्‌ कर देती हैं । ये हैं- 
प्रसाद की भावुकता और कल्पनाशील्‍कृता, दाद्वंनिकता और सास्क्ृतिक चेतदा, जो उतके नाठकों की भाषा को 
काव्यपूर्ण, आलूकारिक, बाग्वेदश्ध्यान्वित ओर कृतिम बन देती है। यह एक साथ ही उनका गुण और दोष है- 
गुण इसलिये कि उनके नाटक पाद्यन्साहित्य की अक्षय निधि बन गये हैं और इस दृष्टि से हिन्दी मे उतका वही 
स्थात है, जो सस्कृत मे भवभूति का और वेगला मे रवीन्द्रनाथ ठाकुर का है तथा दोष इसलिये कि यह भापा 
रगमच पर रस-परिण्ाक एवं सर्ेपणीयत्ा की दृष्टि से बोझिल अतएवं सद्मेप है ।फ़ि र भी प्रसाद के अनुकरण पर 
हिन्दी में नाटक लिखने की होड-सी मच गईं, जिनमे प्रसाद की भावुकता, कल्पना एवं काव्यत्व, दाशनिक चिंतन 
एवं सास्कृतिक समन्वय की भावमा को प्रश्नय तो दिया ही गया है, उनके धांदूय-शिल्प का पदानुतरण भी किय्रा 
गया है। इस प्रकार के नाठकंकारों में पांडेय वेचन श्वर्मा “उग्र', ग्रोविन्दवल्लभ पत, हरिक्ृष्ण "प्रेमी, उदयशकर 
भट्ट, सेठ गोविन्ददास, चद्रगुप्त विद्यालकार आदि प्रमुख हैं। “उग्र” का “महात्मा ईसा” (१९२२ ई०), गोविन्द 
बल्लभपत के 'बरमाला' (१९२५ ई०) और “राजमुकूट' (१९३५ ई०), 'प्रेमी' के “'रक्षा-बधन' (१९३४ ई०) 
और 'शिवा-साधता' (१९३७ ई०), उदयशकर भट्ट का 'दाहर अथवा सिन्ध-यतना (१९३४ ई०), सेठ गौविन्द- 
दास का 'हपे! (१९३४ ई०) और चढद्रगुप्त विद्यालकार का 'रिवा! भाषा और नादय-शित्प की दृष्टि से प्रसाद युग 
की उल्लेखनीय कृतियाँ हैं, जिन पर प्रसाद की छाप है, किसी पर कुछ कम भौर किसी पर कुछ भव्विक । 

गोविन्दवल्लभ पंत ने प्रसाद की बोझिल और दुरूह भाषय के विरुद्ध सवादों को सक्षिप्त, गतिशील भौर 
सरक्ष बनाने का प्रयास किया है। थात्रों को सस्या भी कम रखी है। 'प्रेमी' ते अपने नाटकों सै कार्य-ब्यापार को 
तीड़, आरोह-भवरोह से मुक्त कर शतिशील बचाने को प्रयास किया है, स्वगत भी कम है, किन्तु गीतों की बहुलता 
ओर सदोष दृश्म-विघान से मुक्त नहीं हो पाये हैं। 

उदयशकर भट्ट के नाटको मे दीघंकाय स्वगतों, पद्मों और गीतो की प्रचुरता और भाषा मे शब्दाडंबर 
अधिक है, यद्यपि उत्तरोत्तर उनकी भाथा मी भेजी और नताटकोचित बनी । संवादों को दीघंता में भी कमी आयी 
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है । सेठ गोविन्ददास ने अपने नाटकों मे विस्तृत रंग-सकेत दिये हैं और कार्ये-ब्यापार भी पर्याप्त गतिशील होकर 
आया है, किन्तु दीघे स्दगत, लम्बे संवाद और बडे एड अधिक गानों के दोप से वे भरे पड़े हैं । 
अताद द्वारा प्रव्तित मुख्य वाट्यघारा के अतिरिक्त दो सह-घाराएँ बौर एक प्रति-घारा भी चछती रही 
है । पह-धाराओं में प्रथम घारा उन नाठककारों की है, जो विस्तारित बेताब युग के साहित्यिक घ्वसावशेष कहे 
जा सकते हैं, क्योकि उतकी कृतियों को, उनका रंग्मचीय मूल्य न होने के कारण, पाठ्य-साहित्य के अन्तर्गेत 
रखा जा सकता है, यथा देवी धसाद 'पूर्ण', बद्रीवाथ भट्ट, श्यामविहारी मिश्र (मिश्रवन्धु), मेथिछीशरण गुप्त, 
प्रेमचन्द, जगज्नाघ प्रमार चतुर्वेदी, जगप्नाय प्रसाद 'मिलिन्द', वियोगी हरि आदि और दूसरी घारा में वे नाटककार 
आते हैं, जो पारसी रगमच से किसी-न-किसी प्रकार सबद्ध रहे या उससे प्रभावित होकर स्वय-सचाठित अथवा 
किन्‍्ही अन्य अब्यावप्तायिक सस्याओ से सलग्त रहे, यथा हरिदास माणिक, जमनादास मेहरा, दुर्गाप्रमाद मुप्त, 
शिवराम दास गुप्त, आनदप्रसाद खत्री और माघव शुक्ल । तीसरी घारा प्रसाद युग की प्रति-घारा थी, जिसका 
गेतृत्व लक्ष्मीवायायण मिथ ने किया 4 उन्होंने सर्वप्रथम प्रसाद की भावुकता, काल्पनिकता जौर दाशंनिकता कया 
मोह त्याग कर जीवन की वर्तेमान समस्याओ, विशेषकर व्यक्ति की काम-वासना के वौद्धिव समाघान प्रस्तुत 
किये । रग-घिल्‍्प और चरित्र-चित्रण की दृध्टि से वे प्रदचिम के यथार्थवादी नाटककार इब्तन के अनुयायी हैं) 
मिश्र जी के नाटक प्राय: दृश्य-विहीन विअक्ी हैं । यदि किसी अक में दृश्य-परिवर्तन की आवश्यकता होती है, 
तो रग-सकैत द्वारा ही इस परिवर्तन की सूचना दे दी जाती है । इस प्रतिघारा के अन्य नाटककार है-पृथ्वीवाथ 
शर्मा, जगदीशचन्द्र माथुर, उपेन्द्रदाय “अइ्क” आददे, जो प्रमुखत. आधुनिक युग के नाटक्ार है। इस प्रतिघारा 
के नाटककारों ने प्रत्मद के विरोध में जिस नवीन रग्र-शिल्प को जन्म दिया, उसके बीज प्रस्ताद की “ध्रुवत्वामिनी' 
में मिलते हैं, किन्तु उसका पूर्ण प्रतिफलन लक्ष्मीनारायण मिश्र के “मिन्दुर की होली' (१९३४ ई०) नाटक से 
आरम्भ हुआ। ये सभी नाटक पूर्णतः अभिनेय थे, किन्तु असाद युग में यह घारा अपनी श्रेशभवादस्था में रही। 
वस्तु की दृष्टि से देखने पर विदित होता है कि प्रसाद युग के नाटको का 'कंनवेस' भारतेन्दु युग अथवा 
ब्ेशाब यूग की अपेक्षा अधिक विस्तृत रहा है और पौराणिक नाटकों की अपेक्षा ऐतिहासिक, राष्ट्रीय और 
सामाजिक नाटक छिलने को भोर प्रवृत्ति अधिक दिखाई पडतो है । इन ऐतिहासिक नाटकों में मूलतः दो विरोधी 
घर्मो एवं सस्कृतियों में एकता स्थापित कर आपदुधर्म एवं राष्ट्र-धर्म की व्याख्या की गई है । साथ ही राष्ट्रपत 
एकता की आवश्यकता पर भी बल दिया गया है। सामाजिक नाटक प्राय: व्यक्तिगत समस्या अर्थात्‌ काम और 
आहार की समस्या और सम्राजगत स्मस्याओ, यथा मद्य-पान, सतीत्व ओर विवाह, आविऊ शोषण एवं विपमता, 
वेश्यावत्ति, अष्टाचार एवं घूसलोरी आदि को लेकर लिखे गये हैं । 
यह हम पहले बता चुके हैं और इसे स्वीकार कर लेने मे भी कोई आपत्ति न होनी घाहिये कि प्रसाद युग 
में विस्तारित वेताब युग के व्यावसायिक मंच और नवशिक्षितों की नाट्य-सस्थाओो और मंडलियो अथवा स्कूल- 
कालेजो के प्रयोगनिष्ठ अव्यावसायिक मच के अतिरिक्त हिन्दी का अपना कोई अन्य रग्रमंच न था । स्वय जय- 
शंकर “प्रसाद! अथवा प्रसाद युग के अन्य नाटककारों ने अपने नाटकों के अभिनय का कोई प्रयास भारतेन्दु और 
उनकी मडछी के नाटककारों की भांति नही किया, किन्तु फिर भी उनके नाटकों से अव्यावसायिक रंग्मछ को 
नाटक खेलने की प्रेरणा मिली और उसके द्वारा समय-समय पर प्रसाद, ग्रोविन्दवल्लभ पंत्त, हरिकृष्ण "प्रेमी, 
गोविन्ददास सेठ आदि के अनेक नाटक अभिनीत हो चुक़े हैं । 
प्रसाद युग मे अव्यावसायिक मंच के साधन-सम्पन्न न होने और उतकी अपनी परिसीमाओं के कारण 
नाटकों में आवश्यक कतर-ब्योंत करनी पड़ती थी, जिससे उनके साथ पूरा न्याय नही हो पाता था । इस कतर- 
ब्योत के कई कारण हँ-सदोष दृश्य-विघान अर्थात्‌ लगातार दो ऐसे बडे दृश्यों का आयोजन, जिनकी सज्जा को 
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कुछ ही क्षणो के भीतर ऊूगाता और हटाना सभव नही है, दृश्य-वहुुलता, नाटक का अनावश्यक एवं अप्रासगिक 
विस्तार, पात्र-वहुलता, दीघंसूत्री और काव्यात्मक सवाद, जी उवा देने वाले स्वगतों और अप्रासग्रिक गीतों वी 
भरमार आदि) इनमें से एक, दो या अधिक कारणों से नाढ़को के अभिनय में कठिनाई उत्पन्न होती है। दृश्य- 
विधान के दोपो का परिहार अब आधुनिक साकेतिक या ग्रत्तीक शैछी के रगमच, वहुकक्षीय, बहुघ्रशतलीय, 
परिक्रामी या व्कट रगमच के द्वारा किया जा सकता है। उस समय के पारसी-हिन्दी रगमच पर भी ये सुविधायें 
उपलब्ध न थी, अत यह निर््रान्त रूप से कहा जा सकता है क्रि प्रसाद और उनके युग के नाटक अपने युग से 
आगे की वस्तु थे, किन्तु दूसरी और यदि बस्तुवादी रग-सज्जा के मोह का परित्याग कर दिया जाय, तो तत्कालीव 
नवीन रखमच की परिसीमाओ को दृष्टि मरे रसकर, इन साटको को सादे नीले या वाले पृष्ठपएट अबवा रंगे हुए 
परदों पर भी खेला जा सकता है | 

इस युग के वाटककारो का मच से कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध न होने के कारण साडकों भें रग-सकेत प्रारम्भ मे 
अत्यन्त सक्षिप्त रहते थे, किन्तु इस युथ के परवर्ती न्‍ाटकों मे रग-सकेत बडी सूक्ष्मता के साथ दिये जाने छगे। 
सेठ गोविन्ददास भादि कुछ न्ाटकंकारो ने अपने नाटको से विस्तृत रग-सकेत दिये हैं। 

उपलब्धियई और ५रिसीमाएँ इस युग की उपलब्धियाँ परिमाण की दृष्टि से ब्रद्यपि बहुत अधिक नहीं 
है, फिर भी कुछ परिमौमाभों के भीतर वे इतनी नग्रण्य भी तही हैं क्वि उनकी उपेक्षा की जा सके । सक्षेप मे, ये 
उपलब्धियाँ और परिसीमायें इस प्रकार हैं * 

(() प्रसाद ने प्ररमी रगमच की वस्तुवादी एवं क्ृत्रिम रग-सज्जा के विपरीत दृश्यों की सादगी एवं 
अल्पव्ययी प्रतीक मच-स्थापत्य को प्रश्नय दिया, जिसके फलस्दरूप अव्यावसायिक रंगमच को प्रेरणा मिली । इसमे 
एक लाभ यह भी हुआ कि उनके दृष्टिकोण के अनुसार नाटक के अनुरूप भच को डालने मे सुविधा उपलब्ध हुई | 
न॑व्य हित्दी-रण्मच की तत्कालीन परिसीमाओं को देखते हुए कुछ सादे या रंगे हुए परदे, कुछ प्रतीक रगोपकरण 
प्रसाद युग के नाटकों की दृश्य-सेज्णा ओर वातावरण-निर्माण के छिए काफी थे। इस प्रकार की रगसज्जा में 
सामाजिक का मतोयोग-भानस्तिक रगमच की स्थापना अथवा मानसिक साक्षात्कार की क्षमता आवश्यक है, जिससे 
बह रगमच के दृश्य का अपने मनोजग्त मे भ्रत्यक्षीकरण कर सके । 

(२) रबीद्धताथ ठाक्र की भाँति प्रसाद और इस युग के अधिकाश नाटककारों की क्ृतियाँ रोमावी 
कल्पना, सौन्‍्दर्य-बोध, भावुकता और गौत-वहुलता के कारण रग-सापेक्य होते हुए भी पादृूय. अधिक हैं, बत: जब 
कभी भी इन नाटकों का अभिनय हुआ, उनके सामाजिक केवल उच्च शिक्षित-दर्ग तक ही सीमित रहे | जत-साथा- 
रण इनसे कोई लाभ न उठा सका । 

(३) रगमच पर समय की सौमा को दृष्टि मे रखकर नाटक से पूर्वरंग अर्थात्‌ लाँदी, त्रिगत (प्रस्तावना) 
और प्ररोचना, भरतवाक्य और पद्य-संभाषण का बहिष्कार किया गया । साथ ही अक-सख्या को सीमित कर प्राय: 
त्तीन तक रखने की चेष्टा की गई, यद्यपि कुछ नाटक चार और पाँच अको के मी लिखे गये । इसका उद्देश्य यह 
था कि नाटक इतना बडा हो कि उसे तीन से चार घटे के भीवर खेला जा सके । इस्री उद्देश्य को दृष्टि मे रपकर 
बिता दृश्यों के भी कुछ नाटक लिखे गये, यथा “धुवस्वामिनी' । प्रसाद-युग के उत्तराध में एकाकदृस्यीय माटक 
लिखने कौ प्रवृत्ति बडी । एक्ॉकदस्यौय नाटक से अभिप्राय है, ऐसा नाटक, जिसके प्रत्येक अक में एक ही 
दह्य हो । 

(४) इस युग में 'कॉम्रेक” को रस-विरोधी मानकर सामान्यतः उसका परित्याग कर दिया गया ।/ह 

प्राशम्म के कुछ माटको में विदुषक का हास्य के छिए प्रयोग हुआ है, शिन्‍्तु हास्य के सम्बन्ध में युगबोघ को दृष्टि 
मे रखकर उसका भी बहिष्कार कर दिया गया । अधिकाश नाटको मे बिनोदप्रिय पात्रो के द्वारा प्रसयनिष्ठ हास्य 


प्रमाद युग । २१४५ 


का ही सृजन हुआ है। 

(५) नाटक प्राय झनिवार और रविवार या किसी पर्व अथवा अवकाश के दिन या नाट्य-मडली, सस्या 
अथवा परिषद्‌ के वाधिक समारोह के अवसर पर ही खेले गये । वर्ष मे प्राय एक, दो या तीन से अधिक नाटक 
नहीं खेले जाते थे | बंगला, मराठी और गुजराती के इस युग के नाटको की भाँति इन ताटकों के कसी एक सस्या 
द्वारा एकाघिक बार सेलने की परम्परा तो मिलती है, किन्तु वह दूर तक विकसित नहीं हो सकी । 

(६) प्रसाद युग के पूर्वार्घ मे मच पर गुस और कारबाइड द्वारा, किन्तु उत्तरा्ध में चिद्युत्‌ द्वारा रग-दीपन 
का श्रीगणेश हुआ, किस्तु हिन्दी का यह नव्य मच फूटछाइट भादि के प्रयोग से आगे न बढ सका। 'फोकस एवं 
रगोन आलोक के लिए कारबाइड या मैजिक रुण्टर्न का उपयोग किया जाने लगा | 

(७) इस युग में नागरी नाटक मडली, वाराणसी को छोड किसो अन्य सस्या द्वारा हिन्दीलक्षेत्र मे स्थायी 
रगशाला बनाने की कोई चैप्टा नही की गई। प्राय. स्कूछ-काछेजो के हाल या टाउन हाल मे अथवा खुले मैदान में 
यौँस-बल्ली, तख्तों, कतात और झामियाने के द्वारा अस्थायी रगशाछाएं बना छी जाती थी + 

खेद है कि हिन्दी का यह नवीन रगमंच भी युग की आवश्यकताओ के अनुरूप विकसित न हो सका, अतः 
इस युग मे विविध नाट्य-पडतियों के नाटक लिखे जाते रहे, उनका कोई एक सर्वमान्य रुप बिकमसित न हो सके । 
प्रसाद ने अपने 'ब्रुवस्वामिनी” के रूप मे एकाकद्श्यीय वाटक लिख कर अवश्य एक आदर्श प्रस्तुत किया और 
इस आदर्श को लक्ष्मीनारायण मिश्र ने अपने “सिन्दूर की होली! (१९३४ ६०) से और आगे वढ'या । इन नये 
प्रकार के भाठकी से हिन्दी के नवीन रगमच का मार्ग, जो बहुदृश्यीय-अनेकाकी नाटकों के कारण अवरुद्ध-सा था, 
प्रशस्त हो गया । 

(४) प्रसाद युग के नादककार और उनका कृतित्व : संक्षिप्त रंगमंचीय मूल्यांकन 

अभिनेय नाटक के तत्त्व : प्रसाद युग के नाटककारो के कृतित्व का रगमचीय मूल्याकन करने के पूर्व यह्‌ 
विचार कर छेना आवश्यक है कि हिन्दी का नवीन रगश्ििल्प क्या है, जिसकी कसौटी पर खरा उतरने पर किसी 
भी नाटक को अभिनेय साता जाय । अभिनव-भरत सीताराम चतुर्वेदी ने "कुछ लोगो” के 'मत' के आधार पर यह्‌ 
भाना है कि 'अभिनेय नाटक वह है, जो नट-सिद्ध ( ऐक्टर-प्रूफ ) हो अर्थात्‌ वह चाहे जैसे अभिनेताओं को दे दिया 
जाय, वह मफल हो,” परन्तु यह मत एकागी है, क्योकि अभिनय एक सापेक्षिक वस्तु है ओर वह मुल्यत. दो 
प्रकार का हो सकता है-स्वाभाविक एवं कृत्रिम । एक ही नाटक का अभिनेताओ द्वारा पहले स्वाभाविक अभिनय 
किया जाय और फिर उसी नाटक का कृत्रिम शैली से अभिनय एवं उपस्थापन किया जाय, तो उस नाटक की 
सफलता और असफलता पर दोतो अभिनय-झेलियों का पृथक्‌-पृथक्‌ प्रभाव पडेगा। मराठी नाटककार कृष्णाजी 
प्रभाकर खाडिलकर-कृत 'काचनगडची मोहना' नामक गद्य नाटक को स्वाभाविक अभिनय-शैली से मंचस्थ किया 
गया, तो वहे असफल हो गया, क्योकि खाडिलकर स्वयं कृत्रिमतावादी थे, विन्‍्तु जब इसी नाटक का अभिनय 
महाराष्ट्र नाटक मंडली ने अपनी कृत्रिम शैली से किया, तो नाटक ने न केवल सफलता प्राप्त की, स्वयं मडली 
के हिलते हुए पाये भो सुदृढ़ हो गये (१ अत अभिनेय नाटक का सबसे अनिवार्य तत्त्व है, नाटक की अभिनय- 
शैली, किन्तु दुर्भाग्यव् प्रसाद युग के नाठकों का पृथक्‌ सुसंगठित एवं विकसित रगमद ते होने के कारण इन 
नाटको की इस दृष्टि से व्यावहारिक परीक्षा समव नही है। ऐसी दशा मे जिन अन्य तत्त्वों पर इस परीक्षा के लिए 
विचार करना आवश्यक है, वे एक विदुषी के अनुसार ये हैं (४ ; 

(१) नादक के दृश्य-विघान की मंचोपयोगित्ा, 

(२) दृश्यों का क्रम, 

(३) नाटक का सीमित कलेवर, 
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(४) सक्षिप्ठ, सरल, सजीब, पात्रानुकूल और स्वाभाविक सवाद, जिसमे स्वग्रताधिकय का नियेष हो, 

(५) रग-सकेतो का उपयुक्त प्रयोग, 

(६) पात्रातुकूछ भाषा, 

(७) संग्रीत एवं काव्य-तत्त्व का यथास्थान प्रयोग, 

(५) दाज्व॑तिक विवेचत की न्यूनता, 

(९) वस्तु-विन्यास में सग्रह और त्याग-वृत्ति का पालन, और 

(१०) सबलन-अय का निर्वाह । 

उपय क्त तत्त्वों पर सूक्षमता से विचार किया जाय, तो अभिनेय माठक के मूल तत्त्व दस न होकर छ ही 
ठहस्ते हैं । दुसरा तत्त्व दृश्यों का क्रम प्रधम तत्त्व के अन्तगंत ही था जाता है, क्योकि मचोपयोगी दृश्य-विघान में 
दो बातो का ध्यान रखना आवश्यक है- एक तो अतिमानवीय, अति-प्राकंतिक अथवा शास्त्रन्वजित दृश्यो को मच 
पर न विश्लाथा जाय और दूसरे प्रत्येक दृश्य का क्रम इस प्रकार रखा जाय कि उसकी वस्तुवादी सज्जा भी समव 
हो सके । इसी प्रकार तीमरे तत््व- नाटक के सीमित कलेवर के अन्तर्गत नवाँ तत्त्व स्वतः बा जाता है, वयोकि 
प्रत्येक वाटककार को अपनी कृति को अभिनेय बनाते के लिए इस वात का ध्यान रखता आवदयक है कि मच की 
काल्‍-सीमा (अर्थात्‌ प्रत्ताद युग के लिए तीत से चार घटे तक) को दृष्टि मे रखकर उप्तका कछेवर विश्चित किया 
जाय, जिसके छिए उसे घटनाओं के सग्रह-और-त्याग के सिद्धान्त से मली-माँति परिचित होना आवश्यक है। नाटक 
लिखते समय केवल नादूयोपयोगी अर्थात्‌ दाट्य-स्थिति का सुजन करने बाली तीखी, क्षिप्र एवं मर्मस्पर्शी 
धट्नाओं का ही चयत किया जाना चाहिए, जिमस्ते प्रयोक्ता या निर्देशक मच पर उन्हें सप्राण एवं स्फूरतिदायक 
बना सके, अभिनेत्राओं की स्थिति, गति, मुद्राओ आदि के द्वारा उन्हे मूर्ते रुप दे सके । 

चौथे और छठे तत्त्वो पर एक साथ विचार किया जा सकता है, क्योकि पान्नानुकूछ सवाद में पात्रोभित 
मर्यादा की रक्षा के लिए पात्ानुकूल भाषा का होवा आवश्यक है, जिसके वित्ता सवाद में सजीवता, स्वाभाविकता 
भादि के गुण नही आ सकते ! पुनरच, स्वाद में स्‍्वंयत की मरमार नदी होनी चाहिए। 

दाशनिक विवेचन अथवा तत्त्व-निरुपण किसी भी नाटक या उसके अभिनय का अनिवाय अग नही है, 
अंत उसे अभिनेयता के तरुव के रूप मे रवीकार नहीं किया जा सजता। प्रसाद और उनके समकालीन हिन्दी 
नाठककारों की कृतियो में दाशंनिक चिन्तन अभिनय में वाघक होकर बाया है, अतः जिस माटक में यह चिन्तन 
जितता कम हो, उसे उतना ही अधिंक अभिनेत्र ममझना चाहिए । 

सकद्धन-वय का सिद्धाल्त काटक के लिए एक आदर है, किन्तु प्रसाद युग के पूर्दाय के ताटकों में इस आदेश 
का पाछन नहीं छिया गया है। युग के उत्तरार्ष मे प्रसाद ने *घुवस्वामिती' जैसा एकाकदृश्यीय नाटक लिखकर 
स्वय और वाद में लक्ष्मीनारायण मिश्र ने सिंदूर की होडी/ आदि ताटक लिखकर इस आदर्श पर चलते की चेप्टा 
की है। सकलतन-त्रय के अनुपालन से अभिनेता का मागं प्रशस्त होता है, रग-सज्जा का कार्य भी सरल हो 
जाता है । 

इस प्रकार अभिनेय नाटक के मूल तत्त्व छ. ही ठहरते हैं: (१) नादक के दृश्य-विधान की मचोपपरोगिता, 
(२) नाटक का सक्षिप्त एवं सतुल्ति कलेवर, (३) सक्षिप्त, सरकृ, सज्ञीव, स्वाभाविक एवं पाद्ानुकूल सवाद, 
(४) रग-सकेतों का उपयुक्त प्रयोग, (४) सगीत एंव काव्यतत्त्व का सतुलित श्रयोग बौर (६) सकलन॑-त्रय का 
निर्वाह । इमके अतिरिक्त नाटक को अभिनेयता को बढ़ाने के लिए सातववाँ तत्त्व-पात्रों की सल्यां का परिसीमन 
भी अत्यन्त भादश्यक है । 

उपयुक्त तत्त्वो में से दुश्य-विधान की मचोपयोदिता, रग-सकेतो के उपयुक्त प्रयोग, सगीत एवं काव्यतत्त्त 
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के सतुछित प्रयोग और पात्रो को सख्या के परिमीमत के सम्बन्ध मे थोडा विस्तार से विचार करता उपयोगी 
होगा । शेप के सम्बन्ध मे पहले ही पर्याप्त विचार किया जा चुका है । 
नाटक में केवल मंचोपयोगी दृश्य अथवा दृब्यार्थ का ही नियोजन किया जाना चाहिए। अतिमानवीय, 
अतिप्राकृतिक अषयवा शास्त्र-वजित दृश्यों को नहीं दिखाया जाना चाहिए। इस सदर्भ में इटली के नादयाचार्ये 
होरेस ( ई० पू० ६५-६८ ) ने यह व्यवस्था दो है कि बिना किसी कठिनाई के उपस्थित हुए देवताओं की मच पर 
अवतारणा अनुचित है। इसी प्रकार माता द्वारा पुत्र की हत्या अथवा किसी सच-वाह्य कूर या अतिश्राकृतिक का्ये 
को निषिद्ध ठहराया गया है ।* भारत के नाट्याचायय भरत ने यह नियम निर्धारित किया था कि किसी अक में 
मच पर क्रोघ-ब्यापार, अनुग्रह, झोक, झाप-दान, पछायन, विव्रह, चमत्कार, युद्ध, राज्यहानि मृत्यू और तगर-पेरा 
नही दिखाना चाहिए । आचार्य विश्ववाथ ने भी न दिखाने योग्य कार्ये-व्यापारों की रूम्वी सूची मे दूराह्वाव, 
बच, युद्ध, विप्ठव, विवाह, भोजन, ज्ञाप, मृत्यु, रति, स्वान आदि का निषेध किया है ।” इस प्रकार भरत और 
विद्वनाथ ने निषिद्ध कार्ये-व्यापारों की सूचियो द्वारा रामचन्द्र-गुणचन्द्र के 'दृश्याथ” को और भी स्पष्ट बना दिया 
है, किन्तु भरत ने सूची के कुछ कार्य-ब्यापारों यथा युद्ध, मृत्यु, नगर-घेरा आदि को प्रवेशक भे दिखलाने की अनु- 
मति दे दी है ।!४ प्रवेशक मे विज्येप पद्मात्मक वर्णनो द्वारा नायक के पलायन, सधि या वदी होने का उल्लेख भी 
किया जा सकता है ।४ हाँ, नाटक या प्रकरण के अक या प्रवेशक मे नायक का बघ दिखाने का अवश्य निपेघ 
किया गया है'", क्योकि भारत में फलागम-पद्धति के कारण दुःखान्त नाटक लिखने की प्रथा नही रही है। भरत 
मे रंगमच पर सँन्‍्य-दल दिखाने ओर सेना की हलचल के चित्रण का विधान भी किया है'" ओर पुस्त ( माडेल 
वर्क ) द्वारा अद्व, हाथी, सवारी, इस्त्र आदि की व्यवस्था” के साथ उमके बनाने की विधि" भी बताई गई है, 
किन्तु इन विधि-निषेधों का उल्लंघन कर कालिदास ने अपने 'अभिज्ञान शाइुन्तलम्‌' मे गांधवे-विवाह, ज्ञाप भादि 
का समावेश किया है। प्रसाद ने युद्ध, वध, मृत्यु, आत्मधात मादि के दृश्य खुल कर अपने नाटकों मे दिखलाये 
हैं। पश्चिम के नाटकों मे चुंबन, आलियन आदि के दृश्य मंच पर दिखलाना गहित नही समझा जाता, जबकि ये 
कार्ये-व्यापार भारतीय ससस्‍्कृति के विरुद्ध माने जाते हैं । फिर भी रति, समान, अप्राकृतिक हत्या, मनुष्य के पशुवत्‌ 
आचरण, देवी अवतारणा आदि कुछ ऐसे कार्य-ब्यापार हैं, जिन्हें रगमच पर दिखलाना निषिद्ध माना जाता है। 
व्यावहारिक दृष्टि से भी इन्हें मच पर दिखाना युगानुकूछ नही है | 
प्रसाद युग के नाटकों भे रग-सकेत बहुत सूक्ष्म रीति से आये हैं । विस्तृत रग-सकेत पश्चिम के इब्सन, बर्ना्ड 
ज्ञा आदि वस्तुवादी नाटककारो की देन है । विस्तृत रंग-सकेत से निर्देशक की न केवल मार्ग-रेखा घिं्र जाती है, 
उसकी सीमाएँ भी वने जाती हैं, जिनके भीतर बेंच कर निर्देशक को नाटक का उपस्थापन करना पड़ता है। 
निर्देशक को इव सीमाओ के भीतर अपनी स्वठन्त्र सूझ-वू् या कटपना के लिए गुआइच्य नही रहती । इस प्रकार 
विस्तृत रंग-संकेत नाटक के गुण और दोप एक माय वन जाते हैं । सक्षिप्त रग-सकेत के साथ निर्देशक अपनी 
सीमाओं का, नाटक की केथावस्तु की सीमाओं तक, विस्तार कर सकता है। इस प्रकार संक्षिप्त रंग-सकेत प्रसाद 
युग के पूर्वार्षे के नाटकों के लिए वरदान वन कर आये है । यह भारतीय नाट्य-पद्धति के अनुरूप भी है, क्योकि 
उसमें भी सू$म रंग-सकेत पर्याप्त समझे गये हैं। “प्रसाद” ने आये चछ कर “ध्रुवस्वामिनी” मे इब्सन के ढग पर 
विस्तृत रंग-सकेत की प्रणाली अपनाई हैं । 
आज के नाटक में सगीत और काब्य-तत्त्व का पूर्णत. बहिप्कार कर दिया गया है, किन्तु प्रसाद युग में यह 
साटक का एक अनिवार्य अंग था। पद्य, रागवद्ध गीतों अथवा काव्यत्वपूर्ण सवादो से इस युग के नाटक भरे पड़ 
हैं। इस तत्त्व का सतुलित उपयोग अभिनय की दृष्टि से आवश्यक है। अभिनेय नाटक में पद्य-संदाद अथवा 
काव्यत्वपूर्ण संवादो को कम से कम रखा जाना चाहिए। सत्य तो यह है कि नाटक को अभिनेय बनाने के लिए 
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हतक) निषेध आवश्यक हैं । गौत भी दो-तीन से अधिक नहीं होने चाहिये । 

किसी भी रेगोपसोगी नाटक में पातो की सख््या अधिक नहीं होनी चाहिए, क्योकि किस्ती भी अध्यावसायिक 
सस्या के लिए अधिक सख्या में कछाकारों कों, विशेषकर स्व्री-कलाकारों को जूटाना सभव नहीं होता । कछाकारों 
का मिध्याभिमान, रागद्वेष, तुनृक्मिजाजी, वहानेबराजी आदि इस प्रक्रार की नाट्यसस्था के परिचालक के लिए 
स्देव सिस-दर्द के विधय रहने हैं, फिर हिन्दी-क्षेत्र मे अपेक्षित सख्या में स्त्री-छाकारों को मच पर छाना सदैव 
एक टेढी खीर रहा है। ऐसी दक्या में पातों की समस्या दस-व्ारह से अधिक नहीं होनी चाहिए, जिनमे स्त्री-यात्र 
दो या तीन से अधिक ने हों । प्रसाद युग के नाटकों में प्राय तीस से छेहर पचास तक पात्र आते रहे हैं, जिनमे 
स्‍्त्री-पात्रो की सख्या भी प्राय 5-१० से ऊपर रहती थी। निश्चय ही इतनी बडी सख्या में कछाकारो को एकत्र 
कर नाटऊ हेलना प्रत्येक नाट्य-्मस्था के वश की वात नहीं है । 

इस सप्त-मूत्री कसौटी के प्रथम पाँच तत्वों और अन्विम तल्व के आधार पर प्रसाद के /चद्धगृष्त मौर्य 
तक के भम्रस्त् नाटकों बौर झ्ेक्स्रपियर से प्रभावित उनकी इस बहुदृब्यीय नाट्य-प्द्धति पर लिखे गये इस युग के 
अन्य नाठकों को सरलता में कसा जा सकता है, उिन्तु छठा तत्त्व उनके 'छ्ुवस्वामिती' और इसी वर्ग के छदमी- 
नाराग्रण मिश्र आादि के नाठकों पर ही घटित होता है । प्रमाद अपने जीवन के अन्तिम काल ग्रे इब््मन के प्रभ- 
वि७णु 'नाटकीय यवार्यवाद' से धमात्रित हुए प्रतीत होते हैं'' और साथ ही उसकी विशिष्ट नाट्य-्यदति से भी ।" 
यह नाहुय-पद्धति लाटक के वाह्य रूप - फार्म! ये सम्बन्धित थी, जिसमे एक ओर दिस्तृत प्रतीक्वादी रंगन्मवेत 
और दूसरी ओर एक अक में एक दृश्य के विधान वी व्यवस्था थी। एकाक्दृइयीय नाक में स्थात-न्ाल और 
बार्य को संकलन सरलता से हो जाता है। इब्मत का 'नाठकीय ग्रधायवाद! जीवन वी किसी भी समस्या के 
बोढिक विश्लेषण एवं बौद्धिक समाधान पर आधारित था। प्रसाद ने अपने “प्रृवस्वामिनी' नाटक में वाह् रूप 
एब विषय, दोतों दुष्टियों मे इक्समत का अनुकरण किया है। वाह्मत. प्रमाद ने “ध्रुवस्वामिती' में एक अंक में एक 
ही दृश्य रखा हैँ और ग्रतीकात्यक रख-यक्रेतों द्वारा शुवस्वामिनी के तद्त्‌ भावों का उद्रेक दिखाया 
गया है। इस्मत की भाट्यकला कौ अतरग विशेषताओं को ग्रहण कर वस्तु-विग्याम की प्रत्यावर्न-पद्धति (फ्लैश 
बैंक मेथइ ) पर काववे की चरमसीया से क्या प्रारम्भ करने ओर विवाह तथा मोक्ष की समस्या पर विवाद कर 
बोदिक समाधान प्रस्तुत करने की चेप्टा की गई है ४ अनेक प्रयोगों के बांद 'श्रुवस्वामिनी/ से प्रसाद की नोदप- 
कला और रगसच-भम्बन्धी उनके विचारों कीचरम परिणति देखी जा सक्रती हैं। अपने पूर्ववर्ती चाठकों की 
माँति इसमें मी प्रसाद ने भारतीय फछागम की पद्धति और रम-सिद्धान्त का निर्वाह करने का सफल प्रयास 
किया है । 

प्रमाद मुख्यतः मारतीय उपकरणों से ही बने ये और उनके नाटकों पर इसो भारतीयता वी छाप हूँ। 
भरत के रमस-मिद्वान्त, मारतेन्दु के ओज, व्यग्य और मादुर्य, दिजेद्द की स्वच्छग्दघर्सिता एवं भावुकता और रवीस्द 
के काउपत्व, प्रतीकवाद और भत्त्क-दर्सेत क्यू प्रसाद पर यदरा प्रमाव पद है । नाटय-विधान और रंगमचीय आव- 
इयकताओ की पूछ्ति के छिए प्रमाद ने मरठ सादय-विधान तथा परदिद्रम के शेक्रकपियर और इब्सन के नादुब-विधातों 
को लेकर ” अनेक प्रयोग किए और यथासभव समन्वय की भो चेप्टा की है। इब्सत का एकाकंत्रवेज्ञी तादब- 
विधान पश्चिम के लिए नवीन श्रयोग हे, दिन्‍्तु भारत के लिए यह भी कोई नदीन वस्तु नहीं है, बयोकि मस्त के 
साद्य-बिध्वान में केवल अ्कों को ही व्यवस्था है, दृश्यों की नहीं॥ हाँ, प्रवेशक या विष्कमक द्वारा पूर्बवर्ती या 
अम्दवर्ती क्या कहने कयवा अगले अक के लिए पृष्ठमूमि तैयार करने का काम अवदय लिया गया है, डिन्‍्दें दृश्य 
कहना उचित न होगा, क्योकि उनकी सत्ता अंकों से पृथक अनुमृत की जा सकती है, यद्यपि वे स्वयं अक के समान 
महत्वपूर्ण नहीं होते । 
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प्रसाद कौ रंग-परिकल्पना * प्रसाद के रग-विघान को समझने के लिए यह आवश्यक है कवि उनके नाटकों की 
रंग-सज्जा पर विचार कर लिया जाय । घटनाओ के आरोह-अवरोह, तीब्र कार्य-ब्यापार, कथा-वस्तु, चरित्र-चित्रण, 
रस आदि की दृष्टि से 'स्कदगुप्त” प्रसाद का एक उत्कृष्ट नाटक माना जाता है, किन्तु इसका दृश्य-विधान मचो- 
पयुक्त है या नही, यह एक विवाद का वियय है । डिन्‍तु यह विवाद इसलिए है कि समीक्षक या निर्देशक नाटक 
की रग-सज्जा के सस्बन्ध मे अपनी, विद्येप कर वस्तुवादी रग-कल्पना का आरोप करना चाहते है| यदि हम प्रसाद 
कै इस अभिमत को सेव दृष्टि में रखें कि नाटको के छिए रगमच की रचना हाती चाहिए, न कि रगमच के लिए 
नाटक छिखे जाने चाहिए,” तो हम प्रसाद के नाटकों की रग-कल्पना के निकट पहुँच सकते हैं। प्रसाद के सामने 
धारसी-हिन्दी रगमच अपने चित्राकित परदो, पलैंटो, सीन-मीनरी, रग-सामग्री, ट्रिक-सीनो आदि के व्यय-साध्य 
साधनों के साथ वर्तमान था, किन्तु इसमे कृत्रिमता, कौतूहुल और चमत्कार की भावना अधिक, यथार्थेवाद की 
मात्रा कम थी । दूसरी ओर इब्सन युग (उन्नीसवी शती का अत और अनतर ) की वस्तृवादी रग-सज्जा भी पारसी- 
हिन्दी रगमच की अपेक्षा कम व्यय-साध्य नही थी। तीसरी ओर बंगला रममच पर रवीद्रनाथ ठाकुर वस्तुवादी 
रुगसज्जा का तिरस्कार कर सादगी और नवीनता, अभिनय की स्वाभाविक्ता और सजीवता पर अधिक जोर दे 
रहे थे। प्रसाद के रग-विधान को देख कर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि वे भी रवीद्र की भांति वस्तुवादी 
रंग-सज्जा की जगह सादी अथवा प्रतीक-सज्जा के पक्षघर थे | यही कारण है कि उन्होने अपने नाटकों क्री घटनाओ 
का रूप-विधान इस ढंग से किया है कि कथा की गति किसी एक साँचे मे फेंस कर अवरुद्ध न हो, उसका प्रवाह 
घटना के आरोह-अवरोह के साथ निर्बाध गति से चलता रहे। उनक; प्रत्येक दृश्य को पृष्ठभूमि मे केवल एक काला 
था नीला पृष्ठ-पट या गगनिका का उपयोग कर अथवा चित्राकित परदों को दृश्यानुसार बदल कर अथवा यदि 
कही प्रतीक-सज्जा अभिप्रेत हो, तो सादे पृष्ठ-पट के साथ स्कघावार, दुर्ग, प्रासाद, प्रकोष्ठ आदि के प्लाईबुड के 
तदनुसार चित्रित लूघु अतीको को खड़ा कर सामाजिक की रग-कल्पना को जायूत किया जा सकता है। आधुनिक 
रगदीपन-योजना, विशेषकर आलछोक-चित्रो के उपयोग से अनेक दृश्यों को व्यावहारिक रूप में दिखाया जा सकता 
है ! प्रसाद की वस्तुवादी सज्जा के लिए परिक्ामी या झ्कट ( बेंगने ) रगमच की आवश्यकता होगी, जो हिन्दी- 
प्रदेश मे जबलपुर वम्बई”' ओर कलकत्ता के अतिरिक्त अन्यत्र उपलब्ध नही है। 
उपयुक्त रग-विघान को दृष्टि में रखकर 'स्कन्दगुप्त' हो नही, प्रसाद का प्रत्येक नाटक अभिनीत किया जा 
सकता है। उनके अभिनय के मार्ग मे जो कठिनाइयाँ हैं, वे उनके नाट्य-शिल्प के कारण हैं, दृश्य-विधान अथवा 
रंग-शिल्प के कारण नही | संक्षेप मे, बे कठिनाइयाँ हैं - नाटकीय क्यावस्तु की दीघेसूबता, लम्बे संवाद और स्वयत, 
भाषा की दुरूहता एवं अपरिवर्तंदशीलता, गीतों की अधिक्रता और शेक्सपियर के नाटकों की भाँति पात्रों का 
बाहुल्‍य । प्रसाद के “बब्दगुप्त मौर्य” (२१४ पृष्ठ), “स्कन्दगुप्त विक्रमादित्य” (१६५ पृष्ठ) और 'अजालश्नत्रु 
(१३४५ पृष्ठ) रूम्बे नाठक हैं, किन्तु शेष नाटक छोटे हैं ओर उन्हे तीन घटे के भीवर खेला जा सकता है । इन 
बड़े नाटकों को भी अनावश्यक दृश्य हटा, लम्बे संवादों और स्वगत को कम कर, भीतो की सख्या घटा और अना- 
वश्यक पात्रों को निऊाछू कर छोटा और रथोप्योगी बनाया जा सकता है। इससे घटनाओ में एकमूत्रगाआ 
जायगी और अनावश्यक वस्तु-विस्तार का भय जाता रहेगा। अभी कुछ वर्ष पूर्व प्रसिद्ध रगकर्त्री एवं निर्देशिका 
दाता गाँधी ने 'स्कन्दगुप्त' के कुछ पात्रो, ग्रीतो एव पद्य को कम कर, कुछ दृश्य काट और कूछ नये दृश्य जोड़कर 
उसकी एक सुन्दर रगावृत्ति तैयार की है //' उसमें कुछ रंग-निर्देश भी उपस्थापत को सुविधा के लिए जोड़ दिए 
गये हैं) किन्तु नाटक में कतर-ब्योत का यह विचार मराठी रंगमच की उस भावता के अतिकूल है, जिसमे वहाँ 
की नादूय-छृतियो को यथारूप प्रस्तुत करने मे निर्देशक गौरव का अनुभव करता है ॥ यह इसलिए सम्भव है कि 
अराठी में रगमंच की एक दीर्ष परम्परा रही है, जबकि प्रसाद युग में आकर हिन्दी का मवीद नाट्यमच प्रयोया- 


३३२० । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


वस्था से आगे से बढ सका, अत हिन्दी रग्सच के विकास और अंसाद यूग के नाटकों के उपस्थापन के लिए उनमें 
कुछ काट-छाँट आवश्यक है । 

“अजात॒शत्रु' में रूस्ब्रे सवाद, स्वगत और गीत अधिक हुँ । स्वग्नत एक पृष्ठ या अधिक तक के हैं। इसमे 
१४ गीत और ८ पद हैं। 'ससन्‍्दगुप्त' और «“चन्द्रगुप्द' में स्वगत छोटे हो गये हैं, जो प्राय. आधे या पौन पृष्ठ 
तक के हैं। गीतो की सख्या भी उत्तरोत्तर घटी है। स्कन्दगुप्त' मे १५ गीत और २ पद्द हैं, जबकि 'चन्द्रगुप्त 
मौर्य' मे केवल १२ गीत है, पद्द एक भी नही । इन तोनो नाटकों में पात्र-सल्या अधिक है, इसीलिए पात्रों को 
कम करने के लिए उनका वध या आत्मघात कराता पड़ा है। पात्रों की बहुलता के कारण कथा का विकास भी 
शिथिल और जटिल हो जाना हैं और अभिनय की एकसूत्रता और समरस प्रभाव में व्याधात पैदा होता है, अतः 
कभावक और अभिनय को प्रभावशज्ञाली बनाने के लिए अश्राप्गिक प्राथ्रों को हटाया जा सकता है। 

प्रसाद की भाषा को दुरुह, अपरिवर्तनशीर और अभिनयोपयोगी-चाचत्यहीन बत्तावा गया है। भरवी- 
फारसी-लदी उद्ूं स॒दि रंगमच के लिए दुह, जड अथवा अगतिशील नही है, तो शुद्ध हिन्दी रगमच के लिए उप- 
युक्त क्यो नही हो सकती, उसमे प्रवाह, ओज, विनोद और चाचल्य क्यो नहीं हो सकता और ये सभी गुण प्रसाद 
की भाषा में है। उपमे इसके अतिरिक्त रस और माघुर्य भी है ! वाकू-वैचिज्य भौर सवादोचित बक़ता भी हूँ। 
स्वय प्रसाद भी इस दात को मानते रहे है कि यदि पारसी मच पर उद्ू' के सबादों पर, अपरिचय के बावजूद, 
प्रेक्षक दस वार तालियां पीटते है, तो फिर ससकृतनिष्ठ हिन्दी को वे वयो नही समझ सकते ? वे यह भी मानते 
थे कि भाषा की सरठता अथवा दुरूहता भावों और विचारों पर आधारित है ।” प्राशानुकूछ भाषा का आदर्श 
भी उन्हे मान्य न था, फलत उनके सभी पाभ-छोटे हो या बडे, स्त्री हो या पुरुष, कवि हो या विद्ृुपक, एक-सी 
ही समरस भाषा बोलते है। प्रस्ताद की ताटकीय अनुभूति इतती विशद और गहरी थी, जिसे सामान्‍य शब्द अथवा 
बोलचालर की रारल भाषा में सम्भवत' व्यक्त मही किया जा सकता था। इससे भाषा की सुध्रोघता और व्याव« 
हासिकिता का बोध भले ही न हो, किन्तु यह भाषा नाट्य-कथा के युग की महनीयता और गास्भीय, अथंवत्ता और 
संस्कारों का बोध भरक्तीभाँति करा सकने मे सक्षम प्रतीत होती है । प्रभाद की भाषा बोशिल और जटिल केवल 
वही होती है, जहाँ काज्य या भावुकता और दर्शन या तत्व-चित्तत का आग्रह है । फिर शब्द तो केवल शरीर है, 
उसकी आत्मा तो वह भाव या कार्य है, जिसे अभिवय सजीव रूप मे सामदे प्रस्तुत करता है, अत, दब्द की दुरूू 
हता को भी उपस्थापन के लिए बाधक नही माना जा सकता | प्रप्ताद के अधिकाश संवाद सरल और बोघगम्प 
हैं, किन्तु अपनी उक्ति की वक्ता से एक चमत्कार, एक छलावा अवश्य प्रस्तुत करते है। 

प्रसाद अपने युग के प्रतिनिधि नाटककार हैं और उन्होंने अपने नाटकों द्वारा नाठक और रगमच को एक 
नयी दिशा देने की चेष्टा की, यश्ञपि रगमच के क्षेत्र में उन्हें अधिक सफलता ते मिल सकी । नाठक के क्षेत्र में 
उसका अनुकरण कुछ दूर तक अवदय हुआ, किस्तु प्रसाद के जीवन-काछ में ही उनके नाटकों की अतिक्रियां प्ररस्म 
हो गई, जिसका नेतृत्व कक्षमीनारायण मिश्र ने किया । यह प्रक्माद के विषय, भाषा, भावुकृता, दा्मनिकता एंव 
आदरशंवाद के विरुद्ध विद्रोह था, जो सामान्य किन्तु सशक्त भाषा में बौद्धिक यथार्थवाद को लेकर खड़ा हुआ। इस 
दो धाराओ के बीच प्रसाद-घारा की दो सह-घाराओ का सगम भी होता हैं, जिसका उल्लेख इसी अध्याय में 
पहले क्रिया जा चुका हे । इनमे प्रथम सह-धाटा के देवीप्रसाद पूर्ण, मिथवन्धु आदि नाटककारों की कृतियाँ रग- 
मच की दृष्टि से अधिक महत्त्व की नही हूँ, अत' यहाँ हम केवल उन्हीं नाटककारों और उनकी उन्हीं कृतियो 
का मूल्याकन प्रस्तुत करेंगे, जिदका या तो अभिनय ही चुका हैं अथवा जो हिन्दी के नवीन रग-शिल्प के अनुलार 
अमिनेय हैं ! 


प्रसाद युग । ३२१ 


प्रसाद और युगीन नाटकों का रंगमंचीय मूल्यांकन 

(१) जयशंकर प्रसाद (१८८८-१९३७ ई०)- वहुमुखी प्रतिभा के घती नाटककार जयशंकर “असाद' ने 
राज्यश्री' ( १९१५ ई० ) के अतिरिक्त सात पूर्णोद्ध नाटक लिखे हैं- 'विशास/ (१९२१ ई०), “जजातगत्रु' 
(१९२२ ई०), 'कामता' (१९२३-२४ ई०), “जनमेजय का नागयज्ञ! (१९२६ ई०), 'स्कन्दगुप्त विक्रमादित्य 
(१९२८ ई०), 'चल्धगुप्त मौर्य/ (१९३६३ ई०) और “छुदस्वामसिनी' (१९३३ ई०) ॥ 

राज्यश्री : यह प्रखाद का प्रथम ऐतिहासिक रूघु नाटक है, जिसके कई सस्करण निकल चुके हैं। अपने 
परिवतित और परिवर्धित रूप मे नाटक के रग-विधान और दस्तु-विन्यास से यह प्रकट होने रूमता है कि प्रसाद 
का नाटककार प्रौडता की स्ोडी पर कदम रख रहा है ।* भाषा भी अधिक परियाजित, अभिव्यजनापूर्ण, सरस 
और वक्ततापूर्ण दत गई है। 

६४५ पृष्ठ के इस परिवर्धित नाटक में पहले के तीन अक्ों की जगह अब चार बक हैं और प्रत्येक अक में 
क्रमश' सात, सात, पाँच और चार दृश्य हैं, जो सख्या द्वारा सूचित किये गये हैं । प्रत्येक दृश्य पात्र या पायो 
के प्रस्थात पर अयवा मच पर अन्धकार होने अथवा अंक के अन्त मे यवनिका डालते पर समाप्त होता है । दृस्‍्य 
छोटे-छोटे हैं और कुछ तो एक, डेढ या दो पृष्ठो से अधिक के नही हैं। यह नाटक सादे परदो पर प्रतीक-सज्जा के 
साथ अथवा परिक्रामी रंगपंच पर दो घंटे मे खेला जा सकता है। इसमें सात गीत हैं, जो नाटक की रूघुता को 
देखते हुए अधिक हैं। परवर्ती सस्करण आकाशझ्मापषित तथा पद्य-संवादों से नितान मुक्त हैं, जिससे यह बेताबयुगीन 
नाटकों की घारा से पृथर्‌ हो जाता है | 

दिज्ञाल : विशाल! प्रमाद का दूसरा ऐतिहासिक नाटक है। 'राज्यश्री” को भांति ८० पृष्ठ के इस नादक 
के भी कई संस्करण निकल चुके हैं। नाटक की भाषा मेंजी हुई और प्रोड़ है, किन्तु संदादों मे पारसी-हिन्दी 
नाटकों के ढग पर कही-कही तुक मिलाने की देप्टा की गई है और सर्वत्र उच्च स्तर के नहीं हैं। पच्च-संवाद भी 
हैं । विविध ऐतिहासिक क्या-सूत्रों को अपनी प्रगल्म कल्पना से एक सूत्र मे पिरो दिया गया है, यद्वपि उसमें विशेष 
उतार-घढाव की गुजाइश नहीं है। प्रमाद ने प्रणय की एकनिष्ठा, राजकोप एवं राज्यक्रान्ति द्वारा समाज, धर्म 
और राष्ट्र की विक्ृति को दूर करने का प्रयास किया है । 

तत्काछीन नव्य रंगमच पर राजभवत में अग्नि लगने आदि के दृश्य दिखाना यद्यपि सम्भव न था, किन्तु 
अब आधुनिक वस्तुवादी रंगमंच पर यह सभी कुछ रंगदीपत द्वारा दिखछाया जा सकता है, अतः तत्वालीन 
दृष्टि से अवभितेय होते हुए भी इसका अभिनय कुछ आवश्यक्त परिवर्तेनों के साथ सम्भव है । इसे काशी के थियों- 
सोफिकल गे स्कूछ की दालिकाओ द्वारा सन्‌ १९३२ या पूर्व खेल्य जा चुका है । 

अजातशबत्रु : १३५ पृष्ठ के इस नाटक में केवछ तीन अंक हैं ओर प्रत्येक अंक में क्रमशः नो, दस और नो 
दृश्य हैं। दृश्य बदलने में 'पट-परिवर्तेन” अबवा 'पटाक्षेप' को पद्धति के साथ पात्ो के प्रस्थान की पद्धति भी अप- 
नाई गईं है। प्रतेक अऊ के अन्त में यवनिका गिरती है) प्रारम्भ एक आकस्मिक घटता से होता है, जिससे 
ओस्‍्मुवय-वर्धन के साथ नायक अजात के अधिकार-मद, क्रोध और छूरता का भी बाभास मिलता है, दिस्तु अन्त 
में समस्त विकारों का शमन हो जाता है और उसका पिता विम्वसार अजात बौर उसकी कचक्री माता छलना, 
दोनों को क्षमा कर देता है। अन्त में आलोक के बीच गौतम बुद्ध का प्रकट हो आज्ञीवांद देने का दृश्य 'टेबला' 
के ढंय पर दिखलछाया गया है। श्रयम अक के अन्त में टेबल के साथ मागधी के महक में अग्नि लगने का 
दृश्य रग-दीपन की विज्विष्ट पद्धति से प्रदर्शित करता होगा। यह दृश्य तत्कालीन रंगमंच पर दिखाना सम्भव 
नया। 


नाटक में लम्बे सम्बाद, लंबे स्वगत, पद्य और गीत बडी संख्या में आये हैं। स्वगत का प्रयोग प्रायः पात्रों 
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के अन्तर का चित्रण करते के छिए जिया गधा है | तीसरे अक में मार्गंवी और विम्दसार के स्वगत ( १० १४९ 
और १५४४-५४ ) इसी प्रकार के हुँ । पात्रो की सख्या बहुत अधिक है। स्त्री-पुरप कुछ मिलाकर ३३ से तधिक 
पात्र हूँ। एकाथ स्थल पर भाषा में वनारसीपत है, यया 'कालिख छग यदा' (पृष्ठ १११) | कुल मिलाकर सवाद 
अत्यस्त पृष्ट, ओज ओर माधूय गुण से युक्त, सरस और भावानुकूल हैं। युगोचित दो-चार दइब्दो को छेकर 
उन पर जटिलता या दुहहता शा आरोप वहीं छंग्राया जा सकता। ग्रोतों की भाषा छायावादी होने डे 
कोरण अवश्य जटिल है, अतएवं उसे नाटकोचित नहीं कहा जा सकता । ऐसे सभी गीतो को निकाल देना आव- 
इक है । 
इस नाठक को अव्यावतायिकर रगसचे द्वारा कई कार अभिनय किया जा चुका है । 
काम्ता 'कासना' प्रसाद का सामाजिक एतीक बाटक या र्पक है। 'अज/तश#ु' की भाँति इसमे भी तीत॑ 
ही अक हैं, जिनमें से प्रत्येक्र मे ऋगश छ, माठ और आठ दृश्य हैं । दृश्य-परिव्तंत्र के लिए 'अजातशत्रु' की प्रणाली 
का ही अनुसरण किया गया है। 'फूलो के द्वीप के तट पर प्रथम अक के भ्रयमर दृश्य में विकास को लेक्र नौका के 
आने और अन्तिम अक के अन्तिम दृश्य में उस नौका के अस्यान के लिए विशेष दृश्यों का भायोजन पृस्त और 
लिपिष्ट रगददीपव द्वारा करता होगा, जो कुशल र॑ग्रनशिल्पी के छिए कठिन नहीं है। 
कुछ स्थल को छोड कर जहाँ सवादो की भाषा कविता के आग्रह अथवा प्रावाव्ान्‍्त होने के कारण कुछ 
क्यव्यपूर्ण अथवा बोझिल है, अम्यत्र भापा सरऊ और प्रसग्रानृकूछ है ) स्वगतो के अवििरिक्त, जो प्रायः बडे या पौव 
या एक पृष्ठ तक के हैं, शेष स्थलों पर सवाद छोटे और अर्थपृर्ण हैं । एक गीत” के अतिरिक्त भन्य ग्रोतो की भाषा 
भी सरल, चचल और भावपूर्ण है। 'छिपाओगी कंसे, बाँखें कहेंगी', 'सघन वन-वल्करियों के नीचे! आदि गीत 
वत्यस्त सरसे बन पड़े हैं। नाटक मे कुछ नो गीत हैं, जिनमे अन्तिम गोत पारती-शेल्ली की कोरप्त-प्राता है - 'सेल 
लो नाव, विश्व का खेल ।' 
जनमेजय का नागयज्ञ . यह प्रसाद का एकमात्र पूर्णाज़ू पौराणिक नाटक हैं, जिसमे नाँदी, प्रस्तावना आदि 
का समावेश तो नहीं है, किन्तु अन्त में गद्य मे मरत-वाक्य और “कामना” की ही भांति पारसी ढग का गान है “ 
“जय हो उसकी, जिसने अपना विश्वरूप विस्तार किया'। इस त्रिथकी नाटक में क्रमशः सात, आठ और आठ 
दुश्य हैं, जिनमे कुछ दृश्य बहुत छोटे, कोई-कई सवा पृष्ठ तक के हैं ।”" ९७ पृष्ठ के इस ताटक में कुछ दस गीत 
हैं, जिनमें दो नेपस्य-गाद हैं। सरमा कुल दीन ग्रीत याती है। 
प्रसाद के इस नाटक मे भश्रवृ प्रथम परचात्‌-दर्शन (प्ुँश वैक) - पद्धति पर प्रथम अंक के प्रथम दृश्य में 
ऋषि जरत्काद की पत्नी मनसा द्वारा खाडव वन के जलने के पूर्व मर्भुन और श्रीकृष्ण की वार्ता दिखलाई गई है, 
जिसे 'टूसफर मीन द्वारा प्रदर्शित किया जा सकता हूँ। इस नाटक की दूसरी विशेषता है - स्त्री द्वारा पुरुष- 
वेशातर | तीसरे अक के छठे दृश्य में मधिमाछा पुरुष-योद्धा के छाम्मवेश में अवतीर्ण होती है। यह प्रसाद पर 
स्वच्छन्दतावादी नाटक का प्रमाव है । नाटक में स्वगत की भरमार है। 
बेदव्यास की भविष्यवाणी” और पुटोहिन सोमश्रवा की वॉग्दत्ता पत्नो शोला द्वारा मधिमाला के 
साम्नाज्ी होने के सम्बन्ध में हंसी-हँसी मे सकेत*' से सामान्‍्यत, सामाजिक के मोत्सुक्य में व्याघात पड़ता है। कुछ 
मिलाकर नाटक अभिनेय है । 
स्कन्दगुप्त विक्रमादित्य : १६७ पृष्ठ के इस पचाकी नाटक के विस्तार का जो भी कारण हो, रगमंचीय॑ 
दृष्टि से कयावस्तु वडी और पाज-सरुया अधिक है। उपस्यापन के लिए कतर-व्योत करना आवश्यक है और इस 
प्रकार की कतर-ब्योद के वाद इसका कई वार अभिनय किया जा चुका है। पाँचवें अक के छठे दृश्य, मालव की 
अवातर कया तथा चर्वनाय, घातुसेन, पक्रपालित, रामा, मातृगुत्त बादिके छोटे-छोटे प्रतगो को हूटा या कम कर 
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एक सुश्यूखलित नादक के रूप में प्रस्तुत किया जा सकता है । इस दृष्टि से इस नाटक को ज्ञांता गाँधी द्वारा पस्तुत 
रमावृत्ति का उल्लेख हम पहले कर चुके हैं। इस नाटक में अंको को दृश्यों में नहीं बाँटा गया है और पात्रो के 
प्रस्थान, पट-परिरवतव और स्थान-सकेत से दृदयो का आभास मिल जाता है और इस प्रकार प्रत्येक अंक में क्रमशः 
सात, सात, छः, सात और छः दृश्य हैं । प्रत्येक अक के अस्त में पटाक्षेप होता या यवनिका गिरती हैं ओर तोसरे अक 
के अन्त में स्कंद और उसके सैनिक कुमा के बढते हुए जल में बहते दिखाई पड़ते हैं और फिर अन्धकार हो जाता 
है / रंगदीपत की आधुनिक प्रविधि द्वारा इसे सरलता से दिखाया जा सकता है । 

“सकदगुप्त विक्रमादित्य! की भाषा रसानुकूल उतार-चढाव से युक्त है। कुछ भावपूर्ण अथवा काव्याग्रह- 
युक्त स्थलो को छोड कर सवादो में नाटकीय गत्यात्मकता सहज रूप में मिलती है । स्वगत और भीतो का बाहुल्‍्य 
कथा-प्रवाह मे कुछ अवरोध अवश्य पँदा करता हैं, किन्तु अनावश्यक स्व्गतो और गीतो को हटा या कम करके नाट- 
क्ीय सौन्दर्य की अभिवृद्धि की जा सकती है । उक्त रगावृत्ति मे कई गत एवं नृत्य हटा दिये गये हैं । 

नाटक में पारसी-पद्धति के 'टेबछा' (धाँकी) का भी कुछ दृश्यों के अन्त में प्रयोग हुआ है । तृतीय अक के 
दूसरे दृश्य, चतुर्थ अक के दूसरे दृश्य और पाँचवें अक के छठे दृश्य के अत मे इसी प्रकार की पित्रोषम झांकी प्रस्तुत 
की गई है । 

चन्दगुप्त मौर्य . यह प्रसाद का सबसे बड़ा नाटक है, किन्तु 'स्कन्दगुप्त' के विपरीत इसमे केवल चार ही 
अक हैं। प्रत्येक अक में क्रमशः ११, १०, ९ और १४ दृश्य हैं, जो केवल सख्या द्वारा इग्रित किये गये हैं । दृश्य 
बदलने के लिये पात्रों के प्रस्थान के साथ पट-परिवर्तव की योजना भी समाहित है, क्योकि कुछ स्थलों पर पात्र मच 
पर ही बने रहते हैं, जबकि उतका कार्य समाप्त हो चुक्य रहता है, अवः परदा बदल कर ही उन्हे मच से हटाया जा 
सकता है, यद्यपि नाटक मे सत्र पट-परिवर्तन का सक्रेत नही दिया गया है। अक के अन्त में 'पठाक्षेप! या 'यव- 
निका' का प्रयोग किया गया है । 

नाटक में काल-विस्तार के कारण कथा का अनावश्यक विस्तार हो गया है। इसमे लगभग २५ वर्ष की 
घंटताओं को एक सूत्र में पिरोने की चेष्टा की गई है, जो नाटकीय दृष्टि से उचित नहीं है । 

तस्व-निरुपण अथवा भावावेश के स्थलो को छोड कर, जहाँ भाषा कुछ अध्यक्त, दुरूह अथवा काब्यात्मक हो 
उठी है, अन्यत्र सवाद छोटे, सतुलित और बोधगम्य हैं | स्वगृत इसमे अपेक्षाकृत कुछ छोटे हैं और गीतो की संख्या 
भी घटी है । अधिकाश गीत छायावादी झेंली के होने के कारण अत्यन्त भावषपूर्ण और उच्च कोटि के है, किन्तु मंचो- 
पयोगी नही हैं । 

अन्य पूर्वेवर्ती नाटकों की भांति प्रसाद ने इस नाटक में भी दृश्यात में कुछ चित्रोपम झाँरियाँ (टेबला) 
सँजोयी है, यया प्रथम अक के अन्तिम दृश्य, तृतीय अक के तीसरे दृश्य और चतुर्थ अक के पहले, बारहवे और 
चौदहवें दृश्यों के अन्त में, किन्तु प्रस्थान अथवा चछने का सकेत देकर कुछ दृश्यों को निमिष मात्र में हिंठा भी 
दिया गया है, जिससे वे चित्र ही बन कर न रह जायें। तृतीय अक के तीसरे दृश्य और चतुर्थ अक के बारहवें 
दृश्यों के अन्त के चित्र इसी कोटि के हैं। 

हकन्दगुप्त विक्रमादित्य” की माँति /चद्धगुप्त मौय! भी कई बार मचस्थ किया जा चुका है। एक बार 
इसका अभिनय हिन्दू विश्वविद्यालय, बनारस में भी हुआ था +४५ 

“ध्रुदस्वामिनी' : इस रूघु नाठक में तीन अक हैं और कोई दृश्य-विभाजन नहीं है । भ्रसाद मे इब्सन शैली के 
प्रयोग के रूप में यह नाटक लिखा है, क्योकि यह उनका अन्तिम और उस काल का नाटक है, जब लक्ष्मीतारायण 
मिश्र इब्सव के अनुकरण पर समस्या-वाटक लेकर अवतीण्णे हो चुके थे। यह उनका सर्वोत्तम रग्मचीय नाटक है, 
जिसमे अभितय की आवश्यकताओ का पूरा ध्यान रखा गया है) केवल दो परदो या दृश्यवन्धो पर माटक खेला जा 
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सकता है, जिनमे एक पार्वेत्य पृष्ठमूमि में णद्ध-शिविर, दूसरा शकराज के दुर्ग के दाछान और या प्रकोष्ठ का होता 
चाहिये । वाटक मे स्थान, काल और वस्तु की एकता के कारण सकलन-त्रय का अच्छा निवहि हुआ है। 

विवाह और मोक्ष की समस्या का प्रमाद ने शास्त्र-सम्मत समावान अ्रस्तुत किया है, जो इसे समस्या- 
साठकों की कोटि में ले आता है । इसौ के साथ दु्बंछ और अयोग्य दासक की समस्या भी उठाई गई है, जिसके 
हिये प्रसाद छा मत है कि उसे मिहासन-च्यूव कर देना चाहिये । 

“घुवस्वामिनी” कई बार मघत्य हो चुंढा है ! इसमे स्वगत कम हैं और भावोद्ेग या अन्तर को अभि- 
व्यक्त करने के छिये ही आये हैं। मापा अधिक सबत और मचोपयोगी और सवांदों में कांव्यात्मकेता से पीछा 
छुडावे में प््लाद बहुत-कुछ सफर हो सके हैं । अधिकाश सवाद भावादेश, वक्रता बौद साटकीय व्यजन) से भरे पड़े 
हैं। गीत है, किन्तु कम, कुछ चार । 

नाटव ये रगसज्जा तथा वेश-मूषा के विवरण, रंग-सकेस आदि पूर्व॑र्ती सभी नाटकों की अपेक्षा विस्तार से 
दिये गये हैं । 

(२) मंबिलोशरण गुप्त (१८८६-१९६४ ई०) - मंधिलीक्षरण गुप्त मूंलतः कबि हैं, कित्तु उन्होंने कुछ 
नाटक लिखे और अनूदित भी किये हैं, जिनमे 'अनघ' (१९२८ ई०) एक वढ्य गीति-नादुय है, जो रग-शिल्प की 
दुष्टि में विचारणीय है 

'अनध! प्रमाइ-हत व्ंडघालय' (१९१२ ई०) की गीति-ाट्य शैली के क्रम में दूसरा नाटक है, जो कई 
दृष्यों भें है) इसमे अच्तद्वेन्ध और वाह्म संधर्ष का शृंगपत चित्रण बडे कोझऊ के साथ किया गया है| नाटक का 
काव्य कुछ स्थलों को छोड कर प्रायः सामान्य स्तर का है। दृश्यों का नामकरण कर स्थान या कार्य-स्यछ का सकेत 
भी दिया गया है, यथा अरपण्प, चौपाल, उद्यात, मघ का घर, मघुबन, कारागार, राजधानी, न्याय-सभा बादि। 

कार्य-व्यापार की बधिकदा के कारण वस्तु-विन्यास विश्यंखल नही होते पाया है। इसका अभिनय किया जा 
सकता है | 

(३) शिवरामदाप्त गुप्त - उपन्यास बहार आफिस, काशी के संस्थापक झिवरामदास गुप्त ने कई रगमंचीय 
साटक लिखे और अपनी संस्था में अपने तया वन्य अनेक नाटककारों के नाटक प्रकाशित किये ६ संगीत, अभि- 
भय थादि सभी कार्यो मे उन्हें दक्षता प्राप्त रही है । उनके नाटकों पर आया 'हथ्व और बंगला नांदककार द्विजेलाल 
राय का प्रभाव है!” शिवयामदात्त के प्रमुंख मोलिक गाटक हैं-'सम्राज़ का शिकारों (१९१३ ई०), 'पिराय क्षीन 
और अलाउद्दीन” (१९२५ ई०), हिन्दू ललना (१९२६ ई०), "आजकल, “परिवर्तन या दुरगी दुनिया (१९- 
३१ ६०), 'पहली मूछठ' (१९३२ ई०), 'दौलत की दुनिया (१९३३ ६०), "जवानी को मूल! (१९३३ ६०), 
“स्वार्यी समार! (१९३४ ई०), "गरीब की दुनिया' (१९३६ ई०), “धर्मात्मा', 'वलिदान', 'हिन्दू महिला, 

'रामलीछा' और 'देश वा दुदिन! । 

इुन नाटकों में 'हिल्दू छलना' मुंशी आरबू के सह-लेखन और “आजकल! और 'परिवत्तन या दुरगी दुनिया 
वाटक किसौ 'युप्त! वामक लेखक के मह-देखव में लिखे गये /! इसके अधिरिक्त दो अन्‍य माटक-टीपू सुल्तान! गौर 
नई रोशनी शिवद्तत्त मित्र के सह-लेछत ये लिखे गये (४ 

झ्िवरामदास गुप्त ने कुछ नाटक हिन्दीतर भारतीय भाषाओं के नाठकों के भावार पर भी लिखे! मेंगछा 
के द्िजेद्दलाल राय के एक माटक के आयार पर 'मिरी आद्या/ (१९२८ ई०) जओर मराठौ-नाटककार दामग्रणेश 
गडकरी के 'एकच प्याछा के आवार पर 'दृज का चांई' (१९३० ई०) की रचता की ।४ उनका 'पशुवर्शि! 

(१९४० ई०) प्रभात के प्रसिद्ध चित्र 'बभूत-मयन' पर आवारित है और “'घरती माता' (१९४२ ई०) प्रेमचन्द के 


प्रभिद्ध उपस्यास "रगमूमि' का नादय-व्पातर है ।+ ञ 
#! 
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नागरी नाटक मडली द्वारा गृप्त जी के 'ग्रीव की दुनिया, पहली भूल', 'दूज का चाँद” आदि नाटक खेले 
जा चुके हैं । 

(४) हरिदास साणिक -हरिदास माणिक शिवरामदास गृप्त की भाँति ही काजश्ी-निवासी थे और संगीत, 
अभिनय आदि कलाओं में पारगत थे । वे नागरी नाटक मडली के मूल सस्थापकों में से एक थे । कहते हैं कि उतके 
अभिनय को देख कर सामाजिक उन पर मिन्नियों तक को बोछारें किया करते ये ।' उन्होंने कई मौलिक नाटको 
की रचना सस्कृत नाट्य-पद्धति पर की हे-'सयोगिता-हरण अथवा पृथ्वीराज नाटक (१९१५ ई०), 'पाडव प्रत्ताप 
अथवा सम्राट्‌ युधिष्ठिर नाटक (१९१७ ई०), “क्रवणकुमार' (१९२० ई०), 'सम्राद्‌ यूधिष्ठिर दिग्विजय (१९२३ 
ई०), "भक्त घुव' (१९२५ ई०) और “भक्त प्रह्लाद! | 'पाडव-प्रताप/ का ७ जून, १९१२ को नागरी नाटक मडली, 
काश्ञी द्वारा सफल अभिनय किया जा चुका है ।४ 

इन नाटको में नादीपाठ, भरतवाक्ष्य आदि का प्रयोग किया गया है। प्राय सभी नाटक रगमच की आवश्य- 
कताओ को दृष्टि मे रख कर लिखे गये हैं । सवाद भावानुछूल और सश्चक्त है। वारसी-शैली के अनावश्यक चमत्कार- 
विधान से बचने को चेष्टा की गई है | ग्रीत सामान्य स्तर के हैं। 

(५) आनन्द प्रसाद कपूर - आनन्द प्रसाद कपूर (खत्री) मिनेमा-भवन की व्यवस्थापकी से रगमच और 
नॉटक-लेखन के क्षेत्र मे आये । हरिदास माणिक की भाँति वे भी कुशल अभिनेता और काश्षी-निवासी थे । अभिनेता 
के रूप मे वे नागरी नाटक भडली से सवद्ध थे । वीर अभिमन्यु मे उनकी अजु न की भूमिकाउ त्तम और मुग्धकारिणी 
ही नहीं, बेजोड़ थी । उनके नाटको पर पारसी शैली के प्रभाव के कारण चमत्कारप्रियता, मंवादो पे तुकातप्रियता 
आदि के दोष हैँ, किन्तु भाषा परिमाजित और नाटकोपयोगी है। 

आवन्दप्रभाद कपूर ने 'तुत॒हछा विष! (१९१९ ई०), 'विल्वमगल' (१९२१ ई०), 'मक्त सुदामा (१९२३ 
ई०), 'अज्ञातववाख नाटक” (१९२३ ई०), “वेडिंग रूम' (१९२५ ६०), 'अत्याचार नाटक' (१९२६ ई०), “धुव- 
लोला' (१९१६ ई०), कष्णलीला', 'परीक्षित| और 'सोडे की बोतल मूर्सानन्द! मौलिक भांटंक लिखे। उनका 
“कलियुग” (१९१२ ६०) शेक्सपियर के (किंग लछियर' का और 'ससार-स्वप्न” (१९१३ ई०) आगा 'हश्व' के 'सवाबे- 
हस्ती” का अनुवाद द्वै तथा गौतम बुद्ध (१९२२ ई०) गुजराती के नृप्तिह विभाकर के 'सिद्धार्थकुमार! और जग- 
मोहन वर्मा के 'दुद्धदेव” के आधार पर लिखा गया है। 

(६) जी० पी० भ्रीवास्तव (जन्म १८९१ ई०) - हास्य-सम्राट्‌ गगाश्साद थ्रीवास्तव (जो जी० पी० श्री- 
वास्तव के नाम से प्रसिद हैं) जब वकालत पढ रहे ये, तभी वे सन्‌ १९१३ मे “लम्बी दाढ़ी' लिख कर प्रसिद्ध हो 
गये । उनका प्रथम अरहसम 'उलढ-फेर' सन्‌ १९१८ में प्रकाशित हुआ । उन्होने यद्यपि नाटक, उपन्यास, कहानी, छेख 
आदि सभी कुछ लिखे हैं, किन्तु हास्य-नाटककार के रूप में विशेष रूयाति अजित की हे । 

जी० पी० ने पश्चिम के ना्ट्याचार्यों के हास्य एवं रगमंच-मम्बन्धी विचारो, शेक्सपियर तथा मोलियर के 
नाट्यादर्शों को ग्रहण कर अपनी नाट्य-कला का निर्माण किया । वे हास्य का रहस्य या मूछाघारमा नते हैं-व्यक्ति 
का पतन, बेतुकापन तथा कठपुतछीपन और आज्ञा तथा अवप्तर की प्रत्निकूलता ।*“४ वे नाटक से परिचिम के सघर्ष 
मथा संकेलन-बय के सिद्धात को आवश्यक मानते हैं । 

पादचात्य प्रभाव के बावजूद जी० पी० का हास्य बहुत उच्च कोटि का नहीं है। उनका हास्य पात्रों के 
विनोदपूर्ण नामकरण, झब्दों की तोड-मरोड़ एवं तुकबन्दी तथा भ्रान्तिकृत एवं अतिनाटकीय परिध्थितियों, विनोद- 
चूर्ण हास्थ-पात्रों के सजन तक ही सीमित है, यद्यपि इसी प्रकार के हास्य को सव कुछ मान कर उस समय उनके 
"नाटकों एवं अन्य कृतियों की घूम मच गई । उनके कई प्रहसन खेले जा चुके हैं । 
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'उलटफेर' के अतिरिक्त उनके अन्य पूर्णा ग॒ बाटक हैं-'नोक-झोक' (१९१८ ई०), 'मर्दानी औरत (१९२० 
ई०), 'नॉके में दम, और “जवानी बनाम बुढापा उर्फ मिर्याँ की ऊूती भिरयाँ के सर' (१९२६ ई०), “मूलचूक' 
(१९२८ ई०), 'जँती करनी वेसी भरनी' (१९२८ ई०), 'लाल्वुझक्कड' (१९३० ई०), “चाल बेढद' (१९३४ 
ई०), 'साहित्य का सपूती (१९३४ ६०), स्वामी चौलटावन्द' (१९३६ ई०), 'पतत या पैराडाइज हार्ट 
(१९३७ ई०), 'छोक-परलोक” (१९५० ई०), 'भक्तिन” (१९५६ ई०) और 'लकडभग्गा! (१९५७ ई०)॥ 

जी० पी० श्रीवास्दद मोलियर को अपना मादूय-गुरु सातते हैं” और उन्होने मोलियर के नाटकों के 
आधार था अनुकरण पर मोलियर के हास्य ओर सामाजिक व्यग्य को भारतीय पात्रों के माध्यम से, भारतीय वाता- 
बरण को अपता कर हिन्दी में छाने की त्रेष्टा की हें । जी० पी० के गुरु म्ी० जे० ब्राउन के शब्दों मे “श्रीवास्तव 
ने जीवन को देखने का एक नया दृष्टिकोण दिया है, जो कम मरे कम भारत के लिए तो नया ही है, तथा उनके 
मोछियर के अध्ययन ने उन्हे हास्य को एक वया आयाम देने मे समर्य बताया है । फिर भौ कश्य बहुत-कुछ भार- 
तीय है । शीआस्तव गहरे पर्यवेक्षक हैं ओर उनमे सजीव संवाद लिसने की वास्तविकप्र तिभा है, । 7 

जी० पी० ने भोलियर के तीन नाटकों 'छ मेडिसा मालयर लुई,' 'छूभ मूर मेडिसा' तथा 'छ मेडिसा वोला' के 
क्रमश “मार-मार कर हकीम , 'आँखो मे घूल' और “हवाई डाक्टर' (१९१७ ई०) के नाम के अनुवाद किये । इसके 
अतिरिक्त मोलियर के 'ल मारिस फोर्स, 'जार्ज दादा', 'छ बुजंआ जेन्टिलाम' तथा ले दूड़ो', (१६४५५ ई०) ताटक 
क्रमश 'माक में दम” (१९२६ ई०), 'जवानी बनाम बुढापा उर्फ मियाँ की जूती मियाँ के सर' (१९२६ ई०), 
"साहेब बहादुर! (१९२५ ई०) और 'ठाल वुझ्ककड”' (१९३० ई०) के नाम से अनूदित किये / इस छायानुवादो 
भें मूल कृतियों के 'वाद॒य-कोशछ को सजीवता के साथ' व्यक्त किया गया है । “चाह बेढव' भी मोजियर का रूपा- 
म्तर है । 

जैसी करनी वैस्ती भरनी' मे गरोवों का शोषण करने वाले बेईमान सूदतोर महाजन सूदीमछ के हृदय-परि- 
बरतंन कौ कथा कही गई हूँ । 

“हाल बुझक्कड' के आधार पर सन्‌ १९३९ में फिल्‍म भी बनाई जा चुकी हैं ।* 'उलटफ़ेर', 'बोक-झोक', 
“मर्दानी ओरत', 'भुछचुक', 'साहित्य का सपूत' आदि मौलिक नाटक हैं । 'उछटफेर' में मगढ-गान और प्रस्तावना 
का समावेश है, किन्तु विषय ओर सवाद-योजना पर मोलिपर का प्रभाव है। इसमे ग्रामीण सुअविकछो, वकीलों 
और आधुनिक न्यायालय को छेकर शिष्ट हास्य का सूजन किया गया है । नाटक के सवादो की भाषा उद्द-फारसी 
के चब्दों की वहुलता से बोझिल वन गई है । भौकरो, अशिक्षितो, प्रामीणो आदि के सवाद पूर्वी मापा और अबघी में 
हैं ।* सवाद हलके हैं | 'आँफो मे धूल' मे प्री एक ऐसे पिता (गोबरचमस्द्र) की पृत्री से, पिता (भावी झ़मुर) 
को आँसा देकर, विवाह कर छेता हैं, जो अपनी तरुण पुत्री का विवाह इसलिए नही करना चाहता कि वह शादी 
में रुपमे भी दे और लडकी से भी हाथ घोगे । “भूछचूक' में विधवा-विवाह के ओोदित्य, 'साहित्य का सपूत' में 
साहित्यकार की दयनीय स्थिति तथा “'छकडभग्गा' मे ऋण को समस्या पर विचार किया गया हूँ । 

सामास्यत, उनके अहस्तननो से पूर्ण सुरुचि का अभाव है । उनकी कृतियो का ध्केय शिष्ट धम्राज की जयहे 
प्राय जत-साधारण का मनोरजन करना हूँ । 

(७) सुदक्क्षक (१८९६-१९६७ ई०)-कथाकार सुदर्शन ने कुछ नाटक और सिनेमा नाटक भी लिखे हैं। इस 
युग में केवल सुदर्शन, प्रेमचन्द और सेठ गोविन्ददास ही ऐसे नाटककार हुए हैं, जिन्हे रगमच के साथ सिनेललेत्र मे 
भी लोकप्रियता प्राप्त हुई हैँ । सुदर्शन ने “दयानन्द नाटक” (१९१७ ई०),“अन्जना' (१९२३ ई०] और “माग्यचक्र 
(१९३७ ई०) नाटको की रचा की । सुद्येन के 'माग्यचक्र' के भाषपद पर 'बूप्टाबव' (१९३६ ई०) और विकन्दर 
के आक्रमण की कया पर “सिकन्दर' (१९४१ ई०)"४ नामक फ़िल्मे बत चुकी हैं। नाटक रूप॑ में 'सिकन्दर सन्‌ 
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१९४७ से प्रकाशित हुआ 'आनरेरी मैंजिस्ट्रेट' (१९२६ ई०) उतका एक सुल्दर प्रहसन (एकाकी) है, जिसमे 
केवल पाँच दृश्य हैं। इसमें खुशामद के आधार पर बने दो अवैतनिक न्यायाघीझों की मू्खता का उपहास किया 
गया है । 'छाया' सुदर्शन का एक अन्य ऐतिहासिक एकाकी है । 

फिर्म-जगत मे सुदर्शन ने अच्छा नाम कमाया। “धूपछांव' और 'सिकन्दर' के पूर्व उनके कथा-सवाद के 
आधार पर भारतलप्ष्मी प्रोडक्शन्स द्वारा 'रामायर्णा (१९३४ ई०) का निर्माण किया जा चुका था ।४४ 

सुदर्शन की कहानी 'परख” के आधार पर सन्‌ १९४४ में सोहराव मोदी ने 'परख! फिल्म का निर्माण 
किया, जिसमे वेत्या माँ की कष्ट-गाया कही गई है ।"४ 

(५) मालनलाल चतुर्वेदी (१८८८-१९६८ ई०)-कऋुशल कवि, निवन्धकार एवं पत्रकार माखनलाल चतुर्देदी 
जे प्रयोग के रूप मे एक नाटक भी लिखा है-'कृष्णाजुन-युद्ध/ (१९१८ ई०) । प्राजछ, ओजपूर्ण एवं परिष्कृत मापा 
में छिखित इस नाटक मे रगमच की आवश्यकताओ पर पूरी दृष्टि रखी गई है। यही कारण है कि यह नाटक 
कई बार मचस्थ किया जा चुका है ! सर्वप्रथम यह्‌ नाटक मध्यप्रदेशोय हिन्दी-साहित्य सम्मेलन के खडवा अधिवेशन 
के समय सन्‌ १९१९ मे सफलतापूर्वक आरगित किया गया । गालव के श्विष्यो-शशि और झांख के माध्यम से हास्य 
का सूजन भी किया गया है । 

(९) जमनादास मेहरा-जमनादाम्न मेहरा ने हिन्दी के अध्यावसायिक रगमघ के लिये अनेक नाटक लिखे 
हैं। इनमें प्रमुख हैं-'मोरघ्वज' ( १९१९ ई० ), “आदर्श वधु या पाप-परिणाम' ( १९२० ई० ), 'स्ती चिता! 
(१९२० ई०), "कृष्ण-सुदामा' (१९२१ ई०), “भक्त चल्धहास/ (१९२१ ६०), 'विश्वामित्र' (१९२१ ई०), 
“देवयानी' (१९२२ ई०), हिन्द नाटक' (१९२२ ई०), 'कन्या-विक्रप' (१९२३ ई०), “'विपद्‌ू-कसोटी' (१९२३ 
६०), 'पंजाब केसरी” (१९२८ ई०), “मारतपुत्र उफ भक्त कबीर' (१९३१ ई०), 'जवानी की भूछ' (१९३२ ई०), 
'हिस्दू कन्या” (१९३२ ई०) तथा “बसंतप्रभा उर्फ एक पैसा! (१९३४ ई०) । इनमे “मोरघ्वज', 'सती चिंता”, 
"कृष्ण-सुदामा', “भक्त चन्द्रहास', 'विश्वामित्र', 'देवयानी', “विपदु-कसौटो” ओर “भारतपुत्र उर्फ भक्त कबीर! 
चौराणिक नाटक हैं, 'पजाव-केसरी' ऐतिहासिक और शेष साम्राजिक नाटक हैं। 

मेहरा की नाट्य-कला पारसी शैली के हिन्दी-माटको के प्रभाव को ग्रहण करके विकसित हुई है । प्रायः सभी 
नाटकों में आधिकारिक कथा के साथ प्रासंगिक अथवा समानांतर हास्य-कथा भी दी गई है। ये एक प्रकार के 
“कॉमिक' हैं, जिनमें जुए, घुडदोड़ आदि को बुराइयों पर बिनोदपूर्ण प्रहार किया गया है । यह 'कॉमिक” साधारण 
स्तर का है । गद्य-संवादो के स्ताथ पद्य और विशेषकर गीतो (गजलो) की बहुलता है। 

(१०) दुर्गाभप्ताद गुप्त-हरिदास माणिक की भाँति दुर्गाप्रसाद गुप्त भी क्षमिजेता से नाटककार बने । 
क्रमश: उन्हें अच्यावसायिक रंग्ंच से बम्बई की व्यावसासिक नाटक संढली मे भी भ्रवेश मिला, जहाँ उनका ऐति- 
हासिक माटक हम्मीर-हठ' सफलतापूर्वक खेला गया । 

भेहरा जी की भाँति ही उन्होने अनेक विषयो पर नाटक लिखे हैं, जिनमे प्रमुख हैं-'नाटक मौराबाई' 
६१९२० ई०), "गोतम-अहिल्या' (१९२१ ६०), 'विद्वामित्र नाठक' (१९२१ ६०), “अभिमन्यु-व्ध नाटक' 
(१९२२ ई०), “विल्वमगछ वा भक्त सूरदास नाटक (१९२२ ई०), “श्री गाँधी-दर्शन माटक' (१९२० ई०), 
“श्रीमती मजरी नादक' (१९२२ ई०), 'गरीब किसान नाटक' (१९२३ ई०), “भारत रमणी' (१९२३ ई०), 
*भारतवर्ध' (१९२३ ई०), 'नल-दमगन्ती नाटक” (१९२४ ई०), “महामाया' (१९२४ ६०), आँख का नशा 
(१९३१ ई०), 'नकादपोश उर्फ मौत का फरिह्ता' (१९३२ ई०), 'हम्मीर-हठ' (१९३२ ई० ) 'बीर अभिमन्य 
चादक (१९३४ ई०), “रामछीला नाटक (१९३९ ई० ), “वियेटर बहार', “दुर्गावती', 'भक्त तुलसीदास', 'देशोद्धार 
चा राणा प्रताप नाटक, 'दोघारी तलूबार' आदि । 
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इन साटको से 'नाटक सौरायाई, 'गौतम-अहिल्या', 'विश्वामित्र नाटकों, 'अभिमन्यु-वघ साटका, “विल्वमंगल 
वा भक्त सूरदास नाटक, मरू-दमयन्ती नाटक, 'बालकृष्ण वा कृष्ण-चरित्र नाठक' आदि पौराणिक, “महामाया', 
'इम्मीर-हठ' 'दुर्गावती' और दिश्योद्धार वा राया ग्रवाप नाटक' ऐतिहासिक, “श्री गाँधी-दर्शन नाटक एवं “धारतवर्ष ' 
राष्ट्रीय, 'नकावपोश उ्फ मौत का फरिद्ता' जामूसी और शेष प्राम: सामाजिक नाटक हैं। 

प्वाम्माजिक नाटकों में श्रीमती मजरी' विशेष रूप से उल्लेखतीय है। यह मुशी अब्वास अछी के “सती 
मजरी' (१९२१ ई०, हिन्दी) के अनुकरण पर ही लिखा गया प्रतीत होता है, क्योकि दोतो नाटकों की मूछ कथा 

और हास्य-उपकथा में अद्भुत साम्य हैं । 

(११) प्रेमचन्द (१८८०-१९३६ ई०)-प्रेमचन्द सुदर्शन की भांति प्रमुख रूप से कृषांकार थे, किन्तु 
“सग्राम' (१९२२ ६०) और “क्ंला' (१९२४ ई०) छिलकर उत्होते भी नाट्य-क्षेत्र मे प्रवेश क्रिया। उन्होने 

ग़ात्सवर्दी के सिल्वर बाक्स' (१९०६ ई०), स्ट्राइफ' (१९०९ ई०) थौर 'जस्टिस!' (१९१० ई०) का क्रमशः 
चांदी की डिबिया' (१९३० ई०), “हडताल (१९३० ई०) और 'न्याय' नाम से और बर्नाई शा के 'बैकटु 
मेथमेलाह' (१९१९-२१ ६०) का 'सृष्टि का आरम्भ' (१९३८ ई०) नाम से हिन्दी-हपास्तर किया। सृष्टि के 
आरम्भ' मे सभ्यता के जन्म और विकास की कहाती कही गई है। इतें क्षनुवादों मे मौलिक नाटको का-सा आनन्द 
आता है। इन अनुवादो के माध्यम से प्रेमचन्द गे अंग्रेजी के दो यशस्वी नाटककारो-जॉन ग्राह्सवर्दी और जाजें 
बर्नाई णा का परिचय सर्वप्रथम हिन्दी-जगत्‌ से कराया । 

मौलिक नाटकों मे प्रेमचन्द का 'सग्राम' सामाजिक तथा “क्बला” ऐतिहासिक नाटक है, किन्तु आवश्यक 
वस्तु-विस्तार, भस्वाभाविक घटना-क्रम, अपर्याप्त एवं सदोष रग-सकेत और पात्रों की अधिकता के कारण ये अभि- 
सेय न होकर पादप अधभिक हैं! 

'प्रेम की वेदी' उतकी एक ब्यग्य-वाटिका है, जिसमे प्रेम तथा घर्मेतर विवाह का समर्थन किया गया है। 
इसग्रे सात दृश्य हैं 

प्रेमचन्द के उपन्यास 'रगभूमि' और “गोदान” तथा कहानी 'दो बैलो की कथा' के आघार पर क्रमशः 'रग- 
भूमि! (१९४६ ई०), 'गोदान' (१९६३ ई०) और 'हीय-मोती' (१९४९ ई०) मामक चलचित्र बस चुके हैं। इतका 
निर्देशन ऋमझः मोहन भवनानी, त्रिकोक जेटली ओर कृष्ण दोपडा वे किया। प्रेमचन्द ने स्वयं अपने जीवन-काल में 
ही सत्‌ १९३४ में फिल्म-बगत्‌ में प्रवेश किया था, किन्तु शीघ्न ही कुछ फिल्म-सबाद लिख भीर एकाब फिल्‍मों में 
काम करने के वाद शीघ्र ही वहाँ के वातावरण से ऊब कर वापस्ध लौट आये थे । उतके जीवत-काल के चित्र हैं- 
'मिल का मजदूर! (१६३४ ई०), जिसे सरकार का कोष-भाजन बनते के बाद काट-छाँट कर 'गरीब परवर या 
दया की देवी' के नाम से प्रदर्शित किया गया और “नवजीवन' । इसके अनन्तर उनेक्ते उपन्यास 'सेवासदन' के आधार 
पर एक फिल्म बनी । 

(१२) गोजिम्दवहछभ पंत (जन्म १८९९ ई०)-गोविन्दवल्लभ पत प्रसाद थुग के एक प्रतिभाशाली नाटककार 
हैं, जिनके माटक साहित्य और रगमच, दोनोरे दी दृष्टियों से खरे उतरे है । उन्होने अपने नाटकों के विषय समाज, 
पुराण भौर इतिहास सभी क्षेत्रों से चुने और इस विविध सामग्री को लेकर उन्होने अपना नाद्य-कौशछ प्रदर्शित किया 
है । माट्य-शिल्‍्प की दृष्ठि से वे संस्कृत और पारसी शेली के उत्तरकाछ्लीन नाटकों का प्रासम्म में अनुसरण कर 
पश्चिमी नाट्म-विधान के क्रोड मे पहुंच गये। सस्कृत नाठकों की भाँति प्राय, अधिकाश नाटक मगछाचरण 
से प्रारम्भ होते हैं। 'राजमुकूट' के अन्त मे आाशीर्वादपरक भरतवाक्य मी हैं। रग-सज्जा और शिल्प का भी उन्हें 
अच्छा ज्ञान है। “बरमाछा' में दृश्य के भीतर दृश्यो का सृजत, मूकाभिनय आदि के प्रयोग किये गये हैं, जिन्हें 
आधुनिक नाट्य-शिल्प के अन्तर्गत भी प्रस्तुत किया जा सकता है। क्रमशः उन्होंने अपने नाट्य-शिल्प एवं 
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मंच-परिज्ञान को माँजा ओर विकसित किया है, जिसकी पूर्णता उनके उत्तरकालीन नाढ़कों में देखो जा 
सकती है। 

प्रसाद युग में लिखें गये उनके नाटक हैं-'कजूस की खोपडी” (१९२३ ई०), 'बरमाला' (१९२५ ई०), 
“राजमुकुट' (१९३५ ई०), और 'अंगूर की वेटी' (१९३७ ६०) । 

'कंजूस की खोप़ी' एक सामान्य कोदि का सामाजिक प्रह्मन है, जो पंत जी की पहली नाद्यकृति है । 
“वरमाला' उनकी एक प्रौढ कृति है, जो एक पौराणिक नाटक है। तीन अंको के इस लघु नाटक मे क्रमश चार, 
दो और तोन दृश्य हैं । कुछ गीत भी हैं, किन्तु सवाद गद्य मैं ही हैं। सवाद वी भाषा प्राजल, ओजपूर्ण और मावु- 
कता से ओत-प्रोत है, जिससे नाटक के कुछ स्थठो को पढने और सुनने मे गद्यगीत का-सा आनन्द आता है । एक 
विद्वान ने 'बरमाला” की इसी गीतप्रवणता, घटना की अपेक्षा भावाक्न की बहुलता और सरसता, ह्यंगार रस और 
तारी-चरित्र की प्रधानता के कारण उसे 'भाव-नादूय! की कोटि मे रखा है ।*४ पात्रों की भीड-भाड बहुत कम है ! 
कुल एक स्त्री और तोन पुरुष पात्र हैं। नाटक में स्वगंत अधिक हैं । कूछ मिला कर यह अभिनेय है और सन्‌ १९४० 
में इसे खेला भी जा चुका है। 

'राजमुकुट' पत जी का एक छोकग्रिय ऐतिहासिक नाटक है, जिसका कई बार अभितय हो चुका है। राज- 
स्थान की बीरागता पन्ना दाई के अपूर्व बलिदान पर आधारित इस तिअकी नाटक के सन्‌ १९५४ तक १९ संस्करण 
प्रकाशित हो चुके थे । इसमे कुल मिला कर बारह पात्र हैं-चार स्त्रियाँ और शेष पुरुष । 

“राजमुझुठ' में रवगत की सात्रा 'वरसाका' की अपेक्षा कम है, किन्तु जहाँ भी उसका प्रयोग हुआ है, बह 
अस्वाभाविक-सा ही लगता है। पारसी-शेली के प्रभाव के कारण ताटक में गीतों की भरमार है। कुल मिला कर 
बारह गीत दिये गये हैं, जो सामिप्राय एवं सुन्दर होते हुए मो किसी भी आधुनिक नाटक के लिए अधिक एव 
अप्राकृतिक हैं । बच्चे का शव लिये हुये पन्ना दाई का ग्राना ( 'तुम जागो छाल, निशा बीती” ) ऐसा ही एक प्रसंग 
विरोघी गीत है । 

अंगूर की बेटो' का हिन्दी में वही स्थान है, जो मराठी में गडकरी के 'एकच ध्याला” का। दोनों ही 
मद्यपान के दोषों का सटीक चित्रण करते हैं और मद्यपात की समस्या पर बेजोड नाटक हैं । पत जो ने सुघारवादी 
दृष्टिकोण से इस प्मस्या पर विचार क्रिया है और अन्त मे वे नायक मोहनदास को सम्मार्ग पर छाने भे सफल 
भी हुए हैं । यह एक सुन्दर समस्या-नाटक है, किन्तु एक विद्वान के अनूसार यह एक “सामाजिक प्रहमन-कॉमेडी” 
की श्रेणी का नाटक है. और 'समस्या-नाटक जंसे गम्भीर ज्ीपक का भार वहन नहीं कर सकता” ।*" यदि सथस्या 
नाटक को केवल काम-समस्या अथवा कथित नैतिक मानदण्डो एवं रूढियो के घ्वल अथवा अनिर्णीद परिसमाप्ति 
की स्थिति तक हो सीमित कर दिया जाय, तो निश्चय ही समस्या-नाटक का क्षेत्र अत्यत सकुचित होकर रह 
जायगा । 'समस्या-नाटक' अब्दो का इस सकुचित अबे मे श्रयोग उचित नही प्रतीत होता । 

'अगूर की बेटी' भी पत के अन्य नाटकों को भांति त्रिअकी है। अधिकाश दृश्य नीले पृष्ठपट के साथ कुछ 
कूसियो, मेज, काउंटर, गमलो आदि की सहायता से प्रस्तुत किये जा सकते हैं, किन्तु दूसरे अक के सातवें दृश्य को 
सामान्य अव्यावसायिक मच पर दिखाना समव नही है) नदी के ऊपर टूटे पुल और उस पर माघव और प्रतिमा 
को लेकर आते वाली कार का पुल के नीचे नदी में गिरना फिल्म के अतिरिक्त अन्यत्र नही दिखाया जा सकता । 
इस प्रकार के दृश्यो को मच पर न प्रदर्शित कर उसे सूच्य सामग्री के अन्तंत रखा जाना चाहिये । इस दृश्य को 
छोड़ नाठक मे अभितयोपयोगी घदनाओं एवं तीद्र कार्ये-व्यापार का आयोजन किया गया है । 

“वरमाछा” और 'राजमुकुट! की तुलना में इस नाटक मे स्वगत की कमी हुई है और इसका दो-एक स्थलों 
पर ही उपयोग हुआ है। पात्रों को कुल संख्या ९-१० से अधिक नही है । इसमें स्वच्छंदताधर्मी नाटकों की भाँति 
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आहन्ति और छद्य वेश का भी उपयोग किया गया है । कामिनी की जलन कर हुई मृत्यु की श्राँति बहुत दूर तक 
चलती हैं और वह पुएंष-छप्मवेश मे होटल को मंतेजर विनोदचद्र बन कर अपने पति को सन्मा्ग पर छादे की 
चेष्टा मे रत बनी रहती है । अत में रहस्य के उद्घाटन से अद्भुत रस का सृजन होता और जआ्ञान्ति मिट जाती 
है। सवाद छोटे, चुस्त, साभिप्राय एवं व्यञ्जनात्मक हैं। भाषा सरल, भावपूर्ण एवं रसानुदर्तिनी है। 

भावपूर्ण सवाद-लेखन की दृष्टि से गोविन्दवल्लभ पत प्रसाद युग के प्रतिनिधि नाटककार हैं | वस्तु-गठन में 
नाटकीयता और गति, क्षित्न कार्य-व्यापार, रहस्व-ग्रथि का सूजन और उद्घाटन, मचोप॑योगी दृश्य-विघान यह पत 
जी की कुछ ऐसी विशेषताएं है, जो किसी भी नाटककार के छिये रग्रमद्र पर सफल होने के लिए आवश्यक हैं । 

(१३) पाडेय बेचत शर्मा 'उच्च! ( १९००-१९६७ ई० )-प्रसाद की भाँति पाडेय वेचन शर्मा उग्र" कौ 
प्रतिभा वहुमुखी थी और लेखनी अत्यत सत्नक्त और ठीखी। उनके व्यग्य वर्ना शा के समाद पैठे और चोटी ले हैं, 
किन्तु यह वाक्‌-प्रहार 'उग्र' मे नग्न एवं कुल्सित चित्रण के लिये समवत. अधिक, सामाजिक संस्कार के लिए फम है। 
एक युग था, जब उनके साहित्य को 'पासलेटी” (अशलीछ) कह कर एक प्रकार का आन्दोलन-सा खड़ा कर दिया 
गया था, किन्तु उनके निघत के उपरात उतके साहित्य का ठढें दिल से पुनरमूल्याकन प्रारम्भ हो गया है। स्वयं 
इस आन्दोलन के प्रवर्तक अब आपुतिक अश्लीरू साहित्य के मुकाबले में 'उप्र'साहित्य को “पूर्ण ब्रह्मचर्य' 
मानने छोे हैं ।"* 

“उग्र' के क्था-प्राहित्य की तुछना में उनका नाद्य-साहित्य तो वास्लव में अत्यत संयत और सोद्देश्य है। 
'भहात्मा ईसा' (१९२२ ई०) उनकी ऐसी ही ऐतिहासिक नाट्य-छृति हैं, जिसमें ईसा के अतिमानवीय किन्तु 
घीरप्रशात चरित्र का अकत किया गया है। सम्भवत, इसी कारण माठक के घटदना-क्रम में वक्ता अथवा पीड़ 
आरोह-अवरोह, चरित्र-चित्रण मे व्यक्ति-वंचित्य और अस्त और संवादों मे चटुलता का अभाव है। तत्त्व-निंह- 
पण और उपदेश के कारण सवाद कुछ शिथिल हो यये हैं, किन्तु अन्यत्र वे बड़े सप्राण हैं। स्वत का व्यवहार कम 
हुआ है। पारसी-हिन्दी नाटकों के प्रभाव के कारण कुछ गीत भी इसमें रखे गये हैं । 'स्वाघीन हमारी माता है' एक 
शब्दटूपरक गीत है। 

भहात्मा ईसा' के अतिरिक्त 'उम्र! के अन्य नाठक हैं - 'चुबन' (१९३७ ई०), 'हिक्देटर' (१९३७ ई०), 
धागा का बेटा' (१९४० ई०), 'भावारा' (१९४२ ई०) ओर “अन्नदाता' (१९४३ ई०) । 

महात्मा ईसा' की गभीर और बोझिल होली के विपरीत “चु बन” एक हल्का-फुलका ब्यग्य नाटक है, 
जिप्तमे महाजतो छेत-देत के हृयकण्डो के साथ भग्रवदूभक्ति के खोखलेपत और दारिद्य पर चुभती हुयी टीका भी 
बी गयी है। सवादो में कही-कह्ी अइलीलता के छीटे भी मिलते हैँ । 'उम्र' जी की भाषा इस नाटक में भी उवकी 
शैली के अनुरूप है-उद्ूं -फारसी के शब्दों से लदी, किन्तु व्यग्य-प्रवण और ब्यजनापूर्ण 
८४ मंडकटेटर', 'भावारा' भर “अन्दाता' भी इसी प्रकार के घ्यग्य-नाटक हैं। 'गगा का बेटा 'उम्र' का पौर- 
एक माटक है, जो, भीष्म-प्रतिज्ञा की कथा पर आधारित है। 

स्वयं है ६ ए्‌ के मत से उतके “महात्मा ईसा, 'गगा का बेटा' और 'अन्नदाता' कुछ हेर-फेर के साथ 
ऑभनोत किये जा सकते हैं.। इनमे से प्रथम कलकत्ता, पटना और बनारस के अव्यावर्सायक मंच पर खेला मो 
जा चुका है ।"४ 

(१४)जमन्नायप्रसाद 0५ घूँदी (१८७५-१९३९ ई०)-हास्यरसाचार्य जगन्नायभ्रसाद चतुर्वेदी ने केवल दो नाटक 
ल्खि हू मचुर मिलन' (१९२३ ई०५ू और “तुलसीदास नाटक” (१९६३४ ई०) । 'मघुर मिलत' मे प्राचीन पद्धति 
के अनुसार प्रस्तावता दी गयी है। यह डिग्दी साहित्य सम्मेलन के कछकत्ता अधिवेशन (१९२० ई०) के सम्रय 
खेला भी जा चुका/है। इसमे अवमोल विवाहे, अपहरण, बेंग्रेजी माषा की दुरूहता, समाज-सुधार के पीछे छिपे 
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दुष्कृत्यो आदि पर विचार प्रकट किये गये हैं। हास्य भी योड़ा-बहुत्त हैं। नाटक प्रायः सामान्य स्तर का है । 
"तुलसीदास नाटक को भी रंगमंच को दृष्टि में रखकर लिखा गया है । पद्यों में सर्वत्र तुलसोदास के ही पद 
दिये गये हैं। 

(१५) रामनरेश त्रिपाठी (१८८९-१९६२ ई०)- कवि के रूप मे प्रसिद्ध यमनरेश त्रिप्राठी नाटक के 
क्षेत्र में बहुत बाद में आये | उनका पहला नाटक था-सुमद्रा' (१९२४ ई०), जिसके दस वर्ष बाद उनके कई 
नाटक प्रकाशित हुए । आलोच्य काल में लिखे गए उतके प्रमुख नाटक हैं-'जयत” (१९३४ ई०), ब्रेमलोक 
(१९३४ ई०) और “'वफाती चाचा” (१९३५-३६ ६०) 

बजयत' त्रिअकी है और 'प्रेमलोक' मे पाँच अंक हैं। प्रत्येक नाटक दृश्यो मे विभाजित है। नाढकों की भाषा 
प्रौढ एवं प्राजल है, यद्यपि उद्गु-शब्दों का प्रयोग भी हुआ है। चिप्राठी जी भाषासेत्र में प्रायः हिन्दुस्तानी के 
समर्थक रहे हैं। 'वफाती चाचा' त्रिपाठी जी की इसी नाम की कहानी का नाद्य-रूपान्तर है, जो हिन्दू-मुस्लिम 
ऐक्य की एक सच्ची घटना पर आधारित है। इसका मराठी और अंग्रेजी में अनुवाद हो चुका हे । गाँधी जी के 
निजी सचिव महादेव भाई द्वारा छत अंग्रेजी अनुवाद 'हरिजन' में छपा था ।** 

'प्रेमलोक” कई नगरो में मंचस्थ हो चुका है ।' 

(१६) लद्ष्मोताराणण सिक्र (जन्म १९०३ ई०)-प्रत्येक नाटककार की प्रथम कृति पर उसकी पूव्व॑र्ती 
अथवा समकालौोन नाट्य-पद्धति एवं रगशिल्प का प्रभाव पडे बिना नही रहता । मिश्र जी का प्रथम नाठक 'अश्योका 
(१९२६ ई०) उक्त नियम का अपवाद नहीं है । एक विद्वान के अनुसार उस पर हिन्दी में द्विजेन्द्र के अनुवादों के 
माध्यम से आई शेक्सपियर की भावुकता और स्वच्छदर्घामता का प्रभाव है, जिसे मिश्र जी स्वय 'प्रसाद का फल! 
मानते हैं |! 

अश्नोक! मिश्र जी के विद्यार्थीजीवन की रचना है," जिसमे अश्योकु के शस्त्रजीवी एवं महत्त्वाकाक्षी 
राजकुमार से सम्राट बनने तक की आधिकारिक कया के साथ यूनानी राजकुमारी डायना के निर्धत युवक (डायना 
का शिक्षक और दाद में अद्योक का सेनापति) एण्टीपेटर के साथ प्रणय की अवातर कथा व्ित है। इसमे कूट- 
नीतिज्ञ, सेनापति और अशोक के शुभ-चितक धर्मंवाथ की कूटनीति और छछ को कलिग-युद्ध का कारण बताया 
गया है, जिसके कारण छाज्ो व्यक्ति मारे जाते हैं, अशोक का उसमें कोई कृतित्व और आकांक्षा नहीं दिखाई 
प्रड़ती । अत में अशोक को भ्रज्ञांत नायक की भाँति क्षमाश्ील, विरक्त, आत्मग्लानि और पश्चात्ताप से दग्घ होते 
दिखाया गया है ।"९ अश्योक की पत्नी देवी का चरित्र एक कामुक नारी का चरित्र है, जो राजमहिषी के उपयुक्त 
नही है। बहुदृश्यीय यह नाटक सादे या चित्रित परदो अथवा परिक्रामी मच पर ही दिखाया जा सकता है। 
अश्व, नाव आदि के पुस्त (मॉडेल) या धतीक बनाये जा सकते हैं । संवाद हूम्बे हैं, जिनमे काट-छाँट आवश्यक 

होगी । 

इस प्रयोग के बाद मिश्र जी ने “ग़े मुर्देश न उखाड़ कर समाज के जीवत चरित्रो और पात्रों को लेकर, 
उन्हें अपनी बौद्धिकता का जामा पहनाया और उनकी व्यक्तिगत समस्याओं-काम अर्थात्‌ स्त्री-पुरुष-संबन्ध और 
नैतिकता तथा व्यक्ति ववाम समाज की समस्याओं, विश्येककर सम्राज के विरुद्ध व्यक्ति की, नारी की विजय को 
सामाजिकों के फोरम” के आगे छा रखा | इन समस्याओ के समाघान भी भ्रस्तुत किये, कही तक-सगत और बोद्धिक, 
कही तक एवं व्यावहारिकता से भी परे केवछ माबावेग के वशीभूत हो कर शुद्धतया काल्पनिक, एक समझौते के 
रूप मे | इस समाधान के पीछे कोई नैतिकता नही, समाज के नियमों के प्रति कोई आस्था नही, क्योकि ये के 
समाधान हैं, जो व्यक्ति के चारो ओर के समाज की और जीवन के चारो ओर फंले व्यक्ति की चहारदीवारों तोड़ 
कर ही नवीन नेतिकता, नई आत्था, दई मान्यता और नये नियमों को जन्म देना चाहते हैं। 


३३२ । भारतीय रंगमंच का विवेचनात्मक इतिहास 


इन्ही कुछ समस्याओं और उतके बौद्धिक समाघात को लैकर मिश्र जी ने हिन्दी को सर्वप्रथम कुछ समस्या« 
नाटक दिए, जो अपने सकीर्ण अर्थ में स्त्री-युरुप की समस्याओ-काम और विवाह तक ही सीमित रहे । रप्ट्रोदार, 
विश्व-प्रेम आदि के मूल मे भी मिश्र जी ते काम-भावना को ही रद है, जो परिदृष्ति के अभाव मे अपनी दमित वृत्ति 
को देश-सेवा आदि के रूप मे अभिव्यक्त करतो है और प्रायः इस प्रकार परितृष्ति के साधन जुटा लेती है। 
'सन्यासी' का 'पूर्वीय ससार' का सम्पादक मुरलीघर इसी प्रकार का प्राथी है, जो अवसर पाकर किरणमणयी का 
कॉमार्य भग करने मे भी सकोंच नहीं करता, किन्तु बिवाहिता होने के बावजूद उसके अंतर में मुसकीघर के प्रति 
आसक्ति का, मोह वा अश् शेष दचा रहता है, सभवत इसलिए कि वह चिरतन नारी है ओर प्रत्येक पुरुष उसके 
लिए चिरतन पुर्प । 

मिश्व जी के समस्या-नाठक हैं-सम्यासी”' (१९३० ई०), 'राक्षम का मन्दिर (१९३१ ई०), "मुक्ति का 
रहस्य” ( १९३२ ई० ), “राजयोग” ( १९३३ ई० ), 'सिन्दूर की होली' ( १९३४ ई० ) मौर “आधी रात' 
(१९३४ ई०)। 

आधी राव' को छोट्ट प्रायः सभी नाटक जिबकी हैं और इनमे इब्सन नाट्य-पद्धति का अनुसरण कर 
किसी भी अक में वाह्यत कोई दृश्य-विभाजन नही रखा गया है, यद्यपि दृश्य-परिवतंद की सूचना यत्र-तत्र अवश्य 
दे दी है। 'आघी रात' मे केवछ दो हो अक हैं ॥ 

इस मभो नाटकों में सामान्यत काम, प्रेम और विवाह अथवा आत्मिक सबंध की सभस्यो के अतिरिक्त सह- 
शिक्षा, राष्ट्रोद्धार, वेश्यान्सुघार आदि की समस्यो को छेबर मिथ जी ने तीखे व्यग्य किए है। 'सन्यासी' में एक 
ओर सह-शिक्षा के दुष्परिणाम एवं ईर्ष्या-जन्य दुरभिसनन्धि का, तो ट्ूक्तरी ओर आत्मिक प्रेर की नीव पर खडे 
एशिया-प्रेम जौर उत्सगं का चित्रण किया गया है । माठती और श्रो" रमाशकर तथा किरणप्रयी और वृद्ध प्रो० 
दीनानाध के विधाह-सबध् पारस्परिक समझौते-मात्र हैं, जहाँ शारीरिक सुख का भोग तो है, किन्तु वह भी क्षणिक 
ही है। “राक्षस का मन्दिर! के रामलाल और मुनीर्वर के जीवन के दो पक्ष हैं-काले भी, उजले भी, वे देवता भी 
हैं और राक्षस भी | ताटककार ने यो मुतीश्वर को ही मुख्य रूप से राक्षस माता भौर सिद्ध किया है, यद्यपि अन्त 
में उम्रका भी देवता जाग जाता है और वढ़ बपनी प्रेय्ती थश्करी के कर्ये आने एर मातृ-मद्दिर को छोड देता है, 
जिससे वह राक्षस का मदिर बनने से वच जाता है। इस नाटक कौ केन्‍्द्र-विन्दु मायिका मश्करी एक साथ 'राम* 
लछाछ की धन-मम्पत्ति, मुनीश्वर की वासना और रघुनाथ ( रामछाऊ का पून्न) की कोमछ भावुकता, 
तोनों का भोग करती है ।* "मुक्ति का रहस्य” की नायिका आश्ाादेवी के चरित्र के द्वारा परद्िचिम के मुक्त भोग का 
तिरष्कार कर एक्पतित्न के भारतीय भादरण् का प्रत्रिपादन किया गया है! फ़लत आजा उस्ते प्रतित बनाने वाले 
डाक्टर त्रिभुवननाथ की पत्ती वन जाती है और उसका देवता-प्रेमी उमाशकर अपनी पत्नी से उत्तष्न पुत्र मनोहर 
की ममता सेंजों कर अपनी मुक्ति का रहस्थ प्राप्त कर छेता है । इसी के साथ आसन्न समाजवाद और स्वायत्त- 
संस्थाओं के चुनाव में शिक्षकों के योगदान के दोषों की ओर भी नाटक में सकेत दिए गए हैं। 

'राजयोग' सह-शिक्षा, बहू-विवाह, अनेतिक सबध और नायी-विद्रोह की बहुमुखी समस्याओं पर आधारित 
है । नाठक के सभो पात्र किसी-न-किसी आतरिक व्यथा से पीडित हैं और इसी प्रकार की व्यथा से पीडित नरेन्द्र 
इत समस्याओं का निदान भोर समाघान प्रस्तुत करता है । इसमे दॉंजा के अधिकार और अधिकारी की समस्या 
पर भी वित्ञार किया गया है। 

“मिन्दूर की होछो' मिश्र जी के उपयु क्त स्रमी नाटकों से कुछ पृथक्‌ है-समस्या कौ दृष्टि से और नादूब- 
पद्धति को दुष्ठि से भी । नाहुय-पद्धति की दुष्ठि से इससे इब्सत की दृश्य-विहीन अक-प्रणाली को अपनाया यया 
है, तो उसका नायक सनोजशकर॑ भी इब्सन-क्ृत “घोस्ट्स' के नायक भोस्वाल्ड की माँति मनोव्यथा से पीड़ित है । 


प्रसाद युग॥ इ३३ 


पिता मुरारीछाल के पापों का दंड उसकी अमागी पुत्री चदकस्म को भुगतना ५डचा हैं-ठस रजनीकात को विधवा 
बन कर, जिसे उम्के पिता की साँठ-गाँठ से मारा गंदा है॥ इस नाटक में आधुनिक न्याय-व्यवस्या के खोखलेपन 
को भी उमार कर रखा गया है। मिश्र वो ने मनोरमा बोर चद्रकला के माध्यम से मारतोय देषब्य के आइशं को 
उजागर किया है, जिसमें कामचलाऊ समझौता भी अन्‍्तत नारी दे पवन का कारण बन सकता हैं। 

"आधी रात में प्रश्चिप्र की नारोसूम्पता कौर मुक्त भोग के विपरीठ झारतीय नारी के आदर्श घौर अगले 
जन्म में सुयार की आशा को ही सर्वोपरि स्थान दिया गया है, किन्तु मारतोंय विवाह को दसमें मी एक प्रकार 
का समझौता ही झाना है, जिसमें पुर्द और स्त्रो एक साथ तो रह हैं. परन्तु एक-दूसरे के लिए अमोग्य रह 
कर । कुल मिलाकर यह एक सामान्य हृति है, जिसमे प्रेवास्मा-से ध्रदिमानवीय तत्त्वों का भी उपयोग किया 
गया है । 

हिन्दी में लक्ष्मोनारायय मिश्व क्ष वही स्यान है, जो मगठ़ो में मामा वरेरक्र का 
नाह्य-पद्धति, वष्यंविषय आदि क्य प्रभाव है और दोनो ने रग्मद् को आउच्यब्ताओो 
लिछे । मिश्र वी की अपेज्ञा वरेरकर के एकाक्षप्रदेशी नाटक अपिक परिष्क्त हैं, जड़कि 
प्रत्यक्ष दृष्य-विभाजन न होते हुए मी उल्दी-जल्दी दृश्य बदछते हैं, डिनके लिए अक के दीच-वीच रे बे (कोप्ठक्षों 
में) रग-सक्षेत देते चलते हैं । 'सन्यासो' में यह दोष अपनी चरम सीमा पर है । इसके विपदीत 'मिदर की होची' 
में इब्तन-पद्धति का पूर्णतः पालन हुआ है। तोन अरू के इस नाटक मे क्षोई भी दृष्य नहीं है। दर्ग्म विषय दी 
दृष्टि से दोनों ने प्रमुख रूप से नारी-चरित्र बे उ बहु को लिया है, जिममे वह तु, वाू-प्रहार और इत्य 
द्वारा पुरुष पर विजय प्राप्त करने, हिन्‍्तु अत में एक कास-चहाऊ समझौते में देंच जाने का प्रयास करती है। 
इस कामचलाऊ समझौते मे उनका मारतोद दृुष्टिकोद्य निहित है । 

मिश्र जी और वरेरकर अपनी मंच-विषयक घारपाओं बौर नाटुद-विपयक उद॒यारों के कारण विवाद के 
विषय रहे हैं। वरेरकर के सबंध में हम इसी अध्याय में अन्पत्र डिस्वार से लिख चुके हैं। मिश्र जी ने झपने नाटकों 
की लंबी भूमिकाओं में क्षेकलप्रिरर, दर्ना्े छा, द्िजेन्द्र और प्रसाद डैसे मूर्डन्य वाटककारों को मी उछालने और 
बपने आप 'अपना यश स्तम्भ खड़ा करने! स्टी चेष्टा की है, जो स्पृहपरीद नहीं क्ष्ही जा सकती । 

मिश्र जी पर इक्सने का बहुँत अधिक प्रमाव पड़ा है, जिससे प्रभावित होकऋर उनके दो नाटन्नों-'पिलस अाफ 
सोसाइटी” (सेम्फन्डेट्स स्टोटर, १०७७ ई०) तथा 'ए डॉन्स हाउस' (एड डुक्ेजेम, १८७९ ई०) का ऋमझः 
समाज के स्तम्भ! (१९३८ ई०) और *“गुडिया का घर (१९३८ ई०) नाम से अनुवाद किया है। उनके िदुर 
की होली! के मनोजशंकर पर इब्सने के “बोस्ट्स! (१६८१ ई०) के ओस्दासड एस्विग का प्रभाव स्पष्ट है। 
ओस्वाहड बरने घ्ता के गुप्त रोग को उत्तरधिकार में पाने के कारण प्रायः शियिल-उत्छाह दना रहता है, वो 
मनोज्ंकर अपने पिता के कथित “ऑत्मघातोी होने के कारय अस्वस्प-सा दना रहता है। इस प्रकार दोनों के मन 
पर प्रायः एक-सा ही बोझ, उत्साहहीनता और अकमंप्यता दनी रहती है। 

भाषा पर मिश्र जी क्य पूरा अडिक्वार होते हुए भी दह क्हो-कही रूदोष है | लिए और व्याकरप को त्रटि 
के साथ अभिव्यक्ति भी जस्पष्ट अथवा त्रुटिपू् है । हु 

मिश्र जी के प्रायः समी नाटकू एकॉक्दुस्लीय होने, स्वयत् दे! दहिष्कार, गौतों की कमी छथवा सर्देधा 
बहिष्कार, पाजन्सस्या क्ले परिसोमन, संकलून-अय के निर्वाह, पातानुकूछ, सरल ओर स्चक्त भाषा के उपयोग के 
कारण अभिनेय हैं। कही-क्ही आदे दोष सदराद अवस्य सटकते हैं । 

मनी छूथमग एक दशक के मौन के उपरात खक्ष्मीनाराप्घ मिश्व ने समस््या-नाटकों हो घारा से 
गैंतिहासिक एवं ऐलिहासिक नाटक लिखे, जिनमें मारतोय इनिहास बौर संस्कृछि के प्रति उनको गहने 
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ओर आत्था, मौछिक एवं संतुलित विचारणा भीर तकंसगत घारणा के दर्शन होते हैं। इस काल के उनके नाटक 
हैं - 'गहडब्बजञ' ( १९४६ ई० ), 'गारद की वीया' ( १९४६ ई० ), वत्सराज ( १९५० ई० ), 'द्ाइवमेधा 
(१९५० ई०), 'बितस्ता की लहरें! (१९५३ ई०), “चकरव्यूह' (१९५३ ६०), “वैश्ञाली में वतन्त' (१९५४ ई०) 
आदि | इसके अतिरिक्त 'कवि भारतेन्द' (१९५५ ई०), 'जगद्गुरु' (१९५८ ६०) तथा “मृत्युजय' (१९५८ ई०) 
जीवनीपरक तथा 'अपराजित' (१९६० ई०) मिश्र जी का पौराणिक नाटक है। 

समस्या-वाटको के विपरीत इन नाटकों की पात्र-सख्या कुछ अधिक प्रायः वारह-तेरह से छेकर बीस तक 
हैं। सवाद प्राय छोटे और भावपूर्ण हैं, कही-कही पूर्णठ सरस एवं काव्ययय हो गयें हैं। तक, व्यग्य-विनोद और 
परिहास भी उनमें है। भाषा प्रसाद की भांति थटिल नहीं है, किन्तु वाठकोपयुक्त आवश्यक वक्ता और प्रवाह 
प्रसाद की भांति ही हैं । अधिकाश ताटक विअकी है । स्ॉटक विविध प्रकार के मंचो पर खेले जा सकते हैं, किन्तु 
उन्हें विश्वविद्यालयों में पराठय-पुस्तक के रूप मे लगा कर "पाठ्य! वना कर छोड दिया गया हैं! यह हिन्दी के 
नाटककार के साथ घोर विडम्वना है। 

मिश्र जी ने पर्णाज्ञ नाटकों के अतिरिक्त पौराणिक, ऐतिहासिक तथा सामाजिक विधयो पर कई सुन्दर 
एकाकी भी हिले हैँ। “प्रढय के पल पर” एकाकी-सग्रह के छ सामाजिक एकाकियों को छोड़ कर, जिनमें 
नारी-समस्या, भूमि या परिवार की समस्याओं का थित्रण हुआ हे, शेष सभी एकाज्ी पौराणिक या ऐति- 
हापिक हैं । 

(१७) जगन्नायप्रसाद 'पिलिन्द' ( १९०७ ई० ““ )- कवि जगन्नाथप्रसाद 'मिलित्द' ने एक सामाजिक 
और कई ऐलिहाम्िक नाटक लिखे हैं । प्रसाद युग मे उतका केवछ एक ऐतिहासिक नाटक प्रकाशित हुआ- 'प्रताप- 
प्रतिश्ञा' (१९२९ ई०)। अपनी छोरुप्रियता और अभिनेषता के कारण अब तक यह अनेक शिक्षा-सस्थाओं द्वारा 
मचस्थ किया जा चुका हूँ। इस त्रिअकी नाटक में इतिहास की अपेक्षा कल्पना का आधार अधिक लिया गया हूँ। 
बस्तु-विन्याम मुगठित होते हुए भी कार्य-व्यापार की कमी है । अधिकाश घटनाओ की सूचना-मात्र दे दी गई हूँ। 
सवाद साधा रणत रसानुसार हैं, सक्षपि भाषा में प्रादेशिकता का कुछ सम्मिश्रण प्रागा जाता है । 

(१८) उदयशकर भट्ट (१८९८-१९६-ई०) + कवि, कथाकार, निवन्धकार एवं नाटककार प्रदयशकर 
भट्ट को बचपन में अभिवय करने ओर रासलौला, नौटकी, रामलीला आदि देखने के शौक और विभिन्न विषयो 
की खोज के लिए किए गये भ्रमणो से नाठक छिखने की प्रेरणा मिली ।*४ 

प्रश्ञाद युग के साटककारों में उदयशंकर मद्ट का एक विज्ञेष स्थान है। उन्होने इस युग में यद्यपि ऐति- 
हासिक और पौदाणिके विषयो को लेकर ही नाटक लिखे, तथापि आगे चक्त कर उन्होंने कुछ सामाजिक साटक भी 
लिखे । इंसफे अनिरिक्ते भदृद जी ते कुछ गीति-वाट्यो और एकाकी दाठकों को भी रचना की । इस युग के उनहे 
नाठक हैं - “विक्रमादित्य! (१९२९ ६०), 'सगर विजय' (१९३२ ई०), 'दाहर अथवा सिंघ-पतत' (१९३३ ६०), 
'विद्रोहिंणी अबा' (१९३५ ई० ) तथा 'कमला' (१९३५ ई०, छे०) । इनमें 'विक्रमादित्य' और “दाहर अथवा 
सिघ-पतर्ना एतिहासिक तथा 'कमला' सामाजिक नाटक है और शेप पौराणिक । 

'विक्रमादित्य' भंदढ जी का प्रथम ऐतिहासिक नाटक है, जिसमें दो स्त्री और दस पुरुष-पात्र हैं। इसमें पाँच 
अक हैं । मापा प्रसाद की भाँति प्रांल, मेंजी हुई, रसानुकूछ और काव्यपूर्ण है । 

सकच्छन्दतापर्भो माठकों की भांति चद्रठेसा और अनगमुद्दा पुत्पो के छद्य वेश में सामने जाती हैं और 
चदब्धलेखा अन्त में अपने प्राणेश्वर विक्रमादिय्य को भाणरक्षा करते हुए पति के शत्रु और अग्रज सोमेइबर को घायल 

कर देती है, किन्तु इस अपराध मे विक्रमादित्य हारा उसे मृत्युदण्ड दिया जाता है। नाटक में सह्कृत-पद्धति के 
अनुप्तार प्रश्तावना और दीघ॑ स्वगत तथा पारसी-हिन्दी एवं प्रसाद के नाटकों की भांति पद्म और गीतों का भी. 
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बढ 


बहुलता से प्रयोग किया गया है। वस्तृवादी सज्जा के विचार से नाटक अनभिनेय है,"” किन्तु सादे अथवा प्रतीक 
मच पर इसे सरलता से खेला जा सकता है । 

'दाहुर अथवा सिघ-पतन” मे अधिकाझतः इतिहास-विहिंत घटनाओं का समावेश है, यद्यपि दाहर की रानी 
छाड़ी को नाटक से परे रख कर ऐतिहासिक तथ्यों की अवहेलना की गई है।" “विक्रमादित्य” की भाँति इसमे 
भी पाँच अंक हैं। 'दाहर! मे लम्बे स्वगत, गद्य-पद्य-संवादों तथा गीतों की भरमार है। काल-ज्ञान के अभाव में 
दाहर के पात्रों के मुख से कवि वेनी और भारतेन्दु के पद्य भी कहलाये गये हैं। भरती दे संवाद अधिक है, जिन्हे 
काट-छाँट कर अलग किया जा सकता है। भाषा सस्कृत दब्दो से वोझिल है और भावाभिव्यक्ति कह्दी-कही 
बौद्धिक शब्द-जाल मे उलझ-सो जाती है । वस्तु-गठन में आकस्मिक्ता एवं कार्य-ब्यापार का अभाव है, फिर भी 
दृश्य-विधान सहज और मचोपयुक्त होने के कारण नाटक का अभिनय किया जा सकता हैं । 

'सगर-विजय” भट्ट जी का प्रथम पौराणिक नाटक है, जिममे वहिं और विज्ञालाक्षी के मपत्नी-द्वेष और 
यहिं के प्रतिश्ञोघ, क्रोच और घृणा का उत्तेजक चित्रण हुआ है । इस नाटक में भी स्वगत की भरमार है | अनेक 
दृश्य लम्बे स्वगत से हो प्रारम्भ होते है। ग्ीतो की मख्या इसमे चार तक ही सीमित है । मे गीत दृश्य 
के आरम्भ या अन्त में दिए गये है। 'सगर विजय” की भाषा सस्क्ृतनवहुल होते हुए भी ओजपूर्ण, सद्क्त 
एवं रसानुकूल है। मच पर शवनयात्रा और चिता-दाह जेसे अप्रयोजनीय दृश्यों को छोई शेप दृश्य-विघान सरल 
और वहुक़क्षीय अथवा बहुधरातलीय मच पर भ्रस्तुत करिए जाने योग्य है। इससे दृश्य-बहुछता की कठिनाई को 
विजित किया जा सकता है | यह कई बार खेला जा चुका है। 

“विद्रोहिणी अब” (अथवा “अबा”) में अंबा के जागृत नारीत्व और अन्ध प्रति्ञोध की उग्रता प्रदर्शित की 
गईं है। इसमें अबा को लेकर चार स्त्री-पात्र और तेरह पुरुष-पात्र है । नाटक के अन्त में अबा के लिए भीष्म के 
हृदय मे जो पश्चात्ताप प्रदर्शित किया गया है, उसमे भीष्म का पोोराणिक की अपेक्षा मानवीय चरित्र अधिक 
स्वामाविक होकर उमरा है। नाटक दुःखात है। सवाद काफी सशक्त हैं। इसमे सस्कृत-वाटकों की भांति विदुषक 
का भी उपयोग हुआ है । 

नाटक में तीन अंक हैं। दृश्य-क्रम की सरछृता, संवादों के ओज, प्रवाह ओर सजीवता आदि के कारण 
माटक अभिनेय है। यह कई बार मचस्य हो चुका है । 

“कमला! भट्ट जी का समस्या-प्रधात सामाजिक नाटक है, जिसमे डॉ० नग्रेन्द्र के अनुसार भट्ट जी के अन्य 
बाटको की माँति “चिरन्तन नारीत्व का आख्यान! किया गया है ।* अनमेल विवाह के भार एवं संदेह से पीड़ित 
नाटक की नायिका कमला अन्तत. आत्महत्या कर लेती हैं। आत्महत्या का भूल कारण हुँ - उसके पति देव- 

नारायण के ज्येष् पुत्र यज्ञनारायण का पर-स्त्री से अनैतिक सम्बन्ध, जिससे उत्पन्न पुत्र शशिकुमार को अनायालय 
से घर में छाकर कमला पति के संदेह एवं तिरस्कार की पात्र बनती हैँ । प्रसाद की भाँति नाठक में आत्महत्या 
को अपना कर भट्ट जी मे शेक्सपियरीय नाट्य-प्रभाव को स्वीकार क्रिया है। नाटक के पात्रों की सख्या कम हे 
और सवाद भी उनके अन्य नाटकों की अपेक्षा छोटे, चुस्त और प्रवाहपूर्ण हैं। 

प्रसाद युग के अनन्तर मी भदूट जी ने अनेक पूर्णाज्न नाटक लिखे, जिनमें प्रमुख हैं - 'अन्तहीन अन्त! 
( १९३८ ई० ), 'मुक्तिदृत' ( पूर्वताम 'मुक्ति-पपर्थ, १९४४ ई० ), “शरू-विजय' ( १९४८ ई० ), "क्रान्तिकारी” 
(१९५३ ई०), नया समाज” (१९५५ ई०) तथा पार्वती” (१९५८ ई०) । इनमें “अन्तहीन अस्त”, 'नया समाज! 
सथा “पावंती” सामाजिक, “मुक्तिदृत' तथा “शक-विजय' ऐतिहासिक तथा 'कान्विकारी” राजनैतिक माठक हैँ । 

विषय की दृष्टि से बहुदृश्यीय एकाकी "क्रान्तिकारी' मद्ट जी की एक विशिष्ट नादय-कृति है, जिसका 
'उपनीव्य हैं- असहयोग और क्राति, जिसका नेतृत्व करता हू - दिवाकर, जो पुलिस अधिकारी मनोहर का सह- 
"पाठी है। मनोहर की पत्नी वीणा दिवाकर के दछ के आदेश पर अपने पति की हत्या कर देती है। वीणा के दल 
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द्वारा दिवाकर को दिया यया प्राणदण्ड वापस ले लिया जाता हूँ । इस नाटक को पूर्णोड् नाटक की कोटि मे 
रखा जाता है, यद्यपि उसे वृहत्‌ एकाकी ही कहना अधिक उपयुक्त होगा। नाटक में पात्र-सख्या अधिक नहीं है 
रग-मकेत भी हैं। सवादो से व्यग्य, वाग्वेदर्ध्य तथा वक्ता के दर्शन होते है । 
'कमला' तथा “क्ान्तिकारी' को कई वार सफलता के साथ मचस्थ किया जा चुका हूँ । 
भट्ट जी के नाटकों की अपेक्षा उनके भावनादूय एवं गीति-ताटूय विश्ेष चर्चा के विषय रहे हैं, जिनमें 
“बुद्धि-तत्त्व की अपेक्षा हृदय-तत्त्व की प्रधानता है ।"" इनमे वृत्त कम, रूप, योवन, प्रेम और वासना, सामॉजिक 
चेतना, विवेक और अहुकार के अन्त्॑न्द्ों का चित्रण अधिक है । “मत्स्यग्रधा' ( १९३७ ई० ) और *राघा' 
( १९४१ ई० ) भद््‌ट जी के 'भावननाट्य' कहे गये हैं तथा “विद्वामित्र' (१९३८ ई०), अशोकवस-वदिनी' 
(१९५९ ई०), सत तुलतीदास' ( १९५९ ई० ), 'भुरु द्रोण का अन्तनिरीक्षण' ( १९५९ ई० ), 'अध्वत्यामा' 
(१९५९ ई०) आदि उनके सुन्दर और मर से गीति-नाटूय हैं। श्दयपि दोतो प्रकार के नाटको के छिए. गीति-तत्त्व, 
वैषक्तिक्ता और भावातिरेक अनिवार्य है, तथापि रग-दृष्ठि से यदि दोनों में कोई विभाजक रेखा खीची ज्ञा सकती 
है, तो थद्दी कि गीति-नाट्य में गीत और उनक॑ शब्द ही प्रमुव है, तो भाव-नाटूय में भ्रावाभिनय प्रधान है और 
गीत गौण अर्थात्‌ भावनादूय के गीत नेपध्य या पाइवं से गाये जाकर पात्रों के नृत्य एवं मुद्रामिनय के लिए शाब्दिक 
आधार भर श्रस्तुत करते है। इस दृष्टि से “मत्स्यांघा' और 'राधा' को भी गीति-नाट्य की ही कोटि मे रखना 
उचित होगा । इन नाटकों का काब्य लय-गति-यति-युक्त होते हुए भी भिन्न तुकान्त छत्दों में है, जो पाइव-सगीकष 
के उपयुक्त नही है । इसमे कोई सम्देह नहीं कि ये सभी गीति-ताद्य भाषा-सौध्ठव, अर्थन्सौकये, भाव-गा्भीय एवं 
रफ्तात्मकता की दृष्टि से तो बन्यतम है ही, नाट्य-तत्त्व भी उनमे पर्याप्त मात्रा में है । 
हिन्दी रगमच पर ग्रीतिन्ताटको की परम्परा का अभी विकास नहीं हो सका है, यद्यपि भावनादूब, 
जिन्हे नृत्य-ादूय का एके अग्र कहा जा सकता है, उसके लिए कोई अनजान वस्तु नही रहे। रंगदृष्टि से 
भाव-वादूय और नृत्य-मादूय में कोई अन्तर नही हैं, क्योकि भावों की सहज और सर्वोत्कष्द अमिच्यक्ति नृत्य के 
माध्यम से ही सम्भव है । 
(१९) हरिकृष्ण 'प्रेमोी! (१९०८ ६०० *) -प्रसाद युग के अधिकाश माटककारों की भांति हरिकृष्ण 
"प्रेमी! भी कवे रहे हैं । युग के तकाजो, देशोद्धार के स्वप्न की पूर्ति मे उठने वाले अवरोधों और अर्थे-सक्ट ते 
उन्हें कवि के कल्पना क्षेत्र से उठा कर नाटक के अधिक ठोध्ष एव क्रान्तिकारी भूमि पर छा उत्तारा | उन्होंने अपने 
भाठकों की साप्रग्री राजपूत एवं मुगल-इतिहास से चुनकर अपने स्वप्न को साकार किया । प्रत्येक नाटक मे चारण- 
चारणी, गुरु या फकीर के रूप मे देश की एकता, स्वतन्त्रता एवं उद्धार के लिए वे अलख जगाते धूपते हुए देखे 
जा सकते हैं। छेकिन इसके पहले कि तत्कालीन विदेशी घासन के विरुद्ध देशोद्वार के स्वर को आवरण के भीतर 
से धुरून्द करपे के लिए वे माध्यम की खोज करें, उन्होंने रीघे एक काल्पनिक कथा को लेकर गाँधी की अहिंसा, 
प्रेम और सत्य के सिद्धान्तों को गीति-नादूय के रूप में प्रस्तुत किया और यह गरीति-नादय था - श्वर्ण-विहान 
(१९३० ई०) । प्रसाद के 'करुणाऊ॒य”/ और मंथिलीशवरण गुप्त के 'अनघ' के बाद 'स्वर्ण-विहान' प्रसाद युग का 
तीमरा गीति-वादय है, जिसमे कवि की स्थगार-भावता के पुद के साथ देशात्मबोध की साधना को सामाजिक जीवन 
के भीतर चरितार्थ किया गया है। कविता कही-कही अत्यन्त रत्तपूर्ण, मघुर और मर्मस्पत्नी बन पड़ी है, परन्तु 
नाट्य-सत्तव पूर्णतः विकसित नही हो सका हूँ । ह ह 
इस युग मे लिखे गये 'प्रेमी' के अन्य नाठक है-“रक्षानवघनं (१९३४ ई० ), 'पाताल-विजग' (१९३६ ६०), 
“शिवा-नमाधता' (१६३७ ई०) बौर “प्रतिशोष” (१९३७ ई०) । इनमें 'प्राताल-विजय” पौराणिक और शेष सभी 
ऐतिहासिक नाठक हैँ । 
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प्रसाद युग । रे३७ 


ऐतिहासिक नाठकों मे भी 'प्रेमी' ने गाँधीवादी राष्ट्रीय आदर्श - हिन्दू-मुस्लिम-एकता, देशोद्धार और 
आत्मोत्सगगं की भावनाओं को मूर्त किया है। भारतेन्दु और प्रसाद की हिन्दू राष्ट्रीयदा “प्रेमी! में मध्य-युग की 
हिल्दू-मुस्लिम-एकता के भावरण में उपस्थित हुई है। 'प्रेमी' ने इतिहास के साथ जनश्रुतियों और लोक-गीतों के 
आधार पर अपने नाटको की कथा का गठन किया है, जिसमे उनका निजी अध्ययन और कल्पना भी समाहित 
है । ययासंभव ऐतिहाप्िक मर्यादा ओर सत्य की रक्षा की गई है। “रक्षा-बन्धन' 'प्रेमो' का अत्यन्त छोकप्रिय नाटक 
है, जिसके अब तक २६ संस्करण निकल चुके हैं । इस पर हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाथ से मानसिह पुरस्कार 
भी प्राप्त हो चुका हैं। कर्मवती का हुसायू की घर्मं-निरपेक्षता, सहिष्णुता, विद्याल-हृदयता और शक्ति पर अदूट 
विश्वास हिन्दू और मुसलमानों को राल्यी के पवित्र प्रेम-सूत्र में बांध देता है। ऐक्श की यही स्थापना 'रक्षा-बन्धना 
का मूल उद्देश्य है । 

'प्रेमी! का यह नाटक सस्क्ृत के प्रभाव से मुक्त आधुनिक शैली का नाठक है । इसमे प्रयुक्त स्वगत-भाषणों 
की संख्या अत्यल्प है, जिनका उपयोग चारित्रिक विशेषताओं की अभिव्यक्ति के लिए किया गया है। कार्य-व्यापार 
विपुल मात्रा में है। पात्रो में ५ स्त्रियाँ और १६ पुरुष हैं। संवादों भे पात्रानुसार भाषा का प्रयोग किया गया है । 
कवि होने के कारण भांटक मे गौतो की बहुलता है। कई दृष्य तो गीतो से ही प्रारम्भ होते हैं। घतदास के माध्यम 
से हास्य का भी सृजन रिया गया है । 

रक्षाबंधन! विअकी है और इसका दृश्य-विधान मंचानुकूल होने के कारण परदो, दृश्यावली ( सीनरी ) 
तथा अन्य आवश्यक मंचीय उपकरणों का उपयोग कर उसे सरलता से खेला जा सकता है। नाटक का बन्त 
अत्यन्त प्रभावोत्पादक ओर मर्मस्पर्सी है । 

“शिवा-साधना” 'ब्रेमी' का पचाकी ऐतिहासिक नाटक है । शिवाजी और औरंगजेब के सघ्ष से सम्बन्धित 
यह नाटक कई बार मंचस्थ किया जा चुका है ( सन्‌ १९५२ तक उसके पाँच संस्करण प्रकाशित हो चुके थे । इसमे 
'रक्षा-बंधन” की ही भांति स्वगत कम हैँ और कार्ये-व्यापार तोत्र, किन्तु पात्रों की सख्या बहुत अधिक है। इसमे 
९ स्त्रियाँ और ३४ पुरुष है। नाटक के कई दृश्य गीतों से ही प्रारम्भ होते हैं॥ नाठक काफी रूम्बा है और दृश्य- 
विधान तूटिपूर्ण है। चतुर्थ अक का पंचम दृश्य सूच्य सामग्री से मरा पड़ा है। नाटक की कथा कई नगरों की 
घटनाओं से सम्बन्धित हैं, अत इसे बहुकक्षीय अथवा बहुघरातलीय मच पर 'स्पाट लाइट' की सहायता से अभिनीत 
किया जा सकता है। 

अतिशोध' छत्रसार और औरगजेब के संघर्ष से सम्बन्धित है॥ इस नाटक का दृश्य-विधान सरल है, स्वगत 
और पात्र-सरूया कम है, अतः इसे सरछता से सादे या रेंगे परदों पर खेला जा सकता है । 

'पाताछ-विजय! 'प्रेमी' का प्रथम पौराणिक नाटक है । यह मद्यछत्ता उपाख्यान पर आधारित है | 

'ग्रेमी' जी के नाटक अपने चुस्त, सप्चिप्त, सरतत, ममंस्पर्शी और व्यंजनापूर्ण सवादों के लिए प्रसिद्ध हैं । 
इससे वाटक की असभिनेयता और प्रमविष्णुता बढ जाती है । 

“प्रेमी! जी की छेखनी आधुनिक युग॒मे भी अविश्वात गति से चछती रही। इस युग में भी उन्होंने डेढ़ 
दर्जेग से अधिक नाटकों तथा एकांकियों की रचता की | कोरक्रमानुसार उनके ज्ञाठक हैं - 'स्वप्नभगा 
(१९४० ई०), 'भाहुति” (१९४० ई०), 'छाया” (१९४१६०), “बंधन” (१९४१ ई०), "मित्र" (१९४८ ई०), 
“विषपान! (१९४९ ई०), 'उद्घार (१९४९ ई०), “शपर्था (१९५१ ई० ), 'प्रकाश-स्तम्म' ( १९४५४ ई० ), 
की ति-स्तम्भ' (१९५५ ई०), 'शतरंज के खिलाड़ी” (१९५४ ६०), 'डेढ़ जरब' (१९५७ ई०), 'ममता' (१९५८ 
ई० ), 'विदा' (१९५८ ई०), 'संरक्षक' (१९५८ ६०), 'संवत्‌ प्रवर्तेत)! (१९५९ ई०), 'सापो की सुष्टि' 

(१९५६ ई०), आन का मान (१९६२ ई०) तथा 'अमर-आत' (१९६४ ई०) । 


३३८ । भारतीय रगमच का विवेचतात्मक इतिहास 


इनमें 'छाया', 'बधन' तथा 'डेढ अरब” समस्या-प्रधान नाटक हैं भौर शेष सभी नाटक ऐतिहासिक हैं। 
ऐतिहासिक नाटकों की भाषा परिसाजित, प्रवाहपूर्ण एव भोजपूर्ण है, किस्तु कही-कही विचाये तथा भावोच्छात 
से वौझिल है। सवादो मे वाग॑दग्ध्य, ओज, काव्यत्व एवं अछकारिकता, चुस्ती, व्यंग्य तथा विनोद का पुट है। थे 
नाटक प्राय त्तीन अक के है, किन्तु प्रत्येक में कई-कई दृश्य रहते है । 

प्रेमी! जी के एकाफी प्राय सामाजिक, राजनैतिक तथा ऐतिहासिक विधयो को छेकर लिखे गये हैं, जिनमें 
'राजनीति, समाज-तीति भर मानवता से सम्बन्धित कुछ “सघर्षों के चित्र” उरेहे गये है |” “प्रेमी जी के कुछ 
एकाकी सफलतापूर्वक खेले जा चुके हैं ।' 'मदिर एकॉँकी-सग्रह के अन्तगंत उन्होने सेवा, भातु, राष्ट्र, मात, न्याय, 
वाणी तथा गृह के सात पृथक्‌-पृथक्‌ मन्दिर खडे किये हैं। “प्रेम अधा है', “रूपशिला तथा “यह मेरी जन्मभूमि! 
“प्रेमी' जी के सुन्दर एकाकी है। 

(२०) स्ियारामशरण गृप्त (१८९५४-१९६३ ई०) - सियारामशरण गुप्त मुख्यतः कवि हैं, अतः उन्होंने 
अपमे अग्रज मेंथिलीगरण गुप्त के 'अनघ' की नाट्य-शैली का अनुसरण कर 'डन्मृक्त' नामक गीति-नादुय की रचना 
की ॥ इसमें स्थकत-परिवतंन के साथ ही दृश्य-परिवर्त न होता है भोर रग-सकेत भी दिये गये हैं। गीति-वाद्य सामा- 
न्‍्यत अच्छा बन पडा है । यहू अभिनेय है । 

इस गीति-नाट्य के अतिरिक्त गुप्त जी ने एक गद्यन्वाटक भी लिखा है - “पुण्य पर्व! (१९३३ ई०)। इसमे 
बोधिसत्त्व सुततोम और नरखादक ब्रह्मण्तत के माध्यम से क्रमदा: सत्‌ और असत्‌ द्क्तियो का सघपं चित्रित किया 
गया हूँ । भाषा मस्कृतनिष्ठता और तत्त्व-निरूपषण की अधिकता के कारण दुरूह एवं वोझिल बन गई हैं । छेखक 
का नादय-क्षेत्र मे मह प्रयोग सफ़्ठ नही कहा जा सकता । 

(२१) सुमित्रानन्दन पंत (जर्म १९०० ई०) - प्रसाद युग के अनेक कवियों की भांति सुमितानरदन पते 
ने भी ताटूय-क्षेत्र भे अपना कौशल दिखलाने के लिए 'ज्योत्स्ना' (१९३४ ई०) नामक नाट्यरूपक की रचना की। 
इसमे वे एक साथ कवि और दार्श॑विक के रूप में प्रकट हुए हैं और पाँच अको के इस रूपक में उन्होंने अपनी 
लबीन समाज-व्यवस्था की कल्पना को रूप प्रदान किया है। इसकी दृष्य-परिकल्पना अत्यन्त सहज, सूक्ष्म और 
सप्राण है, जिसे गंगनिका, प्रतीक-सज्जा, प्रतीकात्मक वेश-भूषा, रगदीपन भर आधुनिक ध्वनि-सकेतों के साथ 
बड़े प्रभावषूर्ण ढग से प्रदर्शधित किया जा सकता हूँ। कवि होने के ताते इसमे पवन, छाया, ताशओ, झीगुर, 
जुगनू आदि के गीत माधुर्य और स्वप्निक्त आनन्द का विस्तार करते हैं, तो दूसरी मोर प्रढम-गोत की भयकरता 
हमारी स्नायुओं को जक४ लेती है। विभिन्न राग-रागितियो के समल्वित उपयोग से विविध रसो को मुखरित किया 
जा सकता है । 

प्रसाद की 'कामता' की ख्ूखछा मे 'ज्योत्स्ना' एक मनोरम, भावपूर्ण और विचारोत्तेजक रूपक है। इसके 
अतिरिक्त पत ने 'सतौवर्ण” तथा 'स्वप्न और सत्य” तासक दो काव्य-रूपक भी छिखे हैं । 

(२२) चन्द्रगुप्त विद्यालकार (जन्म १९०६ ई०)-ऐतिहासिक माठकेकारो की परम्परा मे चन्रगुप्त विद्या- 
ल्कार का अपना स्थान है । उनके नाटको मे भारतीय सस्कृति के चित्रों के अतिरिक्त जीवन की रगीनियो के चित्र 
भी प्रचुरता से मिलते हैं। विधालकार ने ऐतिहासिक माटको के अतिरिक्त पोराणथिक एवं सासम्राजिक नाटक भी 
छिसे है। आडोच्य युग में उन्होने केवछ दो नाटक छिस्ले - 'अज्योक' (१९३५ ई०) कोर 'रेवा' (१९३८ ६०) | 

अशोक! पाँच अको का एक बडा वाटक है, जिसमे चार स्त्रियाँ और दस पुरुष पात्र हैं। इस नाटक की 
यह विशेषता है कि प्रत्येक अक में सात-सांत दृदय हैं। सभो अको मे बराबर दृश्य रखने की आवना के कारण 
ही नादक मे कुछ निरर्थक दृश्य भा गये है - यथा च्रौथे श्रक के कुछ दृश्य, तथापि अन्यत्र दृश्य-विघान बहुत प्रभा- 
वोत्पादक बन पड़ा है । ५ 


प्रसाद युग । २३९ 


लेखक स्वयं इसे पाठ्य नाटक” मान कर इस वात से संतुष्ट हैं कि इस नाटक की लगभग २७ वर्षों में एक 
छाप्त प्रतियाँ बिक चुकी हैं ।** वह उच्च पाढ्य-ताटक को सफल रचना मानता है, जिसका पाठक सानसिक साक्षात्कार 
कर सके, किन्तु यह नाटक पाठ्याटक होते के साथ ही अपने सरल दृश्य-विघान, सरल, मक्षिप्त और अथ॑पूर्ण 
संवाद, पात्रों की कमी आदि के कारण सादे या रेंगे परदो पर, प्रतीक मच-उपकरणों के साथ, खेला जा सकता है। 
इसके छिये निरर्थक दृश्यों, लम्बे स्वागत और भाषणों को कम करना आवश्यक होगा । 

“रेवा? मे आश्याद्यीप कौ राजकुमारी रेवा और वम्बोज के राजकुमार यशोवर्मा द्वारा दो विरोधी सह्हृ्तियों 
के प्रचार-प्रसार का सघर्ष चित्रित है। 

विद्यालकार के नाठको मे दृश्य के भीवर दृएय दिखाने को, पश्चात्वतंन (पेश बैंक) की व्यवस्था रहती 
है । पर्याप्त रग-सकेत देकर रगमचीय ज्ञात का अच्छा परिचय दिया गया है| भाषा मे उ्ूं शब्दों के प्रयोग से बह्‌ 
बेमेल बन गई है। 

(२३) सेठ शोविन्ददास (१६९६-१९७ ई०) - शाहित्य और राजनीति मे एक-यी गति रखने बाके, राष्ट्र- 
भाषा हिन्दी के प्रवकछ समर्थक, प्रतिभा-सम्पन्न नाटककार सेठ गोविन्ददास वैभव और विल्लास को गोद मे सेल कर 
भी हिन्दी और भंग्रेजी-साहित्य के अध्ययत के फलस्वरूफ नाटक-रचना की ओर प्रवृत्त हुए भौर सन्‌ १९१७ में 
उन्होते प्रथम नाटक “विश्वप्रेम/ लिखा, जो बाद में खेला भी गया । बचपन मे देखी गई रामलीला तथा देश-प्रेम के 
पुरस्कार-स्वरूप प्राप्त जेल जीवन ने भी सेठ जी को साट्य-विषयक अध्ययन करने एवं वाटक लिखने की प्रेरणा 
प्रदान की । 

सन्‌ १९३० के सत्याग्रह आन्दोलन मे सेठ जी जेल गये और वहां उन्होने “कत्तंव्य', 'प्रकाश/ और 'नवरस' 
नामक तीन नाटक लिखे ।४” सन्‌ १९३२ मे पुन. जेल होने पर सेठ जो ने 'हर्प', 'कुलीनता', 'विश्वासधात' और 
्पर्धार मामक चार नाटक लिसे ४! /विकास' भी इसी दूसरी जेल-यात्रा (नागपुर) के मध्य लिखा गया । सन्‌ 
१९३३ में तौसरी बार बन्दी होने पर एक वर्ष के भीतर चार नाटक छिल्ले-'दलछित-कुसुम', “बडा पराप्री फौत ?', 
'सिद्धान्त, स्वातन्थ्य' और “ईर्ष्या' ।/* इसके अतिरिक्त सेठ जी ने गीति-वाटक,'स्नेह या स्वर्ग, १९४६ ई०), एकाकी 
तथा एकपात्रीय नाटक भी लिखे हैं। इस प्रकार सेठ जी काछक्रम से नाटककार के रूप मे प्रतिष्ठित हो गये, यद्यपि 
उन्होंने उपन्यास, आत्म-कथा, जीवनी, कविता, यात्रा-सस्मरण, निवनन्‍्ध आदि की भी रचना की है । 

सेठ जी ने भारत तथा पश्चिम के नाट|याचार्यो एवं आधुनिक नाटककार के विचारो का अच्छा अध्ययन 
किया था । फ़लतः उन्होने अपनी नाट्य-कृतियों मे भारतीय रस-सिद्धात्त और सुखात-भावना तथा पश्चिमी नाटक- 
कारों में ग्रेक्सप्ियर के सघपे-तत्व और जीवन के व्यापक चित्रण, इब्सन की वौद्धिकता और विस्तृत रग-सकेत 
ओनीछ के ढग के स्वगत आ आत्मकथन तथा सि॒ट्रिडबर्ग की स्वप्न चित्रण शैली का समन्वय किया है। उन्होंने यद्यपि 
खड़ा पापी कौन ?!, 'दु ख क्यो, (हिंसा या अहिसा', 'प्रेस या पाए', 'घिहलद्वीप' आदि नाटकों में इत्सन की एकाक- 
दृश्यीय पद्धति को अपनाया है, किन्तु उनके अधिकाश नाटक शेक्सपियर की बहुदृश्वीय पद्धति पर लिखे गये हैं । 
सेठ जी ने पूर्णा ग नाटकों मे सामान्यत* सकलन-श्रय के सिद्धात को उपेक्षा को है। 

सेठ जी नाटककार ही नहीं, नाट्याचारय भी थे | उन्होने अपनी नाटक-सम्वन्धी सँद्धान्तिक मान्यताओं को 
अपने ग्रन्थ 'नाट्य-कछा मोमासा' द्वारा प्रतिपादन किया है ( उज्जेन के दिव्रम विश्वविश्वविद्यालय मे उन्होने नाटक 
तथा रंगमच पर चार सारगभित भाषण दिये थे, जो पुस्तकाकार रूप मे प्रकाशित हो चुके है । 

सन्‌ १९५६ में गोविन्ददास हीरक जयती समारोह समिति द्वारा नई दिल्ली मे सेठ जी के बहुमुण्ली व्यक्तित्द 
एवं कृतिल का सम्मान करने के लिए, सेठ जी की हीरक जयन्ती के अवसर पर, उनका सार्वजनिक अभिनदन किया 
था ओर इस अवसर पर उन्हे (सेठ) ग्ोविन्ददास अभिनन्दन ग्रन्थ भी भेंट किया गया था। ९९५ पृष्ठ के इस 


३४०७ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


बिशद ग्रय में उनके वहुमुसी कृतित्व और विशेषकर उनके नाट्य-साहित्य का मूल्याकन करते हुए नाद्य-पिद्धांत 
और हिन्दी नादूय-साहित्य तथा कुछ अन्य भारतीय भाषाओं के नाट्य-साहित्य का भी विवेचन किया 
गया है । 

से४ गोविन्ददास प्रसाद युग के एक ऐसे सशक्त और प्रौढ नाटककार ये, शिन्‍्होंने इस युग के उत्तराद्ध में 
नाट्ब-लेखन प्रारम्भ किया यौर समस्त आधुनिक युग को भी परिव्याप्त कर लिया उन्होने पूर्णा गे एवं एकांकी 
मिला कर सौ से अधिक नाटक हिखे हैं। उनका अधिकाश कृतित्व आधुनिक युग की देव है, अत. यहाँ केवल उनकी 
उन्ही रचनाओ वा उल्लेख क्या जायगा, जो प्रस्ताद युग म्रे प्रकाशित हुई अथवा लिखी गईं | इस युग के उनके 
प्रमुख प्रकाशित नाटक हैं-'हप॑” (१९३५ ई०), 'प्रकाश' (१९३५ ई०), 'कर्तव्य पूर्वाद' (१९३५ ६०) और कर्तव्य 
उत्तराध (१९३५ ई०) । 

“हु” सेठ जी का ऐतिहासिक नाटक है। घटनाओ को यथातस्य, क्रिन्तु स्वाभाविक एवं सुगठित रूप मे उपश्यित 

बरने के छिये युगवर्मानुकूछ मौलिक परिवर्ततव करने मे सेठ जी कुशल है. जिससे ऐठिहासिकता एवं नाटूय-धर्म, दोतों 
की रक्षा हुई है । नाटककार ने इतिहास के अनुसार हप॑ को अविवाहित और उसकी पुत्री जयमाला को उसकी 
पालित कम्या बताया है, उिन्‍्तु उप्तकी विधवा बहन राज्यशी का राज्याभिषेक कराकर उसे साम्राज्ञी-पद पर प्रति- 
प्ठित कर सामाजिक रूढियो को सथा मूल्य दिया और कथा-सोदय॑ में अभिवृद्धि की है। इसी प्रकार शिव, मूर्य और 
बुद्ध के सह-पूजन तथा सर्वेस्व-दाद के प्रसग क्रमण कान्यकुब्ज और प्रयाग से सम्बन्धित न दिखाए जा कर केवल 
प्रयाग से ही, नाटकीय सौकर्य के लिए, सम्बद्ध कर दिये गये हैं ; इस प्रकार के प्ररिवर्तेव कही भी अटपटे गही छगते 
“हर! के द्वारा सेठ जी ने विविध घ॒र्मों, भाषाओ और समाज-व्यवस्थाओं कौ परस्पर-सहिष्णुता एवं सह-अस्तित्व को 
युद्धावरोव के लिए आवश्यक बताया है ।*' प्रस्ाद' की “राज्यश्री' की अपेक्षा 'हप॑' एक प्रौड़ कृति है । उसी के 
समान इसमे चार अक हैं । नाठक मे क्षेकसपियर की भाँति अनेक दृश्यों को योजना की गई है, किन्तु पात्र-सख्या 
कम्त है। कुल चार स्त्रियां और ९ पुरुष पात्र हैं। सवादों की भाषा ससस्‍्क्ृत-निष्ठ होकर भी दुरूह नही है । वे सरस, 
सरल और प्रवाहु-युक्त हैँ। यह एक सुन्दर अभिनेय नाटक है, जिसमे विस्तृत रग-सकेत दिये गये हैं। साटक का 
अत सम्भावित अग्निदाह के पूर्व कर रगमंचीय सुविधा का पूरा ध्यान रखा गया है । 'हुपं' अभिनीत हो चुका है। 
मद्रास में यह तीन-चार दिन खेला गया और किसी कोय के निमित्त १६०००)रू० एकत्र किये गये ।॥५ 

'प्रकाश' एक 'सामाजिक-राजनीतिक नाटक' होते हुए भी मूलत' समस्या-प्रधान नाटक है, जो काफी दीप 
काय है। इस नाटक में समाज में प्रचछित भेद-भाव तथा सामाजिक कुरीतियों को दुर करने के लिए कामूम बताने 
की अपेक्षा उनके विरुद्ध जनमत तैयार करने, सपत्ति के समरस विभाजन की जगह स्यायपूर्ण बेंटवारे, साम्यवाद की 
जगह गाँवीवाद और सर्वोदिय द्वारा देश को संमेध्याओं के समाघान मे नाटककार द्वारा विश्वास प्रकट कियां गया 
है । नाटक में अनेक सामाजिक-राजवैतिक समस्याओ के प्रति सेठ जी “आग्रद्दी ही अधिक हैं,' किसी एक मूल 'समस्या 
की प्रस्तुति के प्रति सतर्क कम [४ 

'प्रकाश्न' के पात्रो में स्त्री-पात्रों की सल्या सात है, जिससे किसी भी अव्यावप्ताय्रिक संस्था को इसे प्रस्तुत 
करने में बढिताई उपस्थित हो सकती है ! इब्सन के 'दि रोग आफ यूथ की भाँति इसमे आधघुमिक सम्यता और 
राजनीति के बाहरी दिखावे, छछ-छञ्म और असतोष को व्यक्त किया गया है। प्राचीन यूनानी नाटक के ढग पर 
उपक्रम (प्रोलाग) और उपसहार (एपीछाग) की पद्धति पर इस नाठक का अन्त एक प्रतीक घटना द्वारा किया गया हैं; 
जिसमे घीनो के वरतनो की दुकान में साँड के घुसने ओर पकड़े जाने का उल्लेख कर प्रकारात्तर से तायक प्रकाश 
के पकड़े जाने का सकेत किया गया है । 

नादक में कोई पद्य नहीं है । भाया सु्स्कृत और चुलझी हुई है, किन्तु अँग्रेणी शब्दों के अधिक[ प्रयोग खदन 


प्रसाद युग । ३४१ 


चने वाले हैं | इस नाटक का अभिनय हो चुका है ।४* 

'कत्तंव्य' पौराणिक नाटक है, जो दो भागों मे है। उसके पूर्वार्द और उत्तराद्ध दोनो में पाँच-पाँच अंक हैं । 
प्रथम भे २५ दृश्य हैं, जवकि उत्तराद्ध मे २३ दृश्य । पूर्वाद्धे मे विविध क्षेत्रो मे राम के और उत्तराघं में कृष्ण के 
अपने-अपने कत्तंव्यों का चित्रण किया यया है ; दोनों महापुरुषों के प्राय" सम्पूर्ण जीवन को अत्यन्त संक्षिप्त, किन्तू 
सुगठित रूप मे रखने का प्रयास किया गया है, जिसके कारण नाटक घटना-वहुल हो गया है। राम ओर कृष्ण को 
हौकिक परिस्थितियों मे रख कर उन्हे मानवीय भावनाओ से आन्‍्दोछित होते और अन्त मे उनका मरण भी दिख" 
लाया गया है इसमें प्राचीन कवियो के गीत रखे गये हैं। दृश्याशों की अपेक्षा सूच्य सामग्री का अधिक उपयोग 
'किया गया है, जिससे कार्य-ब्यापार की हानि हुई है। यह वहुदुश्यीय नाटक है, किन्तु अभिनेय है। 'हर्ष" और 
“प्रकाश' की भाँति यह भी अभिनीत हो चुका है ।४ 

प्रसाद युग में सेठ जी ने जिन अन्‍य नाटकों की रचना की, उतमे 'नवरस' (१९३० ई०) प्रतीकात्मक, 
कुलीनता” (१९३२ ई०, ले०) तथा 'विश्वासघात” (१९३२ ई०) ऐतिहासिक, “विकास” (१९३२०, ले०) दाक्ष- 
निक, 'दलित कुसुम” (१९३३ ई०, ले०), “बडा पापी कौन' (१९३३ ई०, छे०) तथा 'ईरष्या' (१९३३ ई० ले०) 
सामाजिक तथा सिद्धात-स्वातत्य” (१९३३ ई०) राजनेतिक नाटक है। 

'नवरस! से भारतीय रस-सिद्धान्त से प्रेरणा लेकर नव (अयवा दस ?) रसो को पात्रो के रूप मे प्रस्तुत किया 
गया है । वीरसिंह, रुद्रसेन, ग्लानिदततत, मघु, अद्भुतचस््र तथा भीम क्रमश वीर, रौद, घीभत्स, वात्सल्य, अद्भुत 
तथा भयानक रस के प्रद्दीक पुरुष-पात्र हैं तया प्रेमलता, करुणा, छीला तया ज्ञाता क्रमश श्इंगार, करुण, हास्य तथा 
शान्त रसो की प्रतीक स्ज्नी-पात्र हैं। प्रत्येक पात्र अपने पीठासीन रस के अनुसार कार्य करता है। नाटक में गाँघी- 
वादी-विचार-घारा के अनुसार युद्ध पर अहिसात्मक सत्याग्रह की विजय का प्रदर्शन किया गया है। पात्र-सख्या 
अधिक न होने के कारण इस नाटक को रसानुकूल रंग के परिधान के साथ खेला जा सकता है । 

'कुलीनता' मे महाभारत के इस आदर्श को चरितार्थ क्विया गया है-'देवायत्त कुले जन्म भमायत्तं तु पोरु- 
घम्‌' । जन्म से गोंड यदुराय सर्वश्रेष्ठ धनुर्घ, असिधारी तथा छुरिका-युद्धवीर होने पर भी अस्पृश्य तथा राष्ट्र-सेवा 
के लिये अयोग्य समझा जाकर राज्य से निर्वासित कर दिया जाता है, किन्तु अन्तत" अपने पुरुषार्थ से तिपुरी राज्य 
का शासक बतकर राजग्रोड वह् का प्रवत्तंन करता है । सेठ जी ने कुछीनता की क्तौटी जन्म को नहीं, करमे को 
माना हे । इस नाठक के आधार पर सेठ जी द्वारा सचालित आदर्श फिल्म कम्पनी, बम्वई ने 'घुआँघार' (१९३५ ई०) 
लामक चलचित्र बनाया था, जिसका निर्देशन चिरगाँव (झाँसो) के कवि एवं नाटककार मुशी अजमेरी ने किया 
था| बम्बई टाकीज की प्रसिद्ध अभिनेत्री लीझा चिटनिस ने सर्वप्रथम इसी चित्र के माध्यम से रजतपट पर प्रवेश 
किया था ।/ यह नाटक रंगमच की अपेक्षा रजतपट के ही अधिक उपयुक्त है, फिर भी, केवल दो स्त्री तथा छः पुरुष 
पात्र होने के कारण मच पर भी प्रस्तुत रिया जा सकता है। 

“विकास सेठ जी का स्वप्न-नाटक है, जिसे स्वय नाटककार ने 'नाटक” न कह कर 'एक नाटकीय संवाद 
कहा है। नाटककार का विश्वास है कि "पश्चिम रग्मचों के सदूश' भारत में रंगमच बन जाने के उपरान्त (विकास! 
मेटरलिक के 'ब्जू वर्ड! को भाँति ही मंव पर सफलतापूर्वक खेला जा सकता है।** सवादों में परिवर्तन के उपरान्त 
इसका चलचित्र भो बवाया जा सकता है ।*४ स्वप्त मे एक युवक उठ कर आकाश और एक युवती पृथ्वी बन जाती 
है और इस प्रश्न पर दोनो मैं चर्चा छिड जाती है कि सृध्टि विकास के पथ पर जा रही है या चक्रवत्‌ घूम कर पतन 
की ओर । आकाश सृष्टि के विकास का और पृथ्वी उसके पतन का पक्ष-समर्थत करती है) इस पक्ष-समर्थन के 
मध्य आकाश द्वारा राजकुमार सिद्धार्य (गौतम बुद्ध) से लेकर सम्राद्‌ अशोक, महात्मा ईसा, सम्राट्‌ काल्स्टेन्टाइब, सतत 
छूघर,प्रथम विश्व महायुद्ध तथा महात्मा गाँधी तक की कथा कही और प्रर्दाशित की गई है । दोनों भ्षपते-अपने मत पर 
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अड्डे रह कर सृष्टि के उत्थान-पतत को एक अनिवार्य नियति-चक्र मानते हैं। सदाद के मध्य वर्णित कथा-प्रसगो को 
चलचित्रो द्वारा ही दिखाया जा सकता है । कुछ विशेष तैयारी के साथ परिक्रामी अथवा शकट मच पर भी इसे नाटक 
रूप में प्रस्तुत किया जा सकता है। 

इस' नाटक में किसी अक या दृश्य-विधान का सकेत नही है। वाह्मत: अधिक से अधिक इसे एकाकद्श्यीय 
नाटक कहा ज्ञा सकता है, किन्तु इसके आंतरिक गढ़न को देखने से यह प्रत्यक्ष है कि इसमे अनेक कथाओं की पृष्ठ- 
भूमि तथा सवाद द्वारा विविध दृश्यो की योजना की गई है ओर मंच पर अन्ध्रकार ओर प्रकाश द्वारा भो तयेनये 
दृश्यों कौ अवतारणा की गई हैं । 

'दलित कुसुम' मे बाल-विवाह और दैघव्य तथा उसके दुष्परिणामों को बाल-विधवा कुसुम के चरित्र दाया 
उभारा गया है। भहत, वाल-सखा कुज, रसिकलाल सभी उसका संतीत्व लूटने की चेष्टा करते हैं, शिससे पीडित 
होकर बह आत्मघात करने चलती है, किन्तु पुलिस द्वारा पकड़ ली जाती है। उत्त पर श्षमियोग चन्षता है, किन्तु 
अपनी दर्द-भरी कहाती कहते-कहते न्यायालय में ही उसके प्राण-पखेर उड़ जाते हैं। “कुलीनता' की भाँति हस 
नाटक का भी इसी नाम से चकछूचित्र बत चुका है, जिसवा निर्माण सेठ जी की आदर्श फिल्म कम्पनी ने ही 
किया था । 

“बडा पापी कौत ?' चार अको का सामाजिक दाटक है, जिम्तमें दो परावियों विक्ोकीनाथ और रमाकान्त 
के विरोधी चरित्रो का प्रदर्शन कर यह प्रश्न उठाया गया है कि इन दोनो में बडा पापी कौन है ?,त्रिलोकोनाथ मदयप 
और वेश्यागामी है, किन्तु उत्ती आर्थिक दक्ष गिर चुकी है । रमाक्यत अब सम्पन्न, किस्तु चरित्र-अ्रष्ट और दोहरे 
व्यक्तित्व का आदमी है, जो येन-कैन-प्रकारेण अपने प्रतिद्व्दी त्रिकोकीनाथ को अपने मार्ग से हटाता, सती नाटियो को 
परथ्रभ्रष्ट करता और अपनी मिल के मजदूरों का शोषण करता है किन्तु स्कूल, अस्पताल आदि खोल तथा चुनाव 
जीत कर सामाजिक प्रम्मात भी प्राप्त करता है| छेखक ने विक्नोकीवाथ को अपेक्षा रमाकाँत को अधिक बडे पापी 
माल कर पूजीबाद की बढती हुई शक्ति ओर उसके दुष्प्रभाव को शोर सकेत तो किया है, डिन्‍्तु उसे संधर्ष के बीच 
उपस्थित कर समस्या को वह जीवन्त रूप मे नही प्रस्तुत कर सका है | 

'ईंरध्या! मे ईर्ष्या के कारण एक सुखी परिवार के सम्पूर्ण खुख का नष्ट होना प्रदर्शित किया गया है । यह 
एक सामान्य कोदि का नाटक है। 

'प्िद्धात-स्वातस््य' एक राजनैनिक नाटक है, जिसमे केवल दो अक हैं | डॉ० विनय कुमार ने इसे “सामा- 
जिक-राजमतिक समस्या नाटक' माना है," किन्तु वस्तुत इसमें किसी सामाजिक समस्या को गहराई से नहीं छुआ 
गया है । प्रथम क् क॑ मे १९०४ के वग-भग आन्दोलन और दूसरे में १९३० के सत्याग्रह-आन्दोडन की पृष्ठभूमि मे 
तौन पीढियो की कथा कही गई है। त्रिभुव॒तदांस घुवक के रूप मे स्वयं वंग-भरग आन्दोलन में भाग छेता है और 
पिद्धान्त-स्वातन्त्य के आघार पर अपने पिता राजा चतुभुजदास को अपने आगे झुका छेता है, किन्तु २४५ वर्ष बांद 
स्वयं 'सर' की उपाधि से अलकृत हो और युक्तप्रान्‍्त के गृह-सदम्य बद कर इसी सिद्धान्त-स्वातत््य के आधार पर 
अपने पुत्र मनौहरदास को घर से निष्कासित कर देता है। मनोहरदास को पिकेटिंग में पुलिस की गोंछों लूग जाती 
है और उसकी मृत्यु चतुभुदास तथा त्रिमुवत॒दास, दोतो को पुलविचार करने के लिये बाध्य कर देती है। दादा फिर 
झुक कर गधोवादी बन जाता है, किन्तु पिता अपनी जगह कड़िग रह कर सिद्धान्त-स्वातन्भ्य की बात ही बधारता 
रह जाता है । 

यह एक सुन्दर अभिनेय नाटक है, जिसमे मुख्य कथा को ही मच पर घटित होते दिखाया गया है। सेठ जी 
दे आसंगिक कथा को यूच्य सामग्री के रूप मे अस्तुत कर नाटक की श्गमचीय अस्तृति सुकर बना दो है । इस नाटक 
में स्वान-एव-कालगत अस्विति न होकर केवछ काये क्‍य के सहारे वस्तु-गठन किया गया है । इसमे एक स्त्री मौर पाँच 
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चुरुष पात्र हैं । 

आधुनिक युग में रचित सेठ जी के प्रमुख नाटक हैं - 'सेवापथ' (१९४० ई०), 'हिसा या अहिसा' (१९४२ 
ई०), 'शशिगुप्त” (१६४२ ई०), 'त्याग या ग्रहण” (१९४३ ई०), 'सतोप कहाँ' (१९४५ ई०), 'कर्ण' (१९४६ 

ई०), 'दुख क्‍्यो' (१९४६ ६०), 'पाकिस्तान नाटक' (१९४६ ई० ), “प्रेम या पाप” (१९४६ ई०), गरीबी या 
अमीरी” (१९४७ ई०), 'शेरशाह', “राम से गाँघी' (पुर्वार्ड एवं उत्तरार्द, १९४९ ई०), 'सुख किसमे ? (१९४९ 
ई०), 'भूदान-यज्ञ' (१९५४ ई०), 'भारतेन्दु हरिश्चन्दर' (१९५५ ई०), “महाप्रभु वल्लमाचायंं (१९५७ ई०), 
'जझिक्षु से गृहस्यथ भौर गृहस्य से भिक्ष' (१९४७ ई०), 'अज्ञोक' (१९५७ ई०), 'महात्मा गाँधी', (१९५९ ई०) 
"विजय-वेलि' (१९६३ ई०) आदि । 

सेठ जी ने एकाकी नाटक भी बहुत बडी सख्या मे लिब्े हैं, डिन्‍्तु वे अपने एक-पात्रीय नाटकों के लिये 
विशेष रूप से उल्छेखनीय हैं। 'प्रलय और सृष्टि, 'अलवेला', 'शाप और वर', 'सच्चा जीवन' तथा “वरद्दर्शन' उनके 
एकपात्री एक्राकी नाटक है। 'सच्चा जीवन' झस्कृत भाण की 'क्या कहा ?' पद्धति पर आधारित है । उसे छोड़- 
कर क्षेप एकपात्रियों में एक ही पात्र आदि से अन्त तक बोलता है और उसके साथ एक दूसरा पात्र, भछे ही वह 
चेतन प्राणी हो या अचेतन, मूक बने रह कर, प्रधान पात्र के लिये आहूम्बन था उद्दीपन का काम देता है । इसमे 
वद्ञयाप ओर वर' को छोड़ कर अन्य किसी भी एकपात्री वाटक में सहिलिष्ट कथानक नही है । 

(२४) उपेन्धताथ 'अइक' (जन्म १९१०ई०) : उपेन्द्रनाय 'अश्क' भी प्रसाद युग की उपज है, जो प्रारम्भ मे उसकी 
नियमित धारा मे वह कर शीघ्र उसकी उस प्रतिधारा मे जा पहुँचे,जिसका नयन रूब्मीनारायण मिथ ने समस्या-ने|टक 
लिखकर किया था । 'अश्क' को बचपत में देखी हुई रामलीछा ओर रगमचीय नाटकों तथा समय-समय पर उनमे की 
गई भूमिकाओं ने अपनी ओर आक्ृष्द किया ओर वे आगा हथश्न, राधेश्याम तथा द्विजेन्दकाल राय के माटको से 
लेकर इब्सन, मेटरलिक, प्रीस्टले, गाल्सवर्दी, स्टिडवर्ग, चेखब, ओनोल, आदि के अध्ययन में डूब गये । भारत में 
पश्चिमी ढंग के समस्या-नाटकों के प्रसार और अव्यावेसायिक रंगमच के उपयुक्त छोटे नाटकों की युगीन माँग ने 
उनको लेखनी को नाटक की ओर मोड दिया और यह एक ऐसा मोड था, जो उनकी प्रथम पत्नी शीछा के निघन 
के उपरात रिक्त जीवन को भरने के छिये आवश्यक था ।*“ “अइक' का यह मत रहा है कि 'रगमच को स्फूर्ति प्रदान 
करने के लिये 'सुगमता से खेले जा' सकने योग्य 'दाटक अधिक सल्या में! लिखे जाने चाहिए ॥४५ 

उनके प्रथम ऐतिहासिक नादक 'जय-पराजय' (१९३७ ई० या पूर्व) में 'बेतावः और 'प्रसाद' के अनुकरण पर 
संस्कृत नादूयश्ञास्त्र के नियमो का कुछ दूर तक पालन किया गया है और उनके प्रथम सामाजिक नाटक 'स्वगें की 
झलक! (१९३८ ई०, ले०) में प्रेम और विवाह की समस्या को भारतीय दृष्टिकोण से अकित किया गया है । 
संकलन-न्रय के पाश्चात्य पिंद्धात के अनुसार इसमे केवल एक दिन के बारह घण्टो की घटनाओ का चित्रण है, जो 
नांट्य-शिल्प की दृष्टि से एक सुन्दर प्रयोग है। * 

“अइक' ने अपने नाट्य-लेखन तथा नाद्य-शित्प-सम्बन्धी विचारों तथा अनुभूतियों को अपने निवन्धों-'मे 
नाटक कैसे लिखता हूँ तथा 'नोटंकी से पृथ्वी थियेटर्स तक में व्यक्त किया है। उन्होंने पूर्णा ग नाटकों के अतिरिक्त 
एकाकी, कविता, कहानी और उपन्यास भी लिखे हैं । 

प्रसाद युग में छिखे उनके नाटक हैं - 'जय-पराजया (१९३७ ई० ) तथा '*स्वरयं की झलक 
(१९३८ ई०, ले०) । 

'जय-पराजय' मे युवराज चंड की ऐतिहासिक कथा कही गई है, जिसमें रणमछ की बहन हंसा, जिसका 
विवाह पहले चंड के साथ होने वाला था, उसके पिता लक्ष्मणप्तिह राघव से ब्याह करके चंंड की विमाता बन जाती है। 
इसमे हसा का अन्तदंन्द्र बड़े सुन्दर दंग से व्यक्त किया गया है । पाँच अको में विभाजित इस वीर रस-प्रघान नाटक 
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में प्रारम्भ और अन्त मे गीत रख कर क्रदया मगलाचरण और भरतवाक्य के उद्देश्य की सिद्धि की गई है। रसा- 
ज्वित होते हुए भी इसमे फागम का अभाव है। यह पचांकी नाटक बहुदृश्यीय है, जिसे चित्रित या सादे परदो पर, 
कुछ सक्षिप्त करके, खेला जा सकता है 4 

स्वर्ग की झलक' का वायक विधुर रघु अपने मिन्नो की शिक्षिदा पत्नियों के कृत्रिम, दिखावटी और बोसपिछ 
स्वर्ग को देख कर अपनो कमर पढ़ी साली रक्षा से विवाह कर लेता है, जिसे कभी वह गले मे पड़ा 'घककी का पार्ट 
समझा करता था | इसका मूल स्वर है-आधुनिकाएँ बाहरी आत्म-प्रदर्शन की भूख का परित्याग कर घर की ओर 
छोटे, घर के भो्चे को साले और इस प्रकार पति के जीवन-सधप की सच्ची समिनी बनें । 

“अइक! के इस “व्यग्य नाटक! में चार अक हैं, जो काल-सकलन के सूत्र से परस्पर दृढ़ता सें क्षाबद्ध हैं। 
इसमे था आदि नाटक्कारो की भाँति विस्तृत रगनसकेत भो दिये गये हैं। नाटक में पात्र अधिक है । केवल स्त्री- 
पात्रों की सस्या ही सात है, जिसके कारण अल्प साधन वाले अव्यावश्तायिक रग्मच पर उसका अभिनय कठिव हैं। 
हाँ, प्राघव-प्रम्पन्न सस्थाओ द्वारा इसे मचित किया जा सकता है । 

'अदक' के अन्य नाटक आधुनिक युग की देव है, जिनमे प्रमुख हैं - 'छठा बेटा' (१९४० ई० ), 'कौद', 'उड़ान' 
तथा 'भादि मार्ग! (१९५० ई०), 'पेतरे”! (१९५४ ई०), “भंछग-अकूग रास्ते! (१९५४ ई०) तथा 'अजों दीदी! 
(१९५६ ६०) । इनमें 'छठा बेटा', 'अलग-अछग रास्ते” तथा “अजो दीदी' अभिनीत हो चुके हैं । 

“छठा बेटा' अइक जी का एकाकदृश्यीय नाटक है, जिसमे एक द्वी अक और एक ही दृश्यवन्ध है। इसकी 
कथा मद्मप और अवकाश-प्राप्त वसत्छाल्ठ के अपने पाँच वेटो द्वारा तिरस्कृत होने पर अम्तत' उसके छ़े बेढ़े दयाल 
झन्दे की छापामूर्ति के पितृ-सेधा के आइवासन पर आधारित है। दयालचन्द बचपन में ही घर से भाग गया था। 
इस नाटक का इलाहाबाद विशंदविद्यालय के म्योर हॉस्टल मे संत १९५१ में प्रदर्शन हो चुका हैं; 

तीन दृश्यों के एक-दृश्यवन्घोय नाटक 'अलग-भ्रलग रास्ते में दो बहनो-रानी और राज के असफल दाम्पत्य 
जीवन के परस्पर-विरोधी कटु अनुभवों कौ कथा कही गई है। इसमे विवाह-सस्था को “ओपेरे में तीर मारते के 
बराबर' कहा गया है । यह नाटक नीटा (नार्थ इडियन थियेद्रिकल एसोसिएशन), प्रयाग द्वारा १८ दिश्नस्वर, (९- 
४३ को पैलेस श्रियेटर के रगगच पर सचस्य किया गया था । सन्‌ १९५४ में कावपुर की नादय-सरधा बेतनां ने भी 
इसे दो बार खेला ) 

*अजों दीदी” एक दृश्य-बन्ध का द्विअकी नाटक है, जिसकी ठायिका अजो दीदी अर्थात्‌ अजली अप्रते नाता के 
अलोचशीछ यत्रवत्‌ नियमो से प्रभावित होने के कारण अपने पति और दच्चों को भी उन्ही मे दृढ़ता से बाँध कर 
रखना चाहनी है, किन्तु अजो का भाई श्रीपत उसके घर आकर चलती हुई गाडी में “ब्रेक' लगा देता है। अजो के मरते 
के बाद उसकी पुत्र-बधू ओमी बजो के नियमों पर गाडी चल्यना प्रारम्भ कर देती है। बीस वर्ष बाद श्रीपत फिर 
इस,घर में आकर उसके यत्रवतू जीवन के जादू को भग करता है। यह नाटक बंबई (१९५४ ६०) , कानपुर (१९५४ ई०) 
आदि कई नगरों में लेछा जा चुका है। वम्वई में सेंट जेविय्स ओर कानपुर से लिटिल धियेटर ने इसे मंचत्त्य 
किया । 

“कद! और “उडान' भी एक दुश्यदन्ध पर खेले जा सकते योग्य सुन्दर नाटक है। 

'अर्क' जी ने तीन दर्जन से अधिक एकाकी लिखे हैं, जिनमे अधिकाद लाद्वौर, बम्बई, दिल्‍ली, इलाहाबाद 
झादि देश के अनेक नगरो मे खेले जा चुके हैं ॥ स्वप्न लाटककार ने अपने एकाहियो का एकाकी प्रदर्शन राजस्थाद, 
भध्य प्रदेश, उत्तर प्रदेश, विहार, पंजाब आदि राज्यो के विभिन्न नगमरों में किया है ।* इत्त श्रकार का एक प्रद* 
हॉन ('पर्दो उदाओ पर्दा गिराओ' का स्वय नाटककार द्वारा सामिनय, वाणी के उतार-चढ़ाव के साथ, वाचन) एक 
बार इन पक्तियो के लेखक को कानपुर में देखने को मिला है। वास्तव मे, इस प्रकार के एकपात्रीय अभिनय मे 
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'अश्क' को कमाल हासिल है। दिसम्बर, १९५१ (अथवा १९५२ ई०) में जव पृथ्वीराज कपूर अउने थियेटर के 
साथ इलाहाबाद आये, तो “अश्क' ने इस एकांकी का प्रदर्शन कर उन्हें ओर उनके कलाकारों को खिछखिला कर 
हँसते के लिये विवश कर दिया ।* 

“इक न केवल नाटककार हैं, वल्कि कुधछ अभिनेता और निर्देशक भी हैं। 

न्‍्य नाटककार-प्रमाद युग के अन्य नाठककारो ने जहाँ सामाजिक दूषणों एवं कुरीनियों दो लेकर ब्यंग्य- 

बिनोदपूर्ण कृतियाँ दी हैं, वही कुछ नाटककारों ने ऐतिहासिक, पौराणिक अथवा कल्पित सामत्री लेकर देशोद्धार, 
शकता एवं राष्ट्रीय चेतना को जगाने का वीडा भी उठाया है, यद्यात्रि उनकी सभी कृतियों में प्रसाद का ग्राभीयं, 
नाट्य-सौघ्ठव एवं रुस्कार उपलब्ध नहीं हैं। इत नाटककारो के अधिकाश नाटक रगोपयोगी न होकर पाठ्य हैं, 
अत. उतका रग्मचीय मृल्याकन वाछनोय न होगा । इस युग के अन्य नाटककारों में ददरीनाथ भट्‌ठ, चतुरसेन 
शास्त्री, चन्द्राज भडारी, परिपूर्णानन-द वर्मा, रूक्ष्मीबर वाजपेयी, कृष्णझुमार मुखोपाष्याय, 'कुमार हृदय, 
कुलाशनाथ भटनागर, इयामकात पाठक, द्वरकाप्रसाद सौयं, भगदतीप्रमाद पाथरी, भगवती प्रसाद वाजपेयी और 
स्पेन्द्र उल्लेखनीय हैं । 
(५) हिन्दी और अन्य मारतोय भाषाओं के रंगमंच : तुलनात्मक स्थिति, 
आदान-प्रदावन, योगदान और एकसूच्रता 

बेताव युग में हिन्दी नाट्य-विघान पारमी-गुज राती नादुय-विधान से प्रभावित हुआ, किन्तु प्रसाद युग नये 
प्रयोगों का युग था । यद्यपि गुजराती रंगमच के व्यावयायिक नाटकों की नाट्य-पद्धति प्राय वही बनी रहो, 
किन्तु वहाँ बब्यावस्तायिक रगमच के विक्राम के साय इब्सन की नादुप-पद्धति का अनुसरण प्रारम्भ हो गया । 
इब्सन, था, गाह्सवर्दी, मोलियर आदि पश्चिमी नाटककारो ने इस युग में युजराती के अतिरिक्त हिन्दी, मराठी 
ओर बेंगला सभी भाषाओ को कुठ ने कुछ आअथशों में प्रभावित किया । बेंगा मे रवीन्द्र ने अपनी एक नई प्रतौक 
नाट्य-पद्धति को जन्म दिया, जिसमे तत्त्व-निरूपण के लिए कुछ प्रतीकों का सहारा लिया गया है।॥ तत्त्व-चितन 
के प्ताथ जगह-जगह काथ्य का समावेश्व भी हुआ है । हिन्दी मे प्रसाद और गुजराती मे कन्हैयाछाल माणिकलारू 
सु शी ने भी अपने विचारों और आादझों का उद्घाटन करने के छिये कांव्यात्मकता का सहारा तो लिया है, किन्‍्तु 
रवीन्द्र को माँति प्रतीको का नही। प्रसाद का 'कामता' नाटक इस पर्यवेक्षण का अपदाद है। मराठो ने यद्यपि 
इब्मन और मोलियर के प्रमाव को इस युग के पूर्वाद्ध में ग्रहण क्रिया, तथापि गुजराती, हिन्दी और बेंगला में 
उनका भ्रमाव यूग के उत्तराद्ध में हो स्वोकृत हो सका । इन भाषाओं के व्यावसायिक रगमच प्राय. पुराने ढरें के 
हो नादक खेलते रहे । 

रंग-अभियात्रिको की दृष्टि से मराठी, गुजराती और वगला के रगमचो ने त्तेजी से कदम आगे बढ़ाये 
आर इनमे बगला रगमच समवतः” परिक्रामी और शकट मचो के प्रयोग के कारण प्राय सभी से आगे रहा। इसके 
विपरीत हिन्दो का अव्यावसायिक्त रममच तो साधनहीन ही वना रहा, उसका व्यावसायिक रगमच भो परिक्षामी 
रंगमंच के प्रयोग के बावजूद पतन की ओर उन्मूख हो चला प्रसाद युग के अन्त तक हिन्दी का व्यावसायिक 
रंगमंच पतनोन्मुख होकर क्षीण हो चछा । हिन्दी रगमच के इतिहास में यह एक दुःखद दुर्घटना है, किन्तु यह 
दुघंटना सवाक्‌ चित्रपट के अभ्युदय के साथ गुजराती और मराठी रग्रमंचो पर भी घटित हुई । बँगढा का व्याव- 
साथिक रममंच भी कुछ समय के लिये हतप्रम हुआ, डिन्‍्तु सभी भाषाओं के रंगमच अपनी स्थिति को सुदृढ़ कर 
आधुनिक यूग में पुनः जाय उठे । यद्यपि हिन्दी के व्यावसायिक रंगमंच ने भी करवट बदली, किन्तु वह मुख्यतः 
कछऊते को ही केन्द्र ववा कर उत्तरी मारत में सीमित होकर रह गया । दक्षिण मारत, विशेषकर वम्बई से उसके 
पुर उखड़ गये । 


३४६ । भारतीय रगमंच का विवेचनात्मक इतिहास 


हिन्दी, गुजराती और मराठी रयमचो के क्षेत्र में परस्पर आदान-प्रदान तीन झपों में देखते को मिछता है- 
(६) एक भाषा के कछाकारो का दुसरी भाषा के रग्सच पर अभिनय करना, (२) एक भाषा के रंगमच द्वारा 
दुसदी ध्ापा के नाटक खेलना, तथा (३) एक भाषा के साटककार द्वारा दूसरी भाषा के वाटक छिखना और उत्ते 
तीसरी भाषा के रगमच पर खिलवाना । 
चहुभापी कलाकार 

दिल्‍ली के मास्टर निसार ने गुजराती और हिन्दी, दोनो हीं भाषाओं के रगमच पर काम किया है। हिन्दी 
की न्यू अलवर्ट (१९१० से १९१४ ई० तक), एछेक्जेण्डा थरियेटरिकूल क० (१९१५ ते १९१७ ई० तक), अल्फेड 
(१९१७ ई० से (९२१ ई० तक) और न्यू अल्फूड (१९२१ से १९२७ ई० तक ) में उन्होने अवेक स्त्री-पुरुष 
भूमिकाएँ की । / इसी वीच गुजराती कै आयंनैतिक नाटक समाज द्वारा अभिनौत मणिलालक 'पायलहृत 'सधार- 
लीला” (१९२० ई०) में भी मा० निसार ने अभिनेत्री की भूमिका की ।४ 

बालीवाला विक्टोरिया कौ क्छा-अभिनेत्री एव नायिका मुप्तीधाई ने आयंन॑तिक नाटक समाज के गुजराती 
दाटको-'धापना श्राप! ( (९२५ ई०), 'ससार-छीला' (१९२५-२६ ६०), 'एक अबछा” (१९२७ ई०) आदि 
नाटकों भे प्रमुख भूमिकाएं करके यज्ञ उपाजित किया | 

आरनेतिक नाटक सम्राज बौर देशी नाटक श्षम्राज के गुजराती-मापी कछाकारों वे क्रमशः मु'० अब्बाप्त 
अली का 'सदी मजरी' (१९२१ ई०) और 'पायक्ठ/ का 'सती-ग्रभाव' (१९३४ ई०) हिन्दी से अभिनीत किये । 
इसी प्रकार सन्‌ १९१७ के बाद गोविन्दराव टेंबे की शिवराज संगीत मण्डछी ने हिन्दी के नाटक खेलने प्रारम्भ 
किये (४ इस मण्टली के लिये गुजराती नाटककार “प्रायल ने गुरु मच्छिन्द्रवगाथ की रहरय-कथा को छेकर “सिद्ध- 
सस्ार! नामक नाटक छिखा, जो सनू १९१८ में छेला गया। यह गुजराती नाटककार बाघजी आशाराम ओश्ना 
के “त्रियाराज' का हिन्दी-झपान्तर है। इसी माटक के आधार पर वी० शाताराम ने प्रभात फिल्म कं० के ध्वज 
के अस्तगंत “माया मच्छिन्द्र' नामक हिन्दी चलचित्र बनाया था ) 

गुबयाती और मराठी कछाकारों तथा नयटककारों का यह हिन्दी-प्रेम और उसकी हिन्दी स्पमच फी सेवा स्देव 
स्परणीपर रहेगी । 

मराठी कछाकारो का इसी युग में गुजराती रगमंच पर प्रवेश प्रारम्भ हुआ और उन्होंते अनेक गुशराती 
जोटकों में सफलता के साथ भूमिकाएँ की। देशी नाटक समाज में आज भी अनेक भराढी कछाकार काम 
करते है । 

चन्द्रददन मेहता के 'अखो' नादक में सरछा बनर्जी मामक एक बगाछी अभिनेत्री ने स्ट्री-भूमिका 
कीयी। 
बहुभाषी भाटककार 

गुजराती नाटककार प्रभुछझाछ दयाराम हिवेदी ने अनेक गुजराती नाटकों एवं फिल्मो के संवाद अधवा 
सिने-नाटक लिखने के अतिरिक्त हिन्दी मे भी “अहल्यात्राई', 'तुलसीदास', 'आयना', 'विक्रमादित्य', 'शरबती आँवें, 
"माँ-बाप की छा्जा, देवर, “पृहस्थी' आदि बनेक चित्रों के सिनेज्याटक लिखे हैं। मु० गब्वास के हिन्दी नाटक 
'सतो मंजरी“तया “पागल' के 'सनी-प्रभाव” और “सिद्ध ससार' का ऊपर उल्लेख हो ही चुका है । 
के रग्मचे “9 , .. 
ही. रगयव द्वारा वेंगठा रगमथेतछ्ी स्थापना और उसकी सेवा में योगदान देने के दृष्ठात तो मिलते हैं, 
किन्तु बंगछा रगमेंच ् हिस्दी रगमच की सेवा का कोई दृष्टात उपलब्ध नहीं होता। हाँ , बंगाली कलाकारों 
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का कुछ हद तक हिन्दी रगमच को सहयोग सदेव प्राप्त रहा है! इस दिल्ला में हिन्दी के मादन थियेटर्स द्वारा सन्‌ 
१६२१ में बंगाली चियेदिकल कं० की स्थापना और कूछ बेंगला नाटकों के उपस्थापन का कार्य सराहनीय है । 
इस कम्पनी द्वारा आगा 'हश्न' के हिन्दी नाटक के बेंगलछा-रूपान्तर अपराधी के ?” (अनु० सत्येन दे), क्षीरोद- 
'आकृ्मगीर' और 'रघुवीर', द्विजेन्दर-चन्द्रगुप्त' और क्षीरोद-रत्नेग्वरेर सदिर! नाटक खेले गये और सन्‌ १९२३ में 
यह बन्द हो गईं । 
नाटकों का लेन-देन 
नाटक-क्षेत्र में यद्यपि हिन्दी और समीक्षय भारतीय माधाओ में परस्पर आदान-अ्रदान अथवा एकपक्षीय 
योगदान हुआ है, तथापि सभी समीक्षय भाषाओं मे बेंगला के नाटककारो-माइकेल मधुसूदनदत्त, गिरीशचन्द्र घोष, 
मनभोहन गोस्वामी, दिजेस्दलाल राय, क्षीरोदप्रसाद विद्याविनोद और रवीन्द्रनाथ ठाकुर के नाटक सर्वाधिक मात्रा 
में हिन्दी में अनुवादित हुए। 
माइकेल के 'कृष्णकुमारी' (१८६६० ई०) और '“्मिष्ठा! (१८५९ ई०) का हिन्दी में अनुवाद क्रमश. 
रूपनारायण पाडेय ने सन्‌ १९२० ई० भे 'कृष्णकुमारी' और रामलोचन शर्मा 'कटक' ने 'कसौटी' (१९२६ ई०) 
के नाम से किया । 
गिरीश्ष के 'प्रफुल्ल”' (१८८९ ई०) और 'बुद्धदेवचरित्र' (१८८७ ई०) का रूपनारायण पाडेय ने क्रमशः 
“प्रफुल्ल”' (१९१७ ई०) और “बुद्धचरित्र' (१९२४ ई०), 'शास्ति कि श्वान्ति' (१९०८ ई०) और 'बछिदान 
(१९०४५ ई०) का रामवन्द्र वर्मा ने क्रमश' वैबव्य कठोर दण्ड हैया झान्ति ?! (१९१८ ई०) और “बलिदान” 
(१९२० ई०) तया गृहलक्ष्मी! (१९१२ ६०) का वासुदेव पिश्र ने 'गूहलक्ष्मी! (१९२३ ई०) के नाम से ही 
अनूवाद किया । इसके अतिरिक्त रूपनारायण पाण्डेय ने गिरीश्ञ के अन्य दो नाटकों के अनुवाद 'झखमारी' (१९२१ 
६०) और “पतिम्नता! (१९२८ ई०) के नाम से किये। 
मनमोहन गोस्वामी के “पृथ्वीराज” (१९०५ ई०) का रूपनारायण पाण्डेय ने उसी नाम से अनुवाद सन 
१९१८ ई० में किया। 
द्िजेद्ध के नाटकों के हिन्दी अवुवाद रूपतारायण प्राण्डेय, रामचद्द्र वर्मा, शिवरामदास गुप्त, सूयेनरारायण 
दीक्षित एवं शिवनारायण शुक्ल, गिरिघर दर्मा, मुझी अजमेरी आदि कई हिन्दी-लेखको ने किये | रूपनारायण 
पाण्डेय ने उनके 'दुर्गादास/ (१९०६ ई०), 'पर-पारे' (१९१२ ई०), “शाहजहाँ' (१९०९ ई०), 'ताराबाई' 
(१९०३ ई०), “भीष्म (१९१३ ई०), 'सीता' (१९०८ ६०), “नूरजहाँ' (१९०८ ई०), “बंगनवारी' (१९१६ 
६०), 'पाधाणी' (१९०० ई०), “प्रतापसिह (१९०५ ई०), “पुनर्जन्म (१९११ ६०) और "“चद्धयुप्त' (१९११ 
ई० ) का क्रमम दुर्गाइास' (१९१६ ई०), 'उस पार! (१९१७ ई०), “थाहजहाँ (१९१७ ईं०), 'ताराबाई! 
(१९१८ ६०), भीष्म” (१९१८ ई०), 'सीता' (१९१८ ई०), 'नूरजहाँ' (१९१९ ई०), 'भारत-रमणी” (१९१९ 
ई० ), 'पायागी/ (१९२० ई०), 'रागा ग्रता््तिहं, चूम के घर बूस! (१९४४ ई०, प० स०) और धचन्द्रगुप्त' 
(१९५७ ६०, तृ० सं०) के नाम से अनुवाद किया | इसके अतिरिक्त उन्होने द्विजेन्द के एक प्रहसन का 'मूर्ेमंडली' 
(१९१८ ई०) नाम से अनुवाद प्रस्तुत किया। द्विजेन्द्र“मेवाड-पतन (१९०८ ई०), 'सहल-विजय” (१९१५ 
ई०) भौर “प्रताप सिंह” के रामचन्द्र वर्मा-कत क्रमिक अनुवाद हैं-“मेवाड-पतन! (१९१७ ई०), 'सिहल-विजय! 
(१९२० ई०) और 'राणा प्रतापशिह! (१९२१ ई०) ) 
नाटककार शिवरामदास गुप्त ने द्विजेन्द्र के एक नाठक का अनुवाद "मेरी आशा (१९२८ ई०) नाम से 
किया सूर्यनारायण दीक्षित एवं शिवनारायण शुक्ल ने 'चन्द्रगुप्त' (१९१८ ई०), गिरिघर दार्मा ने 'भीष्म-प्रतिज्ञाः 
और मुशो अजमेरी ने “सुहराब-रुस्तम” (१९२५ ई०) नाटक अनूदित किया | इसके अतिरिक्त द्वारिकानाय मैत्र 
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ने 'दुर्गादास! का सन्‌ १९२९ ई० में अनुवाद किया। 
क्षीरोदप्रसाद विद्याविनोद के सप्तम प्रतिमा! ( १९०२ ई० ), खॉजहाँ ( १९१२ ६० ], “चाँदवीबी' 
(१९६०७ ई०) और 'अद्योर' (१९०८ ई०) मे से प्रथम का अनुवाद द्रजनन्दन सहाय (१९०६ ई०) ने, दूसरे 
और चोये का क्रमज्ष 'खाँजहाँ (१९१८ ई०) और 'सम्राद्‌ अज्ञोक' (१९३९ ई०) के नाम से रूपनारायण पाडेय 
ने भौर तीसरे का रामचनद्र बर्मा (१९२० ई०) ने प्रस्तुत किया । 
प्रसाद युग में रवीद्धताय ठाकुर के भी कई ताटकों के हिन्दी अनुवाद किये गये । रबीन्द्र के 'चित्रागदा' 
(१८९२ ई०) के इस जाल मे दो अनुवाद हुए-एक तो किस्ली अज्ञात बनुवादक द्वारा १९१९ ई० में और दूसरा 
गिरिधर शर्मा द्वारा सन्‌ १९२४ ई० में । रूपनारायण पाडेय ने उनके “अचलायतन' (१९१२ ई०) और “राजा ओो 
रानी' (१८६९ ई०) के अनुवाद क्रमदय 'अचलायतन' (१९२४ ई०) और 'राजा-रावी' (१९३३ ई०) के माम से 
अस्तुत किये | मुरारीदास अग्रवाल का अनुवाद 'राजारानी' १९२६ ई० में इससे यूं ही निकल चुका था ।, रवीद- 
'मुक्तधारा' (१९२२ ई०) के सन १९२५ ई० भें दो अनुवाद हुए - एक पर्मन्द्रनाथ शास्त्री द्वारा और दूसरा रमा- 
चरण द्वारा । रामचन्द्र और प्रभामचन्द्र नत्दी ने उनके 'डाकघर! (१९१२ ई०) का अनुवाद (१६२६ ई०) क्िया। 
रामचन्द्र वर्मा ने रवीन्द्र-चडालिक।! (१९३३ ई०) का अनुवाद “'चडालिनी' नाम से प्रस्तुत किया । 
रवीन्द्र विसर्जन” ( १८८९ ई० ) को मुरारीदास अग्रवाल ने सन्‌ १९३१ में मनूदित किया । धन्यकुमार 
जैन ने रवीस्द्र के 'विसर्जन', 'मुक्तथारा', 'कालेरयात्रा' (१९३२ ६०) और “वासरी” (१९३३ ई०) के अनुवाद 
क्रमश 'माँ', 'प्रकृति का प्रनिद्योध - भुक्तघारा', 'कालयांत्रा' और 'बांसुरो' नाम से किये । 
इसके अतिरिक्त राजहृष्णराय-कृत 'बतवीर' ( १६९२ ई० ) का गोपालराम गहमरी ने उसी नाम से, 
हरताय कसु के एक ताटकू का रूपनररयण पाण्डेय में वीटपूजा (१९१९ ई० ) के नाम से और मिला 
वद्योपाध्याय के 'वाजीराव' ( १९१० ईं० ) का परमेंप्ठोदास जे ने उसी माम से ( १९१९ ई० ) 
अनुवाद किया | 
सुजराती में भी बंगला से कई नाटक अनूदित हुए, जिनमें रवीद्नाथ दाकुर के 'सिन्नागदा' और “डाक्घर' 
के अनुवाद क्रमश महादेव देसाई एवं नरहरि पारिखश (१९१४ ई०) तथा मजूलटाल ज० दवे (१९१६०) ने 
किये। ह्िजेस्द्र के 'प्रतापसिह के दो अनुवाद क्रमश स्तन १९२३ ओर १९२९ ( अनु० झवेरचन्द मेघाणी ) भें 
प्रकाशित हुए। वचुभाई शुक्ठ ने भाइकेल मधुसूदत दत्त के “बूडो सालिकरेर घाड़े रौ और “एकेइ कि बले 
सभ्यता ? को गुजराती में बुड्डी घोड़ी लाल ऊगाम' और “बने ज शु' सम्यता कहे छे ?” के नाम से अनु- 
वादित किया । 
बेंगला से मराठी में अथवा मराठी या गुजराती से कोई नाटक बंगला मे अनुवादित बही किया गया। 
हाँ, हिन्दी से आगा 'हथ' के दो नाटकों के बेंगला अनुवाद का अवश्य उल्लेख मिलता है, जिनमे से एक का उल्लेख 
पहछे किया जा चुझ्ा है और दूसरा था उतका “यहूदी की छडकी', जिश्का अनुवाद 'मिशरकुशारी के माम से 
हुआ था ।* 
मराठी से वरेरकर युग के मामा बरेरकूर, अन्े आदि के कई नाइको के अनुवाद हिन्दी में आछोच्य युग के 
अनतन्तर हुए । ईस युग से मराठी से अनुवादित प्रमुख नाटक हैं - लल्ल्ीप्रसाद पाण्डेय-क्ृत 'ठोक पीटकर बेचराज 
(१९१२ ई०) (मूछ लेखक हरिनारायण आपटे-हृत “माक्ष्व मुटकून वेद्यदोदा', १८९० ई०), लक्ष्मीघर वाजपेयो-कृत 
“स्वामी विवेकानन्द' ( १९१७ ई० ) ( मू ले० अच्युव बलवन्त कोल्हटकर ) और गणेशराम मिश्र-कृत 'भग्नि 
परीक्षा या पन्‍्हुछगढ को किलेदार' (१९२२ ई०) (मूं० ले० कृष्णाजी लक्ष्मण सोमण 'किरात”) ॥ शिवरामदास 
गुप्त ने रामगणेश गईकरी के मराठी नाठक एकच प्यारा” का हिन्दी अनुवाद 'दूज का चाँद (२९३० ई०) के 


प्रसाद युग । ३४९ 


माम से प्रस्तुत किया । 
नदी से रामनरेश जिपाठी के 'दफ्ाती चाचा' का मराठी मे अनुवाद हुआ ; गुजराती से आलोच्य युग में 
गिरिघर शर्मा द्वारा तीन नाटक हिन्दी में अनूदित फिये शये - “जयी-जयत्र', १९१९ ई० (मृ० ले० मानादाल दछ- 
पतराय कवि, १९१४ ई०), “राई का पर्वेत', १९२१ ई५ ( मूछ लेखक रमणभाई महीपतराम नीलऊकंठ-कृत 
“राईनो पर्वेत्र', १९१३ ई०) और “प्रेमरुझुज', १९२८ ई० (मू० ले७ नानालाकू द० कवि) । विभाकर के “मिढार्थ- 
कुमार! आदि के आधार पर आनन्दप्रसाद कपूर ने 'गौतम बुद्ध (१९२२ ई० ) छिखा ।" मैहता-मुन्यी युग के 
क० मा० मुजी, कृष्णछाछ श्रीधराणी आदि के नाटको के अनुवाद आधुनिक काल मे हुए 
'प्रमाई के प्रसिद्ध नाटक 'स्कन्दगृप्त' (१९२८ ई७) की कथा का आधार लेकर गुजराती नाटककार लाल- 
शंकर मेहता मे अपना 'तारपहार' (१९५३० ई०) छिला 
(६) निष्कर्ष 
प्रसाद युग नवीन और पुरातन के दीच एक कई के समात रहा हैं - रग-शिल्पर और नादुब-शिल्प, दोनों 
ही दृष्टियों से । हिन्दी तथा अन्य सभी भारतीय भाषाओं (वंयला, नराठी और गुजराती) के समकालोन युगो के 
अन्त तक व्यावसायिक रगमच न केवल हतप्रभ हुजा हिन्दी और मराठी मे तो दह प्राय. क्षीण ही हो गया। 
अधिकाश रंगशालाएँ छविगृहो (प्तिनेमाघरो) के रूप मे परिघव हो गईं। किन्तु आधुनिक युग मे उिसी-स-क्सी रूप 
में सभी भाषाओं के व्यावमायिक रगमच सचेतन हो उठे। हिन्दी छ। व्यावसायिक मच क्लकत्ते को ही केन्द्र धताकर 
उत्तरी भारत में ही सीमित होकर रह गया । व्यावसायित्र मच दो प्रगत्ति में यह अल्पक्ताहीन अवरोध देश मे 
चलचित्रो के अम्युत्यान के कारण आया। 
दूमरी ओर इस व्यावत्तायिक मंच को प्रतिक्रियास्वरूप हिन्दी तथा इतर सभी मारतीय भाषाओं में अव्या- 
बस्तामिक रंगमंच की स्थापना हुई, जिसने नवीन शैली पर लिखे गये नाठकों के प्रयोग किये | हिन्दी मे अव्यावसा- 
पिके रममंद की स्थापना यों अमानत और भारतेरदु ढ्वारश उन्नीसवी शी के उत्तरार्ध में ही हो चुकी थी । भारतेन्दु 
युग और हिस्तारित भारतेन्दु युग मे यह रममच बनारस, कानपुर, इलाहाबाद, कलकत्ता आदि नगरों तक ही 
सीमित रहा, डिन्तु प्रसाद युग में हिन्दी - क्षेत्रों के सभो प्रमुख सगरों की शिक्षा-सस्थाओं अबवा झौस्या 
नाट्य-संस्पाओं तक उसका विस्तार हो गया, यद्यपि इस अनुमानित विस्तार का पूर्ण मूल्याकन होना अभी 
शेष है। 
रंग-शिल्प की दृष्टि से वेंगला और हिन्दी के व्यावसायिक रंगमंच अपने परिक्रामी मंच के प्रयोग के कारण 
सदेसे भागे रहे । इस युग में बेंगला रगमंच पर शक्ट मच का भी उपयोग हुआ । आधुनिक रंग-सज्जा बौर रंग- 
दीपन की दृष्टि छे व्यावसायिक एवं अव्यावसाणिक दोनो प्रकार के मचों पर नवे-नये प्रयोग क्यि गये। देगला रंगमंच 
पर स्त्रियों का अवतरण तो पिरीश्व युग में ही हो चुका था, किन्तु मराठी और गुजराती के रंगमंचो पर उस समय 
तक प्रायः पुरुष ही स्त्रियों की भूमिकाएँ किया करते थे, रिन्तु उक्त दोनों भाषाओं के अब्यावसाबिक रंगमंच ने 
'इस अप्राहुतिक पद्धति को समाप्त कर धत्ताद युग में ही सर्वप्रयम स्त्री-मूमिकाओं मे स्त्रियों बाग उपयोग किया ॥ 
हन्दी के व्यावसायिक मच पर भी इसी काल में स्त्रियाँ मंच पर उतरी, डिन्‍्तु अव्यावसायिक मच पर स्त्रियों का 
आगमन सम्भव न हो सका, जो उस समय हिन्दी-द्षेत्र के सांस्कृतिक दृष्टि से पिछड़ेपन का द्योतक था । 
प्रसाद युग के आरम्म मे रंगमंच पर तड़क-मड़क, अलौकिकता, चमत्कार और कृत्रिमदा का चोलबाला 
था, किन्तु इब्सन, ज्ञा, ग्राल्सवर्दी और मोलियर की नाद्य-पद्धति के अनुकरप के साथ वस्तुवादी रंग-सज्जा मोर 
जीदन के यथाय॑ को प्रोत्साहन मिला । अभिनय में भी स्वाभादिकता बाई । इब्सन, मोछियर बादि के प्रभाद को 
भराठी रंग्रमंच ने इस युग के पूर्वादें में कौर गुजराती और बंगला ने इस युग के उत्तराद्ध में ग्रहण किया । हिन्दो 
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में ग्रह्मवर्दी और मोछियर प्रद्माद युग के पूर्वार् थे और इब्यव तथा शा उसके उत्तरांद्ध में बाये । सभी भाषाओं 
के नादय-शिल्प मे भी परिवतेद झाषा । प्रायः सभी भाषाओं मे एकांकप्रवेशी नाटक लिखे जाने लगे। मराष्ी में 
इस नाद्य-पद्धति को प्रवर्तित करने का श्रेय स्वश्रथम मामा वरेरकर को, गुजराती में चन्द्रबदन मेहता और 
कन्हैयाछाल मुश्नी को, वेकला मे रवीद्रनाय ठाकुर को और हिन्दी भे जयपझकर प्रसाद और लश्मीमारायण मिथ 
को है । किस्तु लक्ष्मीनारायण मिश्र ने जिस नाट्य-घारा का श्रवर्तद किया, बह प्रप्ताद युग की मूछघारा न होकर 
प्रतिधारा थी, जिसका अम्युदय प्रसाद युग के अन्त में हुआ । गूछूधारा के प्रवर्तक जयज्ञकर “प्रसाद थे। 

बह सग्ेण की बात है कि बेंगछा के रवीन्द्र और हिन्दी के प्रसाद दो महात समकालीन तत्व-चजितक पे, 
जिस्होने अपने विचारों और सामाजिक आदश्म को नाठको के द्वारा सामाजिको तक पहुँचाने की चेप्टा की। अपने 
इन विचारों बादि की अभिव्यक्ति के लिए रहस्ववादी होने के कारण रवीद्द् ने प्रतीको का सहारा लिया, जब 
कि प्रसाद ने प्रतीोको का सहारा न छेकर काव्यत्व और तत्वकथ्वन की शैढी का उपयोग किया है। अ्रप्ताद' का 
'वामना' इसका अपवाद माना जा सकता है, जिसमे प्रतीकों वा प्रयोग हुआ है। गुजराती के क० मा० मुश्ी ने 
भी अपने नाटवों भें प्रसाद के ढग पर ही काध्यत्व और ताकिक उहापोह की पद्धति अपनाई है । 

वरेरकर के वाटको को छोड कर अन्य क्िश्नी भो थृंग-श्रवर्तक « मेहता-मृश्ी या प्रमाद के नाटक को किसी 
भी व्यावसायिक मडली ने नही खेला । रवीर्द्र के कुछ नाटक अपवादस्वरूप कुछ व्यावसायिक नाट्यन्‍्सस्‍्यावो 
या थियेटरी द्वारा क्वश्य अभितीत हुए। मेहता-मुणी और रवीन्द्र ने अधिकाद्य मे अपने नाटकौ के प्रयोग के 
लिए प्राय स्वय ही प्रयास किये । प्रमाद ने अपने जीवन-काल में इस दिखा में कोई स्मरणीय प्रयात्ञ स्वय नहीं 
किया । यही कारण है कि उनके नाटकों मे “धरवस्वामिनी' को छोड अन्य नाढकों का रगशिल्प श्रुटिपृर्ण भौर 
सपरिपिवंव है। उन्हें पाठुय नाटक बह कर प्राय टाकू दिया जाता है, फिर भी जहां कही भी प्रसाद के नाटक 
आवश्यक कतर-ब्योत द्वारा नई रगावृत्ति तेयार कर अयवा बविज्लिप्ट रग्मच या नवीन रंगशिल्प का उपयोग कर 
खेले जाते हैं, सामानिक-वर्ग, क्‍िक्षितों भौर कुछ नाटूयानुराणियों तक ही सीमित होने पर भी, उत्के रगमंचीय 
मौप्ठव से प्रभावित हुए बिना नही रहता और इसका कारण है - प्रसाद द्वारा नाटकीय स्थितियों का चयन, कार्ये- 
व्यापार की सघनता और आाकस्मिकता का सप्रिवेश, दृश्यों बौर बको के अन्त से चित्रोपम झाँक़ी ( टैबला ) तथा 
सवादो का चुटलीपन ओर मर्मस्पशिता । 

प्रसाद के कूछ नाठको के अतिरिक्त इस युग के जी० पी० श्रीवास्तव, माखनलाल चमुर्बेदी, गोविन्दवल्लभ 
पत, उदयमंकर भट्ट, हरिक्ृष्ण 'प्रेमी', सेठ गोविन्ददास आदि के माटक खेले ज्ञा चुके हैं, यद्यपि वे कब, बहाँ, 
किस शिक्षा-सस्था अथवा नाट्य-सस्या द्वारा लेले गये, हिन्दी मे इसका कोई क्रमबद्ध लिखित इतिहास उपलब्ध नहीं 
है। अत्य मायाओं के समीक्षक इस दिशा से अधिक सजग रहे हैं । इस यूंग के शिवरामदास गुप्त, हरिदास सापिक 
और जातन्दप्रसाद कपुर ते बपने रम-नाठकों को छेकर धनारत्त में बलख जगाये रखा | 

अव्यावसाधिक रणमच के सग्ठित न होते के कारण इस युग के अधिकाशझ “हिन्दी नाटक अनभिनीत रहे | इनके वच- 

भिनीत रहने का एक कारण यह भी था कि नाटककारो का रंपम्नच से कोई प्रत्यक्ष सवध चढी था, अत. अधिकतर पाठ्य- 
नाटक ही लिखे गये, जो रग-तिरपेक्ष होने के कारण नही बेके जा सकते ये । दी्घ सवाद, लम्बे स्वगत, गावबहुलता, 
बहुपात्रता, विज्ेषक्र स्त्री-प्राज़ों की अधिकता, कार्य-व्यापार और रम-सकेतों का अमाव इन नाटकों के र॑ग-सापेक्ष्य 
बनने में मुख्य रूप से बाधक रहा है। इस युग की मूलघारा के प्राय सभी नाटककादों मे यह दोप एक बडी मात्रा 
में बर्तेमान रहा है, फलत, इस यूग के अधिकाश नाटको की रग-सापेक्ष्यत्ता बपरीक्षित रह गईं। प्रसाद और प्रसाद- 
युगीन नाटकों की रग परीक्षा के छिये हिन्दी को कुशछू उपस्यापको और निर्देशको की आवश्यकता होगी । 





प्रसाद युग । ३५६१ 


सन्दर्भ 
४. प्रसाद युग 


३... श्रीकृष्णदास, हमारी नाट्य-परम्परा, प्रयाग, सा० सं०, १९५६, पूृ० ५७१॥ 
२-३. कुंवर चन्द्रप्रकाश मिह्‌, हिन्दी नाट्य-साहित्य और रगमच की मीमासा, प्रथम खड, दिल्ली, भारतीय ग्रन्थ 
भडार, १९६४, पु० रेए३-३६४॥ 
४... देवदत्त मिश्र, सपादक, देनिक विश्वमित्र, कानपुर से एक भेंट (१० दिसम्बर, १९६७) के आधार पर । 
४... र२ूरेनतू, पृ० ३६४॥ 
६. श्री नागरी नाटक मडली, वाराणसी : स्वर्णजययती समारोह, १९५८ . संक्षिप्त इतिहास, पृ० १-२ 
७-८. राजकुमार, मत्री, नागरी नाटक मडलो, वाराणमी से एक भेंट (दिसम्बर, १९६५) के आधार पर । 
९... देनिक आज, बनारस, दिनाक २ फरवरी, १९२२ ॥ 
१०-११. श्री नागरी नाटक मडली, वाराणसी का नौवाँ वापिक विवरण, पू० ३॥ 
११-१३, ६-वत्तू, पृ० ३। 
१४... शिवप्रसाद मिश्र, हिन्दी रगमच को काशी की देन ( श्री नागरी नाटक मडछी, वाराणसी : स्वर्ण जयन्ती 
समारोह स्मारक ग्रन्य, १९५८, पृ० १८) । 
१४... गोवद्धंतदास खन्ना, साहस की मूर्ति अरोड़ा जी ( अभिनन्दन-मेंद . श्री नारायण प्रसाद अरोड़ा, कानपुर, 
१९५१, पु० १०) १ 
१६... नरेशचन्द्र चतुर्वेदी, साहित्यिक प्रगति ( अभिनन्दन-मेट : श्री ना० प्र० बरोड़ा, गत अर््ध-शताब्दी में 
कानपुर की प्रगति, कानपुर, १९५१, पूृ० ४४) | 
१७, १८ एवं १९ रुद्रप्रसाद वाजपेयी, कछांश वलब, कैछाश मन्दिर, कानपुर से एक भेंट (११ दिसम्बद, १९६७) 
के आघार पर । 
२०. दैनिक प्रताप, कानपुर, ६ नवम्बर, १९२७ ॥ 
२१. दैनिक वर्तमान, कानपुर, १५ नवम्बर, १९२८॥ 
२२... विनोद रस्तोगी, कानपुर : अविच्छिन्न परम्परा ( अनामिका : हिन्दी नादृय महोत्सव, १९६४, 
पृ० ४५) 
२३-२५. डॉ० (अव स्व०) जगतनारायण कपूरिया, ११ खुबखुतजो रोड, लखनऊ से २१ सितम्बर, १९६९ के 
हुई भेंट-वार्ता के आधार पर ! 


२९... दरद मागर, लखनऊ ( हिन्दी केन्द्री का रंगमच, 'तटरंग', हिन्दी रगमंच शतवाधिकी अक, वर्ष ३, अंक 
३, जनवरी-मार्च, १९६९), पृ० ६४-६५) 


३०, ३१ तथा ३२. वही, पृ० ६५ 

डरे... माघुरे; छखनऊ, वर्ष ८, खंड १, पृ० ८४३॥। 

रेड, २-३-वत्‌, प्रथम खेंड, पृ० रेश५। 

हैे४५.. वही, पु० ३५४१ 

३६... राषाकृष्ण नेवटिया एवं अन्य, सं०, श्री जमुना प्रसाद पाण्डे अभिनन्‍्दन-वीथी, कलकत्ता, १९६०, 
प्‌० डा 

रे७,.. वही, पृ० ३०-३२, ३४ गौर ३७। ३८. वही, पृ० ३३। 


३५२ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


३९. 
४०, 


ड्‌. 
डर 
४३, 
चर 


देवदत्त मिश्र, स०, दैनिक विश्वमित्र, कानपुर से एक मेंट (१० दिसवर, ६७) के आधार पर। 
राधघाक्ृष्ण नेवटिया एवं अन्य, स०, श्री जमुना प्रसाद पाण्डे अभिनन्‍्दन-वीथी, कलकत्ता, १९६०, 
पु० ४३वत 

वही प० ४५। 

इए-बन्‌ 

४०्वबत्‌, पू८ ४१ । ही 

बही, पृ० ४३ । ४५. वही, पूृ० ४० । 


४६. ४७ एबं ४5. २९-वतू। 


९ 


५०-५१, 


४२ 
|. 
भ्र४, 
४४५. 
५६ 
५७. 
५५, 
५९. 
६०. 
६१. 
६३. 
६४, 
६ 
६८०६९. 
७०. 
७२. 
७३. 
७५, 
७६. 
७८, 
७९, 
प्०, 
34] 


छरे. 


(क) ललित कुमार सिंह 'नटवर', कलकत्ता से एक मेंट (दिसम्बर, १९६५) के आधार पर; तथा 
(ख) ४०-दतू, पृ० ५४। 

३९-बतू । 
श्रीनिवास नारायण बनहेट्टी, मराठी नाट्यवलछा आणि मराठी नाट्य वाइमय, पृ० १४५७।॥ 
घनसुख॒छाल मेहता, गुजराती बिनर्धधांदारी रगभूमिनों इतिहास, बडोदा, पू० ४८-४९ । 
वही, पृ० ४२ । 
डॉ० आशुतोष भद्टाचार्य, बायला नाट्य-्साहित्येर इतिहास, द्वितीय खड, पृ० २१॥ 
रबौर्वाथ ठाकुर, तपती, भूमिका, कलकत्ता, विध्दभारती ग्रथाऊ॒य, १९४९ । 
प्रमथनाथ विद्यी, रवीद्धनाथ ओ शातिनिकेत़न, पृ० १२ । 
बंगदर्शन, पौध, १३०९ ब्रगीय सवत्‌ (सन्‌ १९०२ ई०) । 
किरणमय राहा, टेंगोर आत पियेदर (नादूय, टंगोर सेस्टिनरी नम्बर, १९६२, प्‌ृ० ६) । 
इ५-वतू, पृू० २१-२२ ॥ 
डॉ० हेमेन्द्रनभाप दासगुप्त, मारतीय नाटूयमच, द्वितीय भाग, पृ० २५२ । 


बही, पृू० २६२-२६३ । ६३. वही, पृ० २७५। 
वही, पू० २७६ ! ६५. वही, पृ० २७७ । 
वही, पृ० २४७ । ६७. वहीं, पृ० २८० | 
५४-बतू, पू० १७। 

बही, पृ० २६ ॥ ७१ वही, पृ० २२८। 
६१, पृ० २०९ एवं २२९। 

दही, पृ० २४० । ७४, वही, पृ० २४१॥ 
६$-बतू, पृ० २४२ । 

बही, पु० २४२-२४३।॥ ७७. वही, पू० २४५। 


वहीं, पृ० २४७ । 

भ४-बतू, पु० ५६४ और ५७१॥ 

वही, पू० ५७१ । 

शचीन सैनगुप्त, बागछ्ार नाटक ओ आछोचता, कलकत्ता, गुरुदाप्त चट्टोपाष्याय एप्ड सन्‍्स, १९१७, 
चु० १४९॥ 

६श-बत्‌, पृ० ३०६। 


असाद युग । १५३ 


5८३... डॉ हेमेस्द्रनाव दासगुप्त, भारतीय गाट्यमंच, द्वितीय भाग, पृ० २३१३ 

छोड, वही, पुृ० २३३३। 

८५... (क) वही, पृ० २४३, तथा 
(ख) डॉ० आशुतोष भट्टाचार्य, वागछा नाट्यसाहित्येर इतिहास, द्वि० खं०, पृ० ५६९॥ 

८६... (क) ५३-वत्‌, पु० २५८; तथा (ख) ८५ (ख)नवत्‌, पु० ५७० । 

८७... ५५ (ख)-वत्‌ू, पृ० १७० ॥ 

दय, परेनवतू, पु० २५९! 

८९, वही, प्‌ृ० २६८ । 

९०... (क) वही, पू० २७०; तप्रा (ल) <₹ (ख)-वतू, पृ० ५७७ ॥ 

९१, उश्चतू, पृ० २५१॥ 

९२. वही, पृ० २५२१ 

९३, (क) वही, पू० २७१-२७२; तथा (ख) ८४ (ख)-बतू, पु० ५७० । 

९४... (क) परे-वतू, पृ० २७६; तथा (ख) ८५ (ख)-वतू, पृू० ५७२-५७३॥ 

९५. (क) एरेनवत्‌, पृ० २७६-२७७, तथा (ख) ८५ (ख)-वतू, पु० ५७३ । 

९६... फरेवतू, पू० २८०-२५१॥ 

९७... इन्द्र मित्र, साजघर, कलकत्ता, जिदेणी प्रकाशन श्रा० लि०, द्वि० स॑०, १९६४, पु० ३८७। 

९८... (क) पर्वत, पू० २९०; तथा 
(ख) ८५५ (ख)-वत्‌, पु० ५७८-५७९। 

६९... परेवतु, पू० रेप | 

१००. ८५ (ख)-वत्त्‌, पृ० ५७९। 

१०१... एरेन्वत्‌, पु० २५५-२५६।॥ 

१०२. डॉ चारुशीला गुप्ते, हास्यकारण आणि मराठी सुर्खातिका, १८४३-६९५७, पृ० १६५। 

१०३, श्री० ना० बनहटूदी, मराठी नादूयकछा आणि नाद्यवाइमय, पू० १७० । 

१०४. द० रा० गोमकाले, वरेरकर आणि मराठी रंगमूमि, १९५८, पूृ० ७०५ 

१०५, १०६ एवं १०७, १०३-वत्‌, पृ० १७२। 

१०८. वही, पृ० १७३। 

३१०९... ज्ञानेश्वर नाडकर्षी, न्यू डाइरेव्शन्स इन दि मठ़ाढ़ी थियेटर, नई दिल्‍ली, महाराष्ट्र इन्फार्मेदान सेंटर, 
१९६४, पूृ० १६॥। 

११०. १०२-चतु, पु० १६४। 

१११, १०१-वत, पु० १६६। 

११२... (क) वही, पृ० १६०; तथा 
(ख) के० तारायण काले, थियेटर इन मद्दाराष्ट्र, नई दिल्‍ली, म० इ० सें०, १९६४, पृ० १४ । 

११३. १०३चत्‌, पृ० १६१-१६२ | 

११४. मराठी स्टेज ( ए सोवनीर ), मराठी नादुय परिषद्‌ : फार्टी-यर्ड एनुवल कन्वेंशन, नई दिल्ली, १९६१, 
पृ० २४१ ४ 

११६५. मामा वरेरकर, माझा नाठकी संसार, भाग ४, बम्वई, सागर साहित्य प्रकाशन, १९६२, आउट हू 


न 


३५४ | मारतीय रंगमंच का विवेचभात्मक इतिटह्मास 


११६. 
१७. 


११८. 


११९. 
१२०. 
२२१. 
श्श्र 


के० नारायण काछे, थियेटर इन महाराष्ट्र, मई दिल्‍ली, म० इ० सें०, १९६४, पू० ७। 

(क) वही, पु० ८-९, तयी 

(ख) मोतीराम गजातन रागणेकर, माडेल हाउस, प्राक्टर रोड, बम्बई-४ से एक भेंट (जून, १९६५) 
के आधार पर। 

(क) श्री० ना० बनहट्‌टी, मराठी नाट्यकलछा आणि नाट्यवाइमय, पु० १६२; तथा 

(स्व) मराठी स्टेज (ए स्रोदतीर), मराठी सादय परियद : फार्टी-यर्द एनुवल कन्वेंशन, पृ० २१। 

बही, पृ० २०।॥ 

११८ (क)-बतु, पु० १७७॥ 

वही, पृ० १६२। 

११८ (ख)-वतू, पृ० २०। 


१२३-११४. ११८ (क)-बतू, पृ० १७७। 


१२५. 


१२६, 
१२७, 
१२८, 
१२९, 
3१०. 
१३१. 


१३१. 
१३४, 
१३५. 
१३७, 
१३२५५ 


(क) वही, १० १६२, तथा 

(ख) ११६-बतू, पू९ १०। 

वही, पृ० ११) 

दि मराठी थियेटर-१८४३ टु १९६०, बम्बई, पापुलर बुकडिपो, पू० ५७-४८॥। 

(क) ११६-वतू, पृ० १२; तथा (ख) ११८ (क)-वतू, पु० १९२॥ 

(क) ११६-वत, पृ० १३; तथा (ख) १६८ (क)-वतू, पृ० १९३३ 

११८ (क)-वतू, पृ० १७४६ 

जामन, जूती गुजराती रंगमूमि अने तेनु' भावि ( गुजराती नाट्य-शताब्दी महोत्सव स्मारक प्रन्थ, 
पृ० ५१) । 


चह्दी, पृ० ५२-१३ । १३३. वही, पू० ५३॥ 
रघुनाथ ब्रह्मभदूट, स्मरणमंजरी, पु० ११३॥ 
बही, पृ० ३३। १३६. बही, पु० २१। 


डॉ० घीरुभाई ठाकर, अभिनेय नाटको, प्रास्ताविक, बड़ौदा, भा० स० नू० ना० म०, १९४८, १५ १५। 
इस बाटक के प्रषम दो अद्भु म० न० द्विवेदी ने थोर तीतय भ्क भूछपत्द मूछाणी ते छिखा है ! 
>तेसक 


१३९-१४०, जपथस्तिदाकू २० त्रिवेदी, इतिहासनी दृष्टिश्े ; श्री देशी माटक समाज (श्री देशी नाटक समाज : अमृत 


श४१. 


महोत्सव (स्मारिका), १८८९-१९६४) ॥ 

(क) १३४-ब्तू, पृ० १०; तथा 

(ख) रमणिक श्रीपतराय देसाई, गुजराती नाटक रश्पनौओोबी सूचि ( गु० ना» श० म« सवा» इंप, 
पु० १०९) । 


१४२-१४३. सह-लेखक 'पागल! और मू० मूछाणी ! 


४४, 
श्र. 
१४६. 
शृर्फ, 


सहु-लेखक प्र० द० द्विवेदी । 
सह-लेखक रघुनाथ ब्रह्ममटूट । 
३३४-बतू, पु० (०४॥। 

यही, पृ० २०९। 


शु४८. 


१४९. 
१५०. 
१५१. 
१५२. 
१५५. 
१५७, 
१५९. 
१६०. 


प्रसाद युय। ३५५ 


युगलकिद्योर मस्करा “पुष्प', नेक वानू डो० खरास उफं मुन्नीबाई बेटी खुरशेद बालीवाला (साप्ताहिक 
हिन्दुस्तान, नई दिल्‍ली, २ अगस्त, १९७०), पृ० २७१ 

गु० ना० छ० म० स्मा० ग्रंथ, बस्वई, १९४२, पृ० ४६॥ 

रघुनाथ ब्रह्ममट्ट, स्मरणमजरी, पृ० ९१३ 


वही, पृ० ररे०न्‍ररे१ ! १५२. वही, पृ० २३३-२३५। 
वही, पु० १३६।॥ रृश४. वही, पृ० १९०॥ 
बही, पु० २७०-२७१ । १५६. वही, पृ० १६१॥ 
वही, पृ० २३८। १५८. वही, पृ० १३३३ 


गुजरात की एक विशिष्ट अभिवय-कुशल जाति । - लेखक 
१५०-बतू, पृ० रे४। 


१६१-१६२. वही, पृ० ११२१ 
१६३-१६४, डॉ० घीरमाई ठाकर, अभिनेय नाटको, प्रास्ताविक, पृ० १६। 


१६५. 


१६६. 
१६५. 
१७०. 
१७१. 
१७२. 
१७४, 


घनसुल्ललाल मेहता, गुजराती बिनधधादारी रंग्रभूमिनो इतिहास, बडोदा, भा० स० नृ० ना० म०, 
१९५६, पृ० ४७ । 

बही, पूृ० ४९ ॥ १६७. वही, पृ० ६१॥ 

वही, पृ० ५० और ६१। १६९. वही, पृ० ५३४ 

बही, पू० ६०-६१। 

१४०-वत्‌ू, पृ० १०३॥ 

वही, पृू० ६३ १७२. वही, पृ० ५४१ 

वही, पृ० ९९ । 


१७५-१७६. डॉ० दशरथ बोझा, हिन्दी ताटक : उद्भव जौर विकास, पू० २१३॥ 


१७७, 
१७८. 
१७९. 


१८०. 
श्ध्र 
१८२. 
१८३. 
रैम, 


१८५. 
१८६५ 


१८७. 


श्८पप८« 


डॉ० आ० भद्ठाचार्य, बांगला नाट्यसाहित्येर इतिहास, प्रयम खंड, पृ० १७२-१७३ 3 

१७५-१७६-वत्‌, पु० २१५।॥ 

डॉ० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, प्रसाद के नाठकों का शास्वीय अध्ययन, बनारस, सरस्वती मदिर, १९४३, 
पृ० १३६॥ 

व्रजरत्नदास, हिन्दी नाट्य-साहित्य, पृ० १७३॥ 

१७९-वत्‌, पू० १५५१ 

शाता गाँधी, स्कन्दगुप्त : एक प्रदर्शन-सम्बन्धी टिप्पणो (वर्रंग, दिल्ली, वर्ष १, अद्भू ३, पु० १५) | 
जयश्ञकर प्रसाद, विशाख, भूमिका, बनारस, हिन्दी ग्रन्थ भडार, प्र० सं०, १९२१, प० १०-११। 
सीताराम चतुर्वेदी, भारतीय तथा प्राश्वात्य रग्मच, लखनऊ, हिन्दी समिति, सूचना विभाग, उ० प्र०, 
१९६४, पु० डे१। 

श्री० ना० बनहट्टी, मराठी नादूयकछा आाणि नाट्यबाइुमय, पृ० १४७ । 

मनोरमा शर्मा, नाटककार उदयश्शंकर भट्ट, दिल्ली, ब्रात्माराम एण्ड संत, १९६३, पूृ० १०४ + 

अथाग नारायथ तिपाठी, अनु० होरेस-“आस पोयतिका' (पाइ्चात्य काव्यशास्त्र प 
डॉ० नगेन्‍्द्र, दिल्‍ली, हि० विं०, दि० वि, द्वि० से०, १९६६ पृ० ६७) ॥ 
मनमोहव घोष, सं०, दि नादुयशास्त्र, भाग १, २०/१९-२० । 


एस्त्र को परम्परा, प्र० पं०, 


३४६ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


ह८९. 


१९०, 
१९१. 
१९३. 
१९५- 
१९६- 


$९७- 


१९८. 
१९९. 
२००. 
३०१५ 
२०२, 


२०३. 


२०४, 
रण०५, 
२०६. 
२०७. 


श्ण्ष, 
२०९. 
२१०. 


२११. 
श्१्र, 
रहे. 
२११५. 
२१६. 
२१७. 
श्श्८. 
२१९. 
२२०. 


डाँ० सत्यव्रत लिह, सं०, हिन्दी साहित्यदर्षण (मू० से० विश्ववाव), ६/१६-१९, वाराणसी, चौ०वि०, 
१९६३, पृ० ३६६ । 
मनमोहन घोष, स०, दि नाटूयदास्‍्त्र, भाव ३, २०/१९-२० ॥ 


वही, २०/२२॥ १९२, वही, २०/२१। 
वही, २०/४४॥ १९४, वही, २०/४२। 
बही, २३/५-७ ! 


जयशकर प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध, इलाहाबाद, भारतों मदर, ५० सं०, १९१३९, 
पु० ११३॥ 
डॉ० विश्वताय मिश्र, हिल्‍्दी नाटक पर पराइचात्य प्रमाव, इल्ाद्ावाद, छोकमारती प्रकाशन, १९६५४ 
पृ० २६३। 
वही, १० २४८-२५९ | 
डॉ० जगन्नाथ प्रसाद घर्षा, प्रछाद के नाठकों का शॉध्व्रीय अध्ययद, पु० १९९-२०१ तथा २१४-२१५॥ 
१९७नवतू, पु० २६५०२६६ | 

१९६-वतू, पृ० ३११९-२० । 
वम्बई के बिडला मानृश्री समागार मे परिक्रामी रगमंच की व्यवस्था है और यहाँ हिल्‍्दी के नाटकों के 
माथ अन्य भाषाओं के नाटक भी खेले जाते हैं । -लेखक 
'स्कदगुप्त” भी यह रगावृत्ति 'नटरग', दिल्ली के जनवरी-मार्च, १९६६ अड्डू में (० ४९-५४) प्रका- 
शित हुई है। >लेखक 

२०१-वतू, पूृ० ११९६ 

१९९वतू, पृ० २५१ 
जयशकर प्रसाद, कामना, अद्भू ३, दृश्य ४, इलाहाबाद, मारती मंडार, ढि० सं०, १९३४, पुण ९४। 
जयशझकर प्रसाद, जनमेजय का नागयज्ञ, अड्भू १-दृदय ७, बक २-दृश्य ७, तथा थंक ३-व१प ५, इलदा- 
बाद, मा० म०, अप्टम सस्करण, १९६० ॥ 
वही, अक ३, दृश्य १, पृ० ६७-६८। 

बही, अक २, दृश्य १, पृ० ४७ ॥ 
मुझुन्दकाछ गुप्त (जयशकर प्रसाद के निकट-सम्दन्धी), कलकत्ता से एक मेंट (२० दिसम्बर, १९६५) 
के बांघार पर । 

प्रो० जयनाय 'नलित', हिन्दी नादककार, दिल्ली, आ० एड स०, द्वि० स०, १९६१, पृ० २५११ 
कृष्णाचायं, हिन्दी नाट्य-साहित्य, चु० १८-१२९॥ 
बही, पु० १२९ | 

वही, पु० श्र । 

२१३-वतु, पु० २४६-२४७॥ 
श्रीकृष्ण दाल, हमारी दाट्य-परम्परा, पु० ६३८। 
जी० प्री० श्रीवास्तव, हास्यरस, पृ० १९-२३ ॥ 
जी० पी० श्रीवास्तव, लाल बुझवकढ, निवेदन, इस्ाहादांद, पर्धछोक, १९३०, प० १३ 
सी० जै० ब्राउन, फौयवई, मार-मार कर हकीय (अनू ७ दी० पी० भीवास्तव) पु सर 


२१४. चही, पृ० १३८ एवं २६५। 


र२१. 
२२२. 


२२३. 
र्र४. 


२२५. 
२२६. 
२२७. 


२२८. 
२२९. 
२३०. 
२३१. 


२३२-२३३५ 
२३४. 
२३५५ 


२३६. 
२३७. 


२३१६. 
२३९. 
२४०. 
र२४१. 
रण 
२४३. 
शी, 
र४५-२४६. 
२१४७-२४८. 


प्रसाद युग । ३४७ 


डॉ० विश्वनाथ मिश्र, हिन्दी माटक पर पाश्चात्य प्रभाव, पु० १८१३॥ 

क्े० एम० एस० श्रीवास्तव, हास्य-सम्राट्‌ जी० पी० श्रीवास्तव ( नवभारत टाइम्स, दिल्ली, २५ 
अप्रैल, १९६७) ! 

ब्रजरत्नदास, हिन्दी नादय-साहित्य, पृ० २२४ । 

गसिकन्दर” फिल्म सोइराव मोदी ने 'पुकार' की सफलता के वाद सन्‌ १९४९ मे बनाई थो | इसमें कई 
हजार एक्स्ट्राओं ने काम किया था और युद्ध के बड़े सजीव एवं यथाये दृश्य दिखाये गये थे | >-लेखक 
प्रेमशकर 'वरसी', निर्देशक, मूनलाइट थियेटर, कलकत्ता से एक भेंट (दिसम्बर, १९६४५) के आधार पर 
बच्चत श्रीवास्तव, भारतीय फ़िल्मों की कहानी, झाहदरा, हिन्द पाकेट बुक्स, पूृ० ८० 

झलितकुमार सिह “नटवर', कलकत्ता के अनुसार प्रेमचन्द मे “मिल मजूदूर' में सरपंच का अभिनय 
किया था साक्षात्कार, २२ दिसम्बर, १९६५) । 

डॉ० नगेन्द्र, आधुनिक हिन्दी नाटक, आगरा, साहित्य रत्न भंडार, प० सं०, १९६०, पू० ११७। 
बही, पृ० ७२ । 

बनारसीदास चतुर्वेदी, स्वर्गीय उग्र जो . श्रद्धाजलि (साप्ताहिक रामराज्य, २४ अप्रैल, १९६७,वृ० ४) । 
हिन्दी के नाटककार और उनके नाटक : उनकी अपनी कलम से, पा्डेय, वेचन शर्मा 'उग्र' ( साहित्य- 
सदेश, जुलाई-अगस्त, १९५५, पृ० ९७ )। 

वही, रामनरेश त्रिपाठी, पृ० १०० ॥ 

डॉ० दशरथ ओझा, हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास, पृ० ३१५३ 

उमेशचन्द्र मिश्र, लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटक, इलाहाबाद, साहित्य भवन श्रा० लि०, प्र० सं० 
१९५९, पृ० ६३ । 

लूक्ष्मीनारायण मिश्र, अशोक, लहेरियासराय, हिन्दी पुस्तक भंडार, १९२६, पु० १६५॥ 

डॉ० विनय कुमार, हिन्दी के समस्या नाटक, नीछाम प्रकाशन, इलाहाबाद, श्र० स०, १९६४5, 
पृ० १४५। 

रर्रेचवतू, पु० २९३१ 

मनोरमा शर्मा, नाटककार उदयशंकर भट्ट, दिल्ली, आत्माराम एंड संस, १९६३, पृ० ११॥ 

वही, पृ० १०५॥ 

प्रो० जयनाथ 'नलिन', हिन्दी नाटककार, पूृ० १६४ ॥ 

डॉ० नगेन्द्र, आधुनिक हिन्दी नाटक, पूृ० ६२१। 

र३९-वत्‌, पृ० १०्८। 

बही, पृ० २२६। 

हरिकृष्ण 'प्रेमी', बादलों के पार, दो शब्द, दिल्ली, आत्माराम एंड संस, द्वि० सं०, १९६१॥। 

चन्द्रगुप्त विद्यालंकार, बशोक, भूमिका, दिल्ली, राजपाछ एड़ संस, पृ० ३) 


२४९... डॉ. सावित्री शुक्ठ, वाटककार सेठ गोविन्ददास, छलदऊ, लखनऊ विश्वविद्यालय, १९४८,पृ. १४३-१ ४४४ 


२५०-२२५१. 
२५३५ 
२५४, 


वही, पू० १४ैं८ | २१५२. वही, पृ० १४९। 

सेठ गोविन्ददास, हुं (तोन नाटक), पृ० ३०३॥ 

डॉ० रामचरण महेन्द्र, सेठ गोविन्ददास : नाट्य-कला तथा कृतियाँ, दिल्ली, भारतो साहित्य भंडार, 
१९५६, पृ० १०१॥ पे 
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२५४. 
२५६. 
२५७०२४५८. 
२१९. 
२६०. 
२६१, 
२६२- 


२६३. 
२६४. 


२६५, 


२६६, 
२६७, 
२६5, 
२६९. 
२७०. 
२७१५ 
२७२. 
रे७३े. 


२७४, 
२७५५ 


पैठ योविल्ददास (अब स्व०) से दिल्‍ली में एक भेंट (१७ नवम्बर, १९६७) के आधार पर। 

डॉ० विनय कुमार, हिन्दी के समस्या-नाटक, पु० २११॥ 

रश्श्चतू । 

रश्श्नवतू, पृ० रश८। 

बच्चन श्रीवास्तव, भारतीय फिल्‍मो की कहानी, हिन्द पाकेट बुक्स प्रा०लि० शाहदरा, दिल्‍ली, पृ० ५८॥ 

सेठ गोविन्ददास, मिवेदन, 'विकास', प्रयाग, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, शकाब्द १८८६, पु० ७॥ 

(क) वही, तथा 

(ख) डॉ० शातिगोपाल पुरोहित, हिन्दी नाटको का विकासात्मक अध्ययत, साहित्य सदन, देहरादुन, 
प्र० स०, १९६४, पृ० २५५। 

२५६-बत्‌, पृ० २१३। 

(क) जगदीशचर्द्र माथुर, नाटककार अशक (नाटककार अइक, संकलनकर्जी कोशह्या अश्क, इलाहाबाद, 
नीलाभ प्रकाशन, प्र० सं०, १९५४), पृ० १३, तथा 

(ख) पफ्मप्िह शर्मा 'कमछेश', अश्क : एक रगीन व्यक्तित्व-हल्के-गहरे रण (वही), पृ० २२० । 

(क) उपेन्द्रनाय 'अ्क', स्वर्ण की झलक, भूमिका, छाहौर, मोदीछाल बनारसीदास, १९३९; तथा 

(ख) उपेन्द्रगाथ “अइक', एक पत्र और उसका उत्तर (नाटककार अइक), १० ४५५। 

गोपालकृष्ण कौ, रगमच और अश्क (वही), प्‌ृ० ५रे। 

भोपालकृष्ण कौ, अश्क के प्रहसन (वही), पृ० १४१-२। 

मरा० निम्तार, दिल्ली से बम्बई में एक भेंट (जून, १९६५) के आधार पर । 

२० ब्रह्म॑भदद, स्मरण-मजरी, पृ० १३३॥। 

भामा वरेरकर, माझा नौटकी ससार, भाग ४, बम्बर्ई, सागर साहित्य प्रकाशव, १९६२, पृ० ३९। 

२६९-कतू, पृ० ८६१ 

डॉ० हे० दासगुष्त, भारतीय गाट्यमच, द्वि० भा०, पृ० २५१-२५२। 

कृष्प्राचार्य, 'भाफताबे मुहब्बत' से 'भीष्म पितामह' तक . सुहम्मदशाह आगा 'हश्न" काश्मीरी (साप्वो- 

हिक हिन्दुस्तान, २७ नवम्बर, १९६६, पृ० १५) । 

कृष्णाचार्य, हिन्दी नाट्य-साहित्य, पृ० ९॥ 

२६९-वत्‌, १० २४० । 


है 


आधुनिक युग 
(सन्‌ १९३८ से १९७० तक) 


__ आपत्िक्युण [६ यूग | ५ 





(१) आधुनिक युग में हिन्दी रंगमंच की स्थिति 

हिन्दी-रगमच मे आधुनिक युग में अपनी जय-यात्रा नयी समावनाओं, नयी मान्यताओं और नये रग-शिल्प 
के साथ प्रारम्भ की, किन्तु इसी के साथ इसका सम्बन्ध विस्तारित वेताव युग और प्रसाद युग के व्यावसायिक एवं 
अध्यावसतायिक, दोनो प्रकार के रंगमचों के साथ वना रहा । यह कहना सत्य और वस्तृ-स्थिति से परे होगा कि 
व्यावसायिक रगमच की अजम्र धारा विस्तारित बैताब युग के अन्त में सवाक्‌ चित्रों के निर्माण और प्रसार के कारण 
अवरुद्ध अथवा तिरोहित हो गई। विज्ञाव के एक नवीन चमत्कार के आगे कुछ काल के लिए वह क्षीण, हतप्रभ 
अथवा गतिहीन अवश्य हुई, क्योकि मादन थियेटसं-जैसी सशक्त एवं सम्पन्न नाटक मंडली, जिसने बम्बई की अधि- 
कांश नाटक मंडलियो को उनके कमजोर पड़ने अथवा बन्द होने पर खरीद लिया था, नाटक के अतिरिक्त चलूचित्र 
व्यवसाय के क्षेत्र में उतर आई और नयी-नतयी फ़िल्म कैम्पतियो का अम्युदय प्रारम्भ हो गया, जिसके फलस्वरूपों 
पारसी-हिन्दी रगमच के प्रायः अधिकांश कलाकार और दाटककार फिल्म उद्योग मे चले गये और रगशालाएँ क्रमशः 
छविगुहों के रूप में परिणत हो गईं । अवशिष्ट कलाकारों ने बम्बई, कलकत्ता, कानपुर और दिल्ली मे नई मंडलिय 
खोल कर व्यावसाधिक रगमच को आंगे बढ़ाया 4 

दूसरी ओर प्रसाद युग की अव्यावक्ञायिक नाटय-संस्थाएँ बनारस, कानपुर, कलकत्ता आदि सगरों में किसी- 
न-किसी प्रकार सक्रिय बनी रही। इनके अनुकरण पर कुछ अन्य संस्थाएँ भी बनी, किन्तु वह दीघंजीबी न हो 
सकी । 

उपयुक्त दोनो प्रकार की मडलियाँ रंगशिल्प की दृष्टि से पारसी-हिन्दी रगमंच की कृत्रिमतावादी अभितय- 
पद्धति के बहुत तिकट थी, किन्तु पारसी-हिन्दी मडलियोँ जहाँ बेताब युग के नाटकों का ही अभिनय करती थी, 
वहाँ अव्यावसायिक नाटक मडलियाँ प्रसाद युग के हिन्दी नाटककारों के नाटकों अथवा नाट्य-रूपान्तरो को भी 
प्रयोग के रूप मे खेलती थी। रगमच से आवद्ध न रहने अथवा रंगशिल्प के बढते हुए चरण के साथ न चल पाने वाले 
अधिकाश ताटककारो के ताटक रंग-निरपेक्ष होने के कारण किसी भी मंडली के अभिनय के उपयुक्त नही होते थे । 
इन संडलियो में बनारस को नागरी नाटक मडल्ी को छोड अन्य किसी भी मडली ने रगशाला बदवाने की ओर 
ध्यान नहीं दिया ॥ 

नवनादूप आन्दोलम के विविध स्वरूप : परन्तु हिन्दी-रंगमंच, जो अपने देश और ससार की हलूचलों और 
उत्कान्तियो से अनजान रह कर मघर गति से चल रहा था, कब तक इसी गति से चलता । जमंनी मे हर हिदलर 
के राजनेतिक क्षितिज पर एक अधिनायक के रूप मे अम्युदय ने न केवल राष्ट्रो की चहारदीवारियो को, वरन विश्व 
के मानचित्र को ही बदलने की चेष्टा की, फासिज्म एवं माीवाद के भ्रचार-प्रतार के द्वारा न केवल विश्व के 
जनमत की अवहेलना की, लोकतम्त्र को भी खतरे में डाल दिया । भारत मे कांग्रेस ने इस सर्वग्राही फासिज्म के 
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विएद्ध आवाज उठाई, किन्तु विदेशी झासकों से यह स्पष्ट कह दिया गया कि भारत लोकतात्रिक स्वतन्त्रता के लिये 
लडे जाते हाले ऐसे हिसी भी बुद्ध मे उस समय तक भाग नहीं छे सकता, जब तक वह स्वतन्त्रता स्वयं उसने 
श्राप्त हो ।' दूसरी ओर देश की कम्पूनिस्द पार्टी ने इस युद्ध मे भारत के योगदान को उचित ठहँराया ओर उत्ते 
जनयद्ध' का नाम देकर उसका अभिनस्दन प्रारम्भ कर दिया। देक्ष में दिचारो के इस संघर्ष-काछ मे बम्बई के कुछ 
कलाकारों में बद-विशोधी अभियान को रगमन से स्वर और सम्बल देने के लिये जनरल एस० एस० सोछे की अछ्य- 
क्षता में बस्वई में एक नाटक मडली की स्थापना की, जिसका उद्घाटन १ मई, १९४२ को परेल (वम्बई) के 
द्वामोदर हा में हुआ | इस अवसर पर दो माटक खेले गये-सरवालकर का 'दादा ' और झाफरी का 'यह किसका 
खून है' 4" इन नाटकों ने जनता मे युद्ध-विरोधो भावनाएँ जागृत की । सन्‌ १९४३ में विभिन्न प्राल्तों के इत विचारों 
के समर्थक कछाकारो का वम्वई में एक सम्मेलन हुआ और अखिल भारतीय जन-ताट्य सघ की स्थापता की गई । 
इस उस्या का उद्देश्य भारतवर्ष मे जनवादी रगमच' का विकास करना या।' रुघ ने हिन्दी, वेंगला, मराठी भर 
गुजराती के अतिरिक्त देश की आधकाम भापाओ को रगमचीय चेतना को न केवल एकमृत्न में पिरोया, वरन्‌ विभिन्न 
प्रान्तो मे अपनी शाखाएँ-2शाखाए खोल कर हिन्दी तथा सभी इतर भारतीय भाषाओं की रग-चेतता को एक 
निश्चित झूप देकर उसके समक्ष नयी सम्भावनाओ, नयी मान्यतायों, नये रण शित्प के द्वार भी उन्मुक्त कर दिये । 
सध प्राय ता4 कर यूग के जविकाश भाग में सक्रिय रह कर हिन्दी तथा अन्य भाषाओं के नव नाटूय-आन्दोलछतों को 
शर्ति प्रदान करता रहा है । 
इसी के समासान्तर वम्बई वी एक ताटय-सस्था-पृथ्वी वियेटर्स ने राष्ट्रीय विचारों एव भारतीय सस्कृति 
के पोषण के उद्देश्य को देकर हिन्दी-रगमच की अपने जन्म (१९४४ ई०) से लेकर इस युग के उत्तरार्दध तक विष्ठा 
और एकाग्रता के साथ सड्ठा की । पृथ्वी थिग्रेटर्म ने समस्त उत्तरी भारत में अपने नाटक धूम-घूम कर दिखाए भौर 
इस प्रकार नथा नाद्य-मस्थाजा और नये नाटककारों के लिये प्रेरघा-ख्ोत बन कर हिन्दी के नव नाट्यआन्दोलन 
को सबल प्रदान क्या | 
इस नवसाट्य आन्दालन के विकास में इन दो सम्धागत एवं मडलोगंत प्रयासों के अतिरिक्त इसका तीसरा 
स्तम्भ है-भारत सरकार द्वारा जतवरी, १९५३ में दिल्ली भे सगोत नाठक अकादमी तथा सूचना एवं प्रसारण मत्रा- 
छत दे अल्गत गीत एवं दाहक प्रभाग की स्थापता ॥ अकादमी का उद्देश्य नृल्‍्य, नाटक और संगीत क्काओ के 
प्रौत्माहन, से। टूयवेस्द्रों सी स्थापदा, नाटूब कछा के प्रशिक्षण को प्रोत्साहन, नांद्य-लेखन एवं उपस्थापन के लिये 
पुरस्कार भादि के द्वारा भारत की सास्कृतिक एकता का पोषण करना है। दूसरी ओर, गीत एवं नाटक प्रभाग 
ते पत्रवर्षीष जायोजना के प्रचार-प्रसार के लिये गीत, नृत्य एवं नाटक के सरप्रेषणीय माध्यम को चुमा। प्रभाग ने 
इस उद्देश्ष की पूति के लिय्रे अनत् नाटक छिसे-लिखाए, नादय-समारोह आयोदित किये तथा अनेक नादूय-सस्थाओ 
को सवद्ध सर उनको नाट्वाभिनय बे ल्यि प्रोत्माहित किया । 
संगीत नाटक अक्ाइमी के अनुकरण पर प्राय प्रत्येक राज्य से सगीत नाटक अकादमी कौ स्थापना हो चुकी 
है । हिस्दी-क्षेत्र मे राजस्थान मध्य प्रदेश, विटार और उत्तर प्रदेश मे प्रान्दीय अकाद मियां स्थापित हो चुकओ हैं, जो 
अपने-अपने क्षत्रो में हिन्दी नाट्य-मस्वाओ का पृष्ठपोषण कर रही है । 
हिन्दी-रगमच की प्रगति का अध्ययन करने के लिये उक्त सभी मडलियो, सस्याओं तथा नादुब-विपयक 
शासकीय प्रयासों का विस्तृत सिहावल्तोक्न आवश्यक है। इस मिहावछोक्न क॑ पूर्व बंगछा, सराठी और गुजराती 
के रगमचों वी स्थिति, प्रगति, उपलब्धियों और परिसीमाओं का अध्ययन उपयोगी होगा, जिससे उसके परिप्रेक्ष्य में 
हिन्दी रगमच को उपछब्धियों और परियीमाओ का मूल्याकन किया जा सके । 





आधुनिक युग । ३६३ 


(२) भारतोय रंगमंच की स्थिति और विकास 

विकास को बहुमुखो दिशाएं आधुनिक युग मे हिन्दी की ही भाँति चेंगला, मराठी या गुजराती रगयच का 
कोई एक युगनवर्तेक नेता नही दिखाई पडता, फलतः इस युग में रंगमंच के विकास वी यति एकोन्‍्मुखी न होकर 
बहुमुखी हो चली हैं। वीज अकुरित होवर एक निश्चित दिया में बटता है, किन्तु जब वह वृक्ष का रुप घारण 
करने लगता है, तो उसकी जञाखाओ-प्रश्माखाओं के कारण उसका प्रसार ऊरध्वेमुख न होकेर जनेक दिश्लाओं में होने 
लगता है । इस प्रसार को किसी निद्चिवत नियम या मर्यादा में बाँघना सम्भव नहीं होता । आज यही स्थिति भार- 
तीय भाषाओ के मच की है। यह अनेक झाखाओं-प्रशाजाओं में विभक्त होकर प्रसार कर रहा है, कही उसके अंग 
सबल हैं, कही दुर्बछ, किसी झाखा का विकास मुझौछ और ब्यवस्थित है, तो बिसी का वेडोल, देढगा और निर्जीव।॥ 
किसी भी दक्ष की अभिवृद्धि और विकास में उस भ्रदेश का जलवायु भी बहुत सहायक होता है, उसी प्रकार बेंगला, 
मराठी या गुजराती रगमच के पोदण, वित्रास और समृद्धि पर प्रत्येक भाषा-क्षेत्र वी कलात्मक सुरुचि, सल्कृति, 
इतिहास और साहित्य का भी बहुत प्रभाव पडा है | बेंगलछा गौर गुजरातो मे नृत्य-नादयो की प्रयोग बहुलता के 
विपरीत हिन्दी और मराठी मे गद्य-वाटकों का वाहुल्य रहा है । मराठी में संगीत नाटक के प्रयोग आधुनिक गुम 
में भी चलते रहे हैं, यद्यपि सगीत का अश्य उनमें उत्तरोतर कम होता चला जा रहा है । अन्य भाषाओं को तुलना 
में बंगला मे गीति-नाटक अधिक लिखे और खेले गये | हिन्दी मे भी इस प्रकार के गीति-नाट्यो के प्रयोग हुए, 
किन्तु बहुत कम । बेंगछा और हिन्दी के ढग के गोति-नाट्य मराठी रगमच पर नही दिखाई पड़ते । मराठी के सगीत 
नाटक आयः गदय-प्रधान हैं, उनमे अधिकाश हिन्दी गद्य-्झाटकों की भांति कुछ गीतो के समावेश के कारण उरहें गथय- 
नाटक से पृथक्‌ (सगीत नाटक कहा जाता है, जवक्कि हिन्दी मे ऐसे नाटक गद्य-नाटक ही माने जाते हैं। सभी 
भाषाओ में मूल प्रवृत्ति गद्यन्याटकों की ओर बढने की है, क्योकि अव्यावसायिक रंगमच पर ऐसे नाटकों की माँग 
अधिक बड़ती जा रही है, डिनमे नृत््य-गीत का झमेला न हो ॥ सम्मवत" इसके दो कारण हैं-प्राइचात्य रंगमंच का 
अघानुसरण कर कथित प्रगति के ढोल पीटने की आत्मइलाधा और दूसरे असंगठित और अधकचरी सस्थाओ की 
परिसीमाओं के बन्धन, जिन्हें तोड कर बाहर निकलना उनके लिये सम्भव नही है । भारतीय रंगमंच की आत्मा 
केवल गद्य-सवाद से न वन कर नृत्य और गीत के कलात्मक एवं झीने स्वणिम तारों से बनी हुई हैं, जिसे खोकर वह 
जीबित नही रह मक्ता । 

आधुनिक युग वहुमुख्ी प्रसार का युग है, अतः हिन्दी की ही भाँति बंगला, मराठी और गुजराती के रममंचो 
ने भी विविध दिशाओं मे प्रसार किया। आधुनिक युग के प्रारम्भ होने के पूर्व इस प्रसार के लिये, भारत मे चल- 
चित्रों के अम्युदय के कारण, कुछ समय के लिये दिज्ञावरोष पैदा हुआ, उपलब्बृष्टि भी हुई, किन्तु शीक्ष ही यह 
कुहासा, यह तूफान बान्त हुआ और सभी भाषाओं के रगमचो की जयनयात्रा प्रारम्म हुई | बंगला और गुजराती 
की व्यावसाधिक नाटक मडलियों भे से कुछ ने इस कुहासे और तूफ़ान की चिन्ता किये विना अपनी यति को, सक्राति 
से निकल कर, जारी रखा, कुछ नयो मदलियाँ दनी और आधुनिक युग के अन्त तक (इस अध्ययन की काल-्सीमा 
को दृष्टि मे रख कर, यद्यपि यह युग आज भी चल रहा है) उनमे से कुछ चलछनी भी रही। बेंगल्म के स्टार, 
मिनर्वा, विश्वकूपा और रगमहल तेया गुजराती का देशी नाटक समाज आज भी व्यावसायिक स्तर पर सक्रिय है। 
भराठी में यद्यपि कुछ व्यावसायिक मडलियाँ आधुनिक युग मे सक्रिय रही, किन्तु व्यावसायिक सफलता न मिलते के 
कारण उनका छात्र हो गया । मिनर्वा का संचालन एक अद्धेव्यवसायी या सहकारी संस्था-लिटिल थियेटर ग्रुप के 
हाथ में होने से उसके मच पर कुछ नये प्रयोग अवश्य देखने मे आते हैं, किन्तु नये भ्रयोगों के लिये आधुनिक युग 
इन सभी भाषाओं में अपने अब्याइसाथिक रगमच का ऋणभी हैं। ये प्रयोग गद्य-नाटकों के अतिरिक्त नृत्य-वादूय, 


३६४ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


गीति-नादूय अथवा सगीतक सभी दिश्लाओ मे हो रहे हैं। इसके अतिरिक्त इन तीनों भाषाओं, :मे ; छोकनाट्यश्याप्रा। 
तमाशा और भवाई को भी नया रूप देने और उसके पुनरुण्जीवन की चेष्टा की जा, रही है। , , . ;., 

इसप्त थुग में रगशिल्प भी परिमाजित हुआ और उसमें प्रोढत़ा आई । रग-सज्जा, रंगो के मिश्रण और रग 
दीपन, तथा ध्वनि-केतों के निक्षेप मे भी सुरुचि और वैज्ञानिकता के दर्शन हुए, किन्तु रगशित्प के ध्ययसाध्य होने 
के कारण सादे और प्रतीक दृश्यो का उपयोग भी हुआ । असगठित और छोटे नगरी की अथ॑ं-पीडित नाद्स-सत्थाओं 
के लिये इस रगशित्प का उपयोग सम्भव न हो सका ओर उन्होने पुरातनवादी संस्थाओं के रंगीन और चित्रित 
दरदो की जगह सादे काले या भी़े परदो और कट-पीनो से ही काम चलाया । का 

बंगला में रगशाक्ाओं की दीर्घ शखछा होने के कारण आधुनिक युग में मई रग़शांछाएँ बनाने की ओर 
ध्यात न देकर बतंमान रगशालाओं के जोरगेद्वार, पुतरगंठन भोर नवीतीकरण की ओर विशेष ध्यान दिया गया। ] 
इस युग में ककत्ते के काछिका थियेटर ने परिक्रामी रममच्े की स्थापता अवश्य की और मभुक्तागन-जँसे खुले,रग« 
मच भी बने, किन्तु इतकी संख्या अधिक नहीं है । मराठी-क्षेत्र मे रगशालाओ की अपनी परम्परा न होने के कारण 
इस दिशा में कुछ विशेष प्रयास किये गये और वम्वई, पूत्रा और नागपुर मे रगशालाएँ बनाई गई । गूजराती-क्षेत्र 
मिइस युग मे नई रगशाला बनाते का कोई ग्रयास दृष्टियोचर नहीं हुआ ॥ अम्बवई आदि नगरो में बनी धब्य, 
नई-पुरानी सर्वभाषी लाट्थशालाओ से ही काम चछाने का प्रयास किया गया। है 

इस युग की एक और विशेषता रही है और वह्‌ यी-रगमच के लिये उच्च कोटि के मौलिक नाटकों के 
सृजन का कृभाव, जिपकी पूर्ति के छिये विदेशी एवं हिन्दीौदर भारतीय भाषाओं के नाटकों के अनुवादों के साथ 
उनकी कथाओं और उपन्यासों के आधार पर वड़े पैमाने पर नाट्य-रूपान्तर _ भी तैयार किये गये। बेंगछा, मराठी 
ओर गुजराती के रग्मचो के अध्येताओं से यह बात छिपी नहीं है, किन्तु इस प्रवृत्ति से मौलिक माठककारों को 
रगोपयोगी नाटक छिसने की प्रेरणा न मिल सकी और फलतः मराठी को छोड (जिसमे नाटक स्व भूच के! 


ही लिखा जाता रहा है) बंपछा और गुजराती में रंग-निरपेक्ष या पादूय नाटको की वृद्धि हुईं। रगमच से उनकी 
सम्बन्ध टूट गया ॥ दमन मे ६ पाली 
आधुनिक युग मे पूर्णा ग नाटकों के साथ कुछ एक[की नाटक भी खेले गये, विन्त्‌ अधिकांश एक्की_ रगीप- 
योगिता को कितारे रख केवक एक नवीन विया के पोषण, वैचिश्य-प्रदर्शत अथवा ठघु कथा की भाँति पत-पत्रिकाओ 
के माध्यम से पठन-पाठन और मनोरजन के लिये,लिख़े गये ,इनमे से अधिकाशय मे कोई सुगढित कथानक नही होता, 
जिससे उनमे रम-निष्पत्ति एव सप्रेषणीयता की थक्ति,नही होती, जिसके विना उन्हें रगमच पद सफलतापूर्वक नही 
उतारा जा सकता। दूसरे प्रकार के एकाकी या लघु नाटक ध्वनि-माध्यम अर्थात्‌ आकाशवाणी के लिये छिखे गये, 
जिनमे से कुछ को छोड शेप को मच पर उसी सफलता के साथ नहीं प्रस्तुत किया जा सकता। कुछ ध्वनि-नाटक अवश्य 
ही भुल्दर रग-एकाकी भी होते हैं, किन्तु ऐसे नाटक थोड़े ही होते हैं । इसीलिये मराठी और गुजराती से ध्वनि-नाटक 
के रूप मे अधिक नाटक नही खेले गये और प्रायः रग-एकाकियों को ही आकाशवाणी से प्रसारित किया जाता है | 
इसके विपरीद हिन्दी-ल्षेत्र की ब्याप्कता के कारण हिन्दी मे आकाशवाणी के लिये छिखने वाके नाटककारो का एक 
वर्ग ही बहूग बन चुका दे, जो अपके ध्वनि-नाटको के अलारित होने के उपरात कुछ रग-सकेत जोड़ कर ड्न्हें स्य, 
एकाकी की भांति प्रकाशित कर देते हैँ। बेंपछा मे रग-एकाक्की ही छिखने का चछन अधिक है। 
जो भी हो, इन रग-एकाकियों ने एकाकी नागूब-प्रतियोगिताओ के लिये विस्तत पृष्ठभूमि तैयार कर दी 
स्कूछ-कालेजो के वापिकोत्सवों पर भी प्राथ एकाकी खेले जाने छगे हैं, क्योकि छात्रो के छिये पूर्णाग नाठको के 
प्रयोग कढ़िन नही; तो श्रम-एव-व्यय-साध्य अवश्य हैं । हु 


सक्षेष भे, इन विविध दिशाओं पे फैलने वाले तीनों भाषाओं के रप्रमचों पर व्यवस्था, दिशा-शोष और हि 


राघुनिक युग। ३६५, 


रता.की आवश्यकता है, जिसके लिये यह युग अमी अपने दिश्या-प्रवर्तक को प्रदीक्षा मे है ॥ 
(क) बेंगला रंगमंच : प्रगति, उपलब्धियाँ कौर परिसीमाएं 
- आधुनिक युग मे रवीन्द्र युग के दो स्तंभ ढह गये-नट एवं नाटककार रवीन्द्रनाथ ठाकुर सन्‌ रृदब्रुख ब।% 
नट एवं नाट्याचार्य शिशिरकुमार भादुड़ी ३० जून, १९३९ को दिवगत हो गये । रवीन्द्र की नाट्य-पद्धति का इस 
युग मे यथ्पि अनुकरण नही हुआ, फिर भी उनके नाटकों की युग-सापेक्ष्य व्यास्या करके उन्हें रंगोपयोगी सिद्ध 
करवे फा प्रयास डभु मित्र और उनके नादुय-दलू बहुरूपी द्वारा किया गया, जिसको सरेत्र प्रशसा हुई। रवीन्द्र के 
नाटक न केवल इस देश में, वरन्‌ इ ग्लंण्ड, अमेरिका, रूस आदि देशो मे भी बड़े घाव से खेले गये शिशिरकुमार ने 
भी रवीरद्र युग मे ही उनके कई नाटक व्यावसायिक रगमच पर खेले, यद्यपि उन्हें अधिक सफलता न मिल सकी । 
इसका कारण या-तरझाक्षीन पिकचर-फ्रेम'” मच की सीमाओं के भीवर उनका उपस्थापन | स्वय शिशिर इस प्रकार 
के मच के पक्षपातती न थे । इसकी अपेक्षा वे बेंगछा यात्रा नादक के रगमच को प्रश्रय देकर 'जातीय नाद्यशाला 
की स्थापना श्रेपस्कर समझते थे । वे जागते-सोते इसी एक स्वप्न को देखते थे -जातीय नाट्यशाला का स्वप्त। 
काश उनके जीवन में ही यह स्वप्न साकार हो सका होता ! आज भी यह स्वप्न एक स्वप्न ही है, क्योकि आज के 
कुछ फथित खुले रंगमंच भी 'पिकचर-फेम' वाले मच को लेकर ही बने हैं । आधुनिक युग मे भी शिक्षिर वाबू जीवन 
के अच्तिम वर्षों तक अपने थीरय्रम्‌ को लेकर सक्रिय बने रहे। यह उनके 'नटजीवन का शेष कीतिस्तंम था । _ 
»-.. रवीन्द्र गरुग के एक अन्य अप्रतिम कलाकार अहोद्द चोघरी से अपने स्वाभाविक एब प्रभावद्चाली अभिनय से 
आपुनिक युग में बंगला रगमच मे जीवन-सचार किया। सन्‌ १९४२ मे वे नादयाचार्य होकर रगमटछ में आये और 
उन्होंने अपनी अभितय-कछा और सुयोग्य नाट्य-श्िक्षा द्वारा रगमहक के नाटकों को चमका दिया। भहेन्द्र गुप्त का. 
माइकेल' उनके निर्देशन मे शत रात्रियों तक और अयस्कांत बल्शी का “मोला मास्टर” दो सौ राज्ियों से अधिक. 
चला +* अहीन्द ने आधुनिक युग के पूर्वा् में वही लोकप्रियता प्राप्त की, जो ग्रिरीशचन्द्र घोष या दानी बाबू ने उनसे. 
पूर्व प्राप्त की थी । ० कर 
शिकश्षिरकुमार, अहीन्द्र चौधरी और उनके समकालीन कल्मकारों ने सामाजिक अप्रतिष्ठा के पात्र बद कर 
भी अपनी अहनिश साधना ओऔर त्याग के बल पर बंगला रंगमच की घारा को सातत्य प्रदान किया, उसका क्रम 
चलचित्रों के आगमन और प्रसार के कारण कही टूट ने सका । समय-समय पर होने-वाछ़े भ्रवस्ध-परिवर्तन, कला- 
कारो के पलायन, अवकाश-ग्रहण मथवा निधन, सरकारी एवं दैवी प्रकोप के बावजूद बंगला रंगमच सर्देव जीवित 
बना रहा। इसका श्रेय उस कछा-भूमि बगाल को है, जहाँ एक के बाद एक नट एवं नाट्याचार्य जन्म छेते 
रहते हैं । कं 
व्यावसायिक रंगमंच : पुरानी नाट्यझालाओं का भी इस दिल्ला में योगदान अविस्मरणीय है। इनमे से 
अमु हैं-स्टार, मिनर्वा, रगमहछ, और नाट्यनिकेतन, जो आज भी देगला रगमच को अप्रविहत गति से सेवा कर 
रहे हैं । ह हि 
स्टार थियेटर - जून, १९३६ मे स्टार-स्थित नवनाट्य मदिर के बन्द हो जाने पर स्टार का प्रवन्ध पहुे. 
विमल पार और फिर १९३७ ई० में उपेन्द्रकुमार मित्र के हाथ में आया । स्टार का श्रोगणेश 'घमंदन्द्र के अभिनय 
से हुआ । इसके बनन्तर महेन्द्र गुप्त-कृत 'चक्रचारी', सुदोर वावू-कृत 'बांगलार वौमा' और मणि वन्द्योपाध्याय-कृत 
“वासुदेव” सेले गये ।" सन्‌ १९३९ में 'सोनार वांगला', “जननी जन्ममूमि' आदि तथा सन्‌ १९४० मे “तलसो, महेन्द्र 
गुप्त-कृत 'उत्तरा', *रणजीतसिह' आदि नाटक खेले गये ॥ - 
इसके बाद महेन्द्गुप्त के 'महाराजा नदकुमार'; “टीपू सुस्तान' आदि कई ऐतिहासिक नाटक उपेन्द्र वाब के 
निर्देशन में मंचरस्थ हुए । 'टोपू सुल्ताव' इन नादकों मे सर्वश्रेष्ठ रहा और उसका अभिनय भी उच्च कोटि का हुआ । 
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इसमे रवि राय और शेफालिका 'पूतूड' ने ऋण हैदरअछी और रूती वेगम की मूमिकाएँ की थी। आगे चल कर 
स्टार में स्वर्ग हतेबड', 'पार्य सारथि' और दिलीपदाम गुप्त दा '२२ के झनिवार' अमिनीत हुआ । 

प्राय १९४६-४७ तक राष्ट्रीय विचारोत्तेजक नाटक खेल कर स्टार वगाल के जन-जीवन में स्फूर्ति भरता 
रहा। १५ अगस्त, १९४७ वो देश के स्व॒तन्त्र होने और बगाल के विभाजन के फलल्वरूप सम्पूर्ण बगाझू का जद- 
जीवन अस्थिर और उद्गे लित हो उठा । दो-तीन वर्षों तक दगाल अपनी झरपार्थी-संमस्या को तेकर उलझा रहा। 
बंगला रगमच के छिये ये दिन बडे अर्थ-सकट के रहे । स्टार ही नही, मिनर्वा, रगमहल और श्री रगम्‌ सभी की आधिक 
स्थिति डॉवॉडोल हो उठी ।' 

सन्‌ १९५२ मे स्टार के परिक्रामी रगमल पर निश्पमा देवी के उपन्यास के देवनारायण गृष्त-द्ृत्त माटय- 
रूपातर 'श्यामली' को मचस्थ किया,गया, जिसके सन्‌ १९५५ तक ४८४ भ्रयोग हुए ।/“ बंगला रगमच १९ यह पहला 
प्रयोग था, जो इतनी रातो तक चला । इसमे जहर गागुली, सावित्री चट््‌टोपाध्यायं, उत्तमकुमार, मिहिर भट्टाचार्य 
आदि ने मुख्य भूमिकाएँकी थी | यह नाटक इतना लोकप्रिय हुआ कि इसके ६-७ सस्करण अब तक निकल 
चुके हैं । 

सन्‌ १९५४ में शरदू“परिणीता” हुआ, जो १३५ रात्रियो तक चला | इस नाढक के वाद स्टार का नवीनी- 
करण कर उसके हाल को वातानुकूलित (एयर-कम्डीशन्ड) बनाया गया। इसके अनन्तर शरद के उपन्यात्त 'श्रोकान्त' 
के प्रथम-द्वितीय भागो भौर तृतीय-चतुर्थ भागो के पृथक्‌-पृथक्‌ नाट्य-रुपान्तर (रूपातरकार देवनारायण गुप्त) सन्‌ 
१६५९ के प्रारम्भ तक खेले गये । प्रयम-द्धितीय भाग के ५०० और तृतीय-चतुर्य भाग के लगभग २०० प्रयोग 
हुए । 

१२ मार्ख, १९५९ को मनोज वसु के उपम्यास 'वृष्टि-वृष्टि| का देवनारायण गृप्त द्वारा नाद्यहूपातरित 
एवं निर्देशित 'डाक बेंगला' मचस्थ हुआ, जिसमे छवि विश्वास, अपर्णादेवी, अजित बनर्जी, साधना राय- 
चौधरी आदि ने प्रमुख्ध भूमिकाएँ की थी। नाटक त्रिअकी था और प्रथम अक में पाँच और शेप दोनों अको मे ६-६ 
दृश्य थे। रग-सज्जां और रग-दीपन अनिल बसु का था। 

सन्‌ १९६० में दो नादक खेले गये-देववारायण गुप्त-कृत “'परमाराध्य श्री श्रीरामकृष्ण' और सबोच घोष 
के उपन्याप्त का दे? ता० गुप्त-कृत भाद्यरूपान्तर “क्ेप्सी' | प्रघम के १०० और दूसरे के ३८७ प्रयोग हुए। निर्देशन 
दे० ना० गुप्त का था। 

सन्‌ १९६१ मे झक्तिपद राजगुरु के उपन्‍्यास्त शेषनाग' के देववारायण गुप्त-व्ृत नाट्य-रूपान्तर 'शोषाम्नि! 
का अभिमचन हुआ । यह १५४० रात्रियो तक खेला गया । इसके अदन्तर नौहाररजन ग्रप्त के उपन्याप्त “निश्चिपययाँ 
का देवनारायण गुप्ल-इृत नादय-रूपान्तर तापसी” का प्रदशन प्रारम्भ हुआ । इसके ४५८ प्रयोग हुए । इसकी 
लोकप्रियता के कारण इसी नाटक के आधार पर बंगला में 'तापसी' फिल्म भी बनाई गईं। प्रुत् गुप्त ने 'तापसी' 
को “निरृष्ट स्तर' का 'मेलोड्रामा' कहा है, जिसमे मानव-जीवन की किसी गरभी९ समस्या का अकव नही हुआ है।' 
जो भी हो, व्यावसायिक दृष्टि से यहु एक मफल नाटक कहा जा सकता है। 

१८ फरवरी, १९६४ से विमलत मित्र के उपन्यास “एकक-दश्यक-शतक' के देवनारायण गुप्त-हुत नाटय-रूपा- 
तर का प्रदर्शन प्रारम्भ हुआ, जो सन्‌ १९६४ के अन्त तक चलता रहा । २४ दिसम्बर, ६५ कौ इन्र पक्तियों के 
डेखक ने इस नाठक धं प्रदर्शन को देखा था । परिक्रामी मच पर नाटक के विविध दृश्यवन्ध बहुत भव्य और आक- 
चंक थे। इस नाटक मे गुरीबो के ऊपर धनिको के अत्याचार, उनके नेतिक पतन बादि की कथा वचित है। 

सन्‌ १९६१ में रवीन्द शताब्दी के क्षवसर पर स्टार ने शेपारिति' का प्रदर्शन किया ॥ 


सन्‌ में स्टार ने भारत के वन 
ग्‌ १९६२ में स्टार ने भारत पर चीनी आक्रमण के समय नेफा पर चीनी आक्रमण से सम्बन्धित स्व्ण- 
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कीट! तथा 'कारागार' (कृष्ण-जन्म मे सम्बन्धित) नाटक सचस्थ किये । 
स्टार के सभी कलाहार एवं झित्पी वेतनभोगी है । पुरुष कलाकारों को १२५) र० में २५००) रु० और 
स्त्री-कलाकारों को १५०) रु० से २५००) ८० श्रति माह तक वेवन दिया जाता है। नायक-तायिका को २४५००) 
३० प्रतिमाह चेतन मिलता है। “डाक बेंग्रला' से 'श्रेयसी' सक छवि विश्वास स्टार के नायक रहे । अपणरदिवी सन 
१९६९० और उसके वाद तके नापिका की भूमिफाएँ करती रही हैं । स्टार मे कुछ १२० कर्मचारी हैं, जिनमे रूगमभग 
९० कलाकार एव शित्पो हैं। प्रतिमाह सोलह हजार का 'प बिल” बनता है। पूजा बोनस अछग से दो माह के 
वेतन के बराबर दिया जाता है। क्लावारों आदि के लिए स्टान को #पनी भविष्य निधि वी मो 
व्यवस्था है 
कलाकारोी को प्रयोग (शो) के दिनो (बृहस्पति, घनिवार और रविवार) और वंकोी के अवकाश के दिनो 
में काम करना पडता है। रविवार को 'मैटिनी शो भी होता है । इस प्रक्नार उस दिन दो 'झो” होने हैं। औमतन 
प्रत्येक माह उन्हें बीस प्रयोगो मे उतरना पटता है। एवं उच्दधे उ छाक्रार का रग-जीवन दस से बारह वर्ष तक का 
होता है। पूर्वाभ्यास और नाट्यशिक्षण पर पूरा जोर दिया जाता है । नये ताटक का प्वेश्यिस ढाई-तीन माह पूर्व 
प्रारम्भ हो जाता है, जो रात को ६ वजे से १० बज तके चछता है । पर्वान्प्राम के मध्य ने तो कोई नाटक होता 
है और न हाछ हि पर ही दिया जाता है । हाल केवेक सेल चाब्यू रहन के दिनो में हो किराये पर दिया जाता 
है। स्टार का एक दिन का किराया ८००) रु० है । 
स्टार वियेटर कऊकत्ते का एकमात्र वातानुरुच्छित विय्दर है। इसमे परित्रामी रममच की व्यवस्था है, जिम 
पर तीन सेट एक वार ही लगाये जा सकते हैं । सेट के प्रत्येक ९ ढेट' वी ऊंचाई १७ फुट होती है और चौड़ाई आदश्य- 
कतानुसार दो से लेकर दसनवारह फुट तक होती हैं। मच के एफ पादत्र में पुस्थों एवं स्जियों के छिये पृथक नेपथ्य 
कक्षो ('डु सिंग रूम्स') की ध्यवस्था है । वाल्कनी-सहित इसमे ९२० सीटें हैं। प्राय. प्रत्येक प्रयोग मे हाल सचाखच 
भर जाता है और टिकट की अग्रिम वित्नी पहले से हो हो जाती है, जिसके लिये 'एडवास वुक्विय' का प्रबन्ध रहता 
है । भूमिखन्ड की सोटो की टिकट की दर्रे १ ) रु० से लेकर 3 ) ह० तक और 'वाल्कनी' के लिये १.५० रु० से 
लेकर ५ ०० र० तक हैं। 
स्टार के उपयुक्त विश्विष्ट अध्ययन से उसकी और सामान्यतः बेंगला रणमच की लोकप्रियता और उप- 
लब्धियों का अनुमान सहेज ही छगाया जा सकता है। 
मिनर्वा-सन्‌ १९३७ से उपेन्द्रकुमार मित्र के मिनर्वा छोड कर चले जाने पर हेमेन मजूमदार स्वत्वाधिकारी 
हुए और उन्होंने उत्पल मेव-कृत 'पार्थ सारथि” तथा कुछ पुराने नाटक सेले । सितस्वर, १९३९ मे प्रवन्ध पुनः बदला 
और नये प्रवन्ध के अन्तर्गत महेन्द्र गुप्त का 'अभियान', 'अन्नपूर्णार मंदिर', जरूघर चदट्टोपाध्याय के 'कवि कालि- 
दास' और 'हाउस फुल', “ब्लेक आउट, शचीन सेन का 'सुश्रियार वीति/ बौर गौतम सेन का 'डाक्टर' अभि- 
नीत हुए ४" 
मन्‌ १९४२ के मध्य में मिनर्वा एक लिमिटेड कम्पनी के प्रवन्धक के अन्वर्गेत चछा गया और दिलावर हुपैन, 
चडी वद्योपाष्याय, नरेशबन्द्र गुप्व ओर घीरेन मुखर्जी उसके सचालक नियुक्त हुए। २२ जून, १९४३ को मिनर्वा के 
एक सुयोग्य एव प्रियदर्शन कलाकार दुर्गादास दन्द्योपाध्याय का निघन हो जाने से मिनर्वा की बडी क्षति हुई, किन्तु 
अगले वर्ष नाद्यभारती के बन्द होने पर सरयूबाछा, रगमहल से रतोन वन्ध्ोपाध्याय और रानीदाला आदि कई 
कलाकार आ गये । छवि विश्वास (प्रमिद्ध रग-एव-फिल्म अभिनेता) भी मिनर्वा में आ गये | फलत निर्मलेन्दु वावू 
के निर्देशन में 'देवदास” (मार्च, १९४४) का प्रयोग बहुत सफल रहा | इसके अनन्तर 'पुरोहित', शचोन्धनाथ सेन- 
“पुप्त के 'राष्ट्रविप्लव'ं और 'धात्री पान्ना' (१९४५ ई०), 'मिश्वर कुमारी', 'चन्द्रशेसर', ताराशंकर बन्द्योपाष्याय 
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का “दुइ पुष्ष' मंचस्थ हुए । सन्‌ १९४६ में बंकिमचस्द्र के उपस्थास का गिरीश्ष-कृत नाट्यरूपातर 'सीतोरोम” खेल 
जाकर बहुत लोकप्रिय हुआ, किन्तु १६ अगस्त, ४६ के साप्रदायिक दगे से मिनर्वा को बहुत क्षति हुई । २८ फरवरी, 
१९४७ मे शरद्‌ की एक कहानी का देवनारायण गुप्त-कृत नाद्य-रूपातर 'काक्षीतवाथ' का अभिनय श्रारम्म हुआ, जो 
दंगो के बीच जब-सव चलता रहा । रद हक 
इसके अतिरिक्त गठ कुछ वर्षों मे बेंगला के प्रसिद्ध नाटककार, मट एवं नाट्याचार्य गिरीशचन्द्र घोष की 
जन्मशताब्दी के उपलध्य में क्षेत्रमोहन मित्र, क्षितीशचन्द्र चक्रवर्ती और किरणचन्द्र दत्त ढ्वारा सन्‌ १९४३ मे स्था- 
पित “गिरीश्ष परिषद्‌' द्वारा प्रस्तुत सभी नाटक मिनर्वा में ही खेले गये । यरिपद्‌ क्षेत्रमोहन मित्र की मृत्यु (सत्‌ 
१९४४) के कुछ काल बाद प्राय शिथिल हो गई । २ 
इसी वीच मिनर्वा थियेटर मे हिन्दी-रगमच (१९४५ ई०) और हिन्दुस्तान थियेटर्स की स्थापना (९ जनवरी 
१९४६ ई०) हुईं, जिनका विवरण आगे दिया गया है। सन्‌ १९४८ तक मिनर्वा में प्रमुख रूप से हिन्दी के नांठक 
खेले जाते रहे । इसके अतन्तर बंगला के नाटकों के साथ मित्र्वा में हिन्दी के नाटक भी यदा-कदा होते रहे । २७-२८ 
दिसम्बर, १९५८ को रामचन्द्र 'आँसू' का 'देश की लाज' नाटक छेखरराय और “आँसू के सह-निर्देशन में मचस्थ 
हुआ । इस प्रकार मिनर्वा का बंगला तथा हिन्दी रयमच के इतिहास मे दोनो के सगम-स्थल के रूप में स्थान 
वक्षुण्ण है । ध 
१० जूत, १९५९ को कलकत्ते के लिटिल थियेटर ग्रुप नामक शौकीन (अव्यावसायिक) नाट्य-दल ने मिनर्वो ' 
का परिचाझुन-भार ग्रहण किया और उत्पर् दत्त-कृत 'छायानटों का ३० अगस्त, ५९ तक प्रदर्शन किया । हाँ 
सह ज्ञातव्य है कि इसके कई माह पूर्व दिसम्बर, १९५८ मे ही ग्रुप ने इस नाटक का प्रदशेन प्रारम्भ कर दियः था। 
३१ दिसम्बर, १९५९ को ग्रुप का सर्वश्रेष्ठ और लोकप्रिय नाटक 'अगार' (छेखक-उत्पल दत्त) प्रारम्भ हुआ, जो 
लगभग ५४०० रात्रियो तक चला । इसके परिचालक (निर्देशक) ये-उत्पक दत्त, सगीत-निर्देशक प्रसिद्ध सितार-वॉदक 
रविद्यकर भर रग-मम्जाकार तिल गृह राय। रगसणित्प-दृश्यवन्ध,-रगदीपन एवं ध्दनि-संक्रेत की दृष्टि से यह 
बेंगला रगमच का क्रान्तिकारी सीमाचिन्ह रहा है । इसमे रगदीपन के आधुनिक साघनो का उपयोग कर कोपले * की 
ख़ान को बाढ के पानी से भरते और पिरे हुए खनिको को डूबते हुए दिखछाया गया है |" हर 
मई, १९६० में दो एकाकी भी खेले गये-'उमादाय भट्टाचार्य-कृत 'छोटो लोक' और अजीत गागुला-कृत 
“नवदूरवादिल श्याम' । 
मिनर्वा ने अप्रैछ, १९६१ में रवीन्दर-तपती' तथा अगछे माह उत्पक७ दत्त-कृत 'फरारी फौज प्रारम्भ किया ] 
'फरारी फौज' नितात मौलछिक नाटक न होकर उस पर क्लिफोर्ड आडेट के “टिक दि डे भाइ डाइ' नाटक की छाप 
है।* जनवरी, १९६३ मे चेखव “बाजी (सत्य बनर्जी-हुत चेखव की कहानी का नाट्य-झूपान्तर) का प्रयोग प्रारंभ 
हुआ । इसी वर्ष मार्चे में मल्‍लवत-कृत उपन्यास 'तिताश, एकॉट नदीर नाम' का छसी[नाम का उत्पत्त दत्त-कृत नाटय- 
हपालर मवस्थ किया गया | इस नाठक से व्यावसायिकता की गंध आती है । मिनर्वा के अन्य नाठकों की भाँति 
इसमें समूहन एवं भीड-सरचना का बच्छा उपयोग हुआ है। 
सन्‌ १९६४ मे मिनर्वा में शेक्सपियर-* 'जुलियस सीजुर' (बंगला) प्रदर्शित किया। इसी ढर्ष फऐेडिस बृल्फ 
के नात्सखी-विरोधी नाटक "प्रोफेसर मामलाक' (बंगला) का भ्रयोग किया गया । नाटक का निर्देशन उसके चायक 
उत्पल दत्त नै किया, किन्तु उनके स्वर में माधूय॑ का अभाव था । रग्रदीपन के लिए श्वेत और छाल प्रकाश का 
सुन्दर प्रयोग किया गया था । हल 
हे 5 मार्च, १९६४ से प्रदशित उत्पल दत्त-हृत 'कल्लोल' कच्य एवं दित्प की दृष्टि से मरित्वां को मंदेभुत 
हति है। इसकी कथा १९४६ के नौसेनिक-विद्रोह से सम्बन्धित है। एक जलसान पर नाविको के विद्रोह, युद्ध मोर 
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अन्त में उनके प्रताड़न के दृश्य बडे प्राणवान और गत्यात्मक हैं। प्रथम दो अक्ो मे समुदस्थ जलूयान का पाव्वेभाग 
सामाजिकों के सामने रहता है, किल्तु अतिम अंक में उमहा मुखभाग सामने हो जाता है । जलबान के भीतर के 
भी कुछ दृश्य दिखाये जाते है। आलछोकचित्र-पक्षेपक के द्वारा प्रदर्शित समुद्र की लहरें जलयात की स्थिति को यथार्थ 
परिप्रेक्ष्य में साकारत्व प्रदान करती हैं । 
उत्पल दत्त, शेखर चट्टोपाष्याय तथा झोभा सेन की भूमिकाएँ ययाथं के बहुत निकट रही हैं। इन पक्तियो 
के लेखक ने जिन दिनो इस नाटक को देखा, उत्पल दत्त भारत फ़तिरक्षा अधिनियम के अन्तगंत उन दिनो गिरफ्तार थे । 
फिर भी 'कल्लोछ' अदाध गति से चछता रहा भौर सामाजिको को क्रान्ति की प्रेरणा देता रहा । शासन ने उस पर 
कोई प्रतिबन्ध नही लगाया । नाटक के ३०० से अधिक प्रयोग हुए । सन १९६६ मे मिनर्वा ने अपना तथा नाटक 
'अजेय वियतनाम प्रस्तुत किया, जो वियतनाम मे अमेरिका के युद्ध से सम्बन्धित है । 
छिटिल थियेटर ग्रुप अपनी दीघें परम्परा के अनुसार उदात्त, गम्भीर अथवा विचारोत्तेजक नाटक प्रस्तुत 
करता रहा है । ग्रुप द्वारा/मिनर्वा का संचालन सहकारी आधार प्रर किया जा रहा है, जो इस विज्ञा मे अपने ढग 
का एक अभिनव प्रयोग है । 
यह ग्रुप अब तक ५३ से ऊपर नाटक मचस्थ कर चुका है । 
रुगमहल - योगेशचन्द्र के 'नन्दरानीर ससार' (१९३६ ई०) के अनम्तर रगमहल का परिचालन यामिनी 
मित्र, रघुनाथ मल्लिक और कृष्णचन्द्र दे के हाथ मे आया और १५ मई, १९३७ को “अभिषेक” अभिनीत हुआ । 
शंचीत सेनगुप्त के 'स्वामी-स्त्री” (१९३७ ई०) में नायक छूलित की भूमिका मे दुर्मादास वन्दधोपाध्याय नौर नायिका 
लिली के अभिनय मे रानीबाला ने अच्छी लोकप्रियता अजित की। जुलाई, १९३८ मे दुर्गादास के चले जाने पर 
अहीद चौधरी रंगमहल में आ गये । इसी वर्ष शचोन-'तटनीर विचार! खेला गया, जिसमे अहीन्द्र की डाक्टर 
बोस की भूमिका अम्यतम रही । तटिनी के रूप मे रानीबाला का अभिनय बहुत प्रभावश्याली रहा । 
रगमहल का प्रवन्ध बदला ओर अमर घोष उसके स्वत्वाधिकारी हुए। इस काल मे योगेशचन्द्र चौधरी का 
“माकडसार जाल', अयस्कात बरुझी का 'डॉ० मिस कुमुद! और विधायक भट्टाचार्य के 'माहिर घर! और 'बिश 
बछर आगे' खेले गये । सन्‌ १९४० में विधायक-कृत 'माछाराय' और 'रलद्वदीप' नाटक मंचस्थ हुए। 
सन्‌ १९४१ मे यामिती मित्र ने पुनः रगमहछ को लेकर अतुलकृष्ण मित्र के नाद्य-हपातर 'कपालकु डला', 
विधायक भद्ठाचार्य के रक्त र डाक' और 'त्‌मि आर आमि' आदि कई नाटक प्रस्तुत किये और फिर रममहल को 
छोड दिया 
सन्‌ १९४२ में अभिनेता दारद्चन्द्र चट्ठोपाध्याय से रंगमहल किराये पर लेकर अहीर् चौधरी को निर्देशक 
के पद प्र नियुक्त किया । अहीद के निर्देशन मे 'माइकेड”! और "भोला मास्टर' को भाश्माघिक्त लोकप्रियता प्राप्त 
हुई । इनमे प्रथम के सो और दूसरे के दो सौ से अधिक प्रयोग हुए । 
सन्‌ १९८४३ से १९४५ तक कई नाटक खेले गये, जिनमे वकिमचन्द्र-आनन्दमठ' के वाणीकुमार एवं 
अशोकनाथ शात्त्त्री द्वारा क्रिये गये नाट्यरूपातर 'सतान! (१९४४५ ई०) को बहुत छोकप्रियता प्राप्त हुई । इसके 
अनन्तर रगमहल मे 'राजपथ' (१९४६ ई०, उपेन्द्र नाथ गगोपाध्याय के उपन्यास “राजपथ का देवनारायण गुप्त- 
कृत नादूय-रूपावर), नीहारगुरजप गुप्त-कृत “उल्का” (१९५५ ई०), तरुण राय-कृत 'एक प्याला काफी! (१९५९ 
ई०), विमछ मित्र के उपन्यास 'साहव-बीबी-गुलाम' का वाट्यरूपांतर (१९६० ई०) आदि कई नाटक सफलता 
के साथ अभिनीत हुए । 'उल्हा' में जम से परित्यक्त एक कुरूप बालक की जननी के श्रति दुनिवार उत्कठा मौर 
उसके अतिम समय मे सुन्दरी माँ के वात्सल्य की अनूठो कथा निहित है । 'एक प्याल्ा काफी' रहस्य-रोमांच से युक्त 
एक जासूसी नाटक है, जिसकी कथा एक प्याला काफी पीकर फिल्म-निर्देशकू अस्ण गप्त की हुई मृत्यु को केचड्धित 
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कर उसके चारो ओर धूमती है । इस नाटक के १५० प्रयोग हो चुके हैं । 

दिसम्बर, १९६४ में अपनी कलकत्ता-यात्रा के समय इन पक्तियों के छेखक ने रंगमहल में 'टाकार रंग 
काला! वाटक देखा, जिसमे पेसे के दोपों का हास्य के माध्यम से निलूपण किया गया है । माटक सामान्य कोि 
का होते हुए भी यह सामाजिकों की अच्छी भीड आकषित करता रहा है। इसके पूर्व, सभवत, १९६४ में 
“ताम-विश्वादू' (आस्कर बाइल्‍ड के “इम्पार्टेन्स आफ वोग बर्नेस्ट! का रूपान्तर) मचस्थ हुआ था, जो एक सामान्य 
सुखात नाटक था । 

माजकल रगमहल का स्वत्व जितैन्ध वोस तथा वी० एल० वंसल के पाप्त हैं। रगमहुल कलकत्ते के उन 
तीन व्यावसायिक रगालयो मे से एक है, जहाँ परिक्रामी रगमच कौ व्यवस्था कै साथ रग-शिल्प के आखुनिक 
सभी साधन वर्तमान हैं। रगमहुछ के कलाकारों का अपना एक दर है, जिसका नाम है-रगमहल शिल्पी गोष्ठी । 
इसी गोष्ठी के द्वारा आजकछ रगमहछ के माटक मचस्थ होते हैं । 

नादय-निरेतन-कलकत्ते का चौथा सशक्त रगमच था-नाट्यनिक्ेतन, णो रवीद्र युग में कपनी स्थापना 
से छेकर अब तक वरावर सक्रिय बना हुआ था। सन्‌ १९३७ मे निर्देशक यशोदा घोष के कलकत्ता थियेटर्स लि० 
को छेकर रगमहंल चल जाने के वाद” प्रवोचचस्द्व गृह ने पुनः अपने नाट्य-निवेतन को जागृत क्रिया कौर 
झचीख्रनाथ सेनगृुप्त का सिराजुद्रीला' उपस्थापित किया, जिसमे उन्हें यथेप्ट सफलता मिली । ग्रवोध वावू ते 
ढिक्‍्ट की दर बटा दी 

इसके अनस्तर ज्योति वाचस्पति-कृत समाज” (१९३८ ई०), मन्मयराय-कृत 'मौर कासिम' (१९३८ ई०) 
और शरद-'पथर दावी' (१९३९ ई०) अमिनीत हुए । 'समाज' तथा 'मीर काप्तिम' में अभिनेता छवि विश्वास ते 
क्रमश जमीदार तथा नाग्रक मौर कासिम की और 'पयेर दाबी” मे अहीस्द ने सव्यसाची की यशस्वरी भूमिकाएँ की । 
'पयेर द्वावी' पर तत्कालीव सरकार ने रोक छगा दी । 

कुछ वन्य नाटकों के अतिरिक्त योग्रेश चौधरी का “महामायार चर, श्चचीन-'मासतवर्ष! (१९४१ ई०), 
ताराशकर वद्योप्राध्याय का 'कालिन्दी/ (१९४१ ई०) तथा 'महाशक्ति' केल कर नाटुय-निकेतन अक्तूबर, १९४६ 
मे बन्द हो गया ।* 

इन रंग्रछयों के क्षतिरिक्त कुछ नवीन ब्यावक्मायिक वाटय-सस्थाएँ स्थापित हुई, जिनमे उल्लेखनीय हैं- 
कलकत्ता थिमेटर्स लि०, नादूय-भारती, श्रीरणम्‌ और कालिका थियेटर | इनमे से धीर॑गम्‌ विश्वूपा के रूप में 
आज भी जीवित है, जबकि थन्य रास्याएँ छुछ वर्ष चछ कर बन्द हो गई । 

कलकत्ता थियेटर्स लि०-नाट्य-निकेतन में चीन सेनगुप्त के 'नरदेवता' पर प्रतिवन्‍्ध छग जाने तथा अन्य 
कई प्रतिकूछ कारणों से उसके सस्यापक प्रवोधचन्द्ध गृह ने सन्‌ १९३६ में कलकत्ता धियेटर्स छि० की स्थापता 
की । इस सस्या ने इस वर्ष केदार राय! और रवीन्द्र - 'गोरा' तथा थगले वर्ष (१९३७ ई०) 'सती/, 
'मोगछ मसनद' और “वश्रुवाहन” नाटक प्रस्तुत किये। तिर्देशक यद्मोदा घोष का प्रवोध बांबू के साथ मतभेद हो 
जाने के कारण वे कलकचा वियेटर्स को लेकर चितपुर रोड पर स्थित रगमहल में चले गये, जहाँ कुछ समय तक 
यह संस्या सक्रिय वनी रही । 

नादुपभारती-कलकत्ते के प्रसिद्ध अल्फ्रेड वियेटर में रघुनाय मल्छिक ने रगमहछ को छोड़कर गाटयमारती 
की स्थापना की और ५ अगस्त १३ ९ को शचीन-'तटिनौर विचार” खेककर सस्या का उद्घाटन किया । इसके 
बाद अचीन के 'सप्राम ओ शाति' तथा 'नसिंग होम! (१९४० ई०) मचस्य हुए; सन्‌ ४१ में दो नाटक हुए-मदोज 
बम वा “पावन” और महेन्द्र गुप्त का 'कंकाबतीर घाट! । 'तटिनौर विचार' को छोड सभी नाटः 


में में अहीन्द्र 
चौधरी ते प्रमुख मूमिकाएँ की । जन अई 


आधुनिक युग । ३७१ 


सन्‌ १९४२ में बाट्यभारती का स्वत्व मुरछीघर चटर्जी ने प्राप्त कर लिया ।इसी वर्ष ताराशंकर 
बंथ्योपाष्याय का 'दुइ पुरुष' और अगले वर्च 'पथेर डाक खेला गया । 

इसके अनन्तर देवदास' और 'घात्री पान्ना' के अभिनय के बाद जनवरी, (१९४४ में नाट्यभारती को 
अल्फ्रेड थियेटर छोड़ देना पडा ॥ इतस्ततः कुछ अन्य प्रयोग करके यह संस्था अन्ततः भग हो गई । 

श्रीरंगम्‌ (विज्वरूपा)-सन्‌ १९४२ में शिक्षिरकुमार भादुडी ने श्रीरंगम्‌ की स्थापना की, जिसका उद्घाटन 
१० जनवरी को ताराकुमार मुखोपाध्याय के 'जीवनरथ' के प्रयोग से हुआ ।॥” इसके बाद वनफूल का “माइकेल', 
'दिन्दूर छेले', तुठलली लाहिडी का दु.खोर ईमान! (१२ दिसम्बर, १९४७), 'स्वप्न', “विप्रदास', 'तख्तताऊस' 
आदि कई नाटक मचस्थ हुए । 'विप्रदास” के अभिनय के समय शिश्षिर ने श्रोर॒गम्‌ का भार अपने अनुज विश्वनाथ 
भादुडी को सौंप दिया | तत्कालीन व्यावसायिक रगमंच पर सन्‌ १९४३ के अकाल से पीडित एक कृपक-परिवार 
के दु ख-दैन्य के बीच मनुष्यत्व की प्रतिष्ठा करने वाले 'दु.खीर ईम्रान' जैसे सोहेश्य नाटक का अवतरण एक 
घटना थी । 

श्रीरगम्‌ का अन्तिम उल्लेखनीय प्रयोग था-'आलूमग्रीर' का १० दिसम्बर, १९५१ को पुनः अभिवय । 
इस तिथि को शिशिर के रग-जीवन के ३० वर्ष पूर्ण होने के उपलक्ष्य में उनके मित्रों एबं अनुरागियों ने उन्हें 
अभिनय के द्वारा मूक अर्घ्य प्रदान किया। स्वयं शिक्षिर ने वाघंत्रय के वादजूद आलूमगीर की भूमिका में सजीव 
अभिनय क्या।'४ 

२७ जनवरी, १९५६ को झिशिर ने श्रीरगम्‌ को छोड दिया ॥ इसके पूर्व २२ जनवरी को “मिशरक्‌ुमारी”, 
२३ जनवरी को 'चन्द्रगुप्त' और 'प्रफुल्ल' खेले गये । 

श्रीरंगम के ध्वल पर विश्वरूपा की नीव रखी गई ओर वह 'आरोग्य-निकेतन' के साथ अवती्ण हुआ । 
नये कलाकारों को लेकर नयी कथा, नयो रग-सज्जा और वस्तुवादी अभिनय के साथ विधायक भटूटाचार्य-कृत 
्षुधा' और 'सेतु' (१९५९ ई०) मंचस्थ किये गये, जो यशस्वी भर छोकप्रिय हुए । 

'क्षुधा' के ११३ ओर 'सेतु' के २० अग्रस्त, १९६० तक २०० प्रयोग हुए 

विश्वरूपा ले न केवल नाट्योभिनय से वरन्‌ अपनी बहुमुखी योजनाओं से भी वेगला रगमच और नाटक 
के उन्नयन का मार्ग प्रशस्त किया है । कुछ प्रमुख योजनाएँ हैं-(१) शिशु नाट्य शाखा की स्थापना, (२) गिरीश 
ग्रन्यागार को स्थापना, (३) गिरीश नाट्य-प्रतियोगिता तथा (४) गरिरीश्ञ पियेटर की स्थापना ।'* 

११ जनवरी, १९५९ को पश्चिमी बंगाल के तत्कालीन मुख्य मंत्री डॉ० विधानचन्द्र राय ने विश्वरूपा की 
शिशु नादय शाखा का उद्घाटन किया । इस झाखा के परिचालक हैं विमल घोष । शिशु-कलाकारो को पारिश्रमिक 
देने, उनके नि.शुल्क उपचार आदि को व्यवस्था भी की गई। इस अवसर पर विमल घोष का 'माया मुकुर' उन्ही 
के निर्देशन मे खेला गया। 

विश्वरूपा में सन्‌ १९५८ मे गिरीश ग्रन्थागार की स्थापना हुई, जिसमे गिरीशचन्द्र घोष, बंगला के अन्य 
नाटककारो तथा बँगला एवं अन्य भाषाओ के नाट्य-मम्बन्धी ग्रथों का संग्रह है । साट्य-सम्बन्धी प्रत-यत्रिकाएँ भी 
मभाती हैं। अभी यहे ग्रंथागार अपने सोमित साधनों के कारण अपूर्ण है और उसे सर्वागपूर्ण बनाने की आव- 
इयकता है ) 

य्रोजनानुसार ग्रिरीक्ष नादूय-प्रतियोगिता भी प्रारम्भ की जा चुकी है, जिसमे प्रथम एवं द्वितीय स्थान प्राप्त 
करने वाली नाट्य-संस्थाओ, ,श्रेष्ठ नाटककार, श्रेष्ठ निर्देशक, श्रेष्ठ रगदरीपन-शिल्पी, श्रेष्ठ अभिनेता आदि को 
पुरस्कार दिये जाते हैं । 


विश्वरूपा की चतुर्थ योजना के अनुसार २९ जुछाई, १९६० को विश्वरूपा के परिचालकत्व मे हो गिरीक्ष 
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चियेटर की स्थापना हुई और उसके तत्त्वावधान मे ३१ जुलाई, १९६० को सलिल सेन का 'डाउन ट्रेन! उसकी 
प्रथम पृष्पाजलि थी। इसका निर्देशन विधायक भट्ठाचार्य मे किया। 

विश्वझ्॒पा ने कोरे व्यावसायिक दृष्टिकोण से हटकर इन नवीन योजनाओ के रूप मे जो ये स्वस्थ परम्पराएँ 
स्थापित की हैं, वे अभिननन्‍दनीय है। स्टार ओर र्गमहुछ की भांति विश्वरूपा मे भी परिक्रामी रगमच की 
व्यवरधा है। 

सन्‌ १९६४ में विश्वहू्पा ने विधायक भट्टाचार्य का लग्न प्रस्तुत किया, जिसमे बहुधरातछ्वीय मच का 
प्रयोग किया गया था, जिसे सचालको द्वारा धधियेटरस्कोप'” कहा गया था । यह सामान्य स्तर का अतिताटक था, 
जो अधिक दिन तक न चल सका | 

सत्‌ १९६५ में दक्षिणेश्वर सरकार को कहानी पर आधारित एवं उनके द्वारा निर्देशित हासि' नामक 
सामाजिक वाटक मचस्थ किया गया, जिसमे वेंगाल की प्र्तिद्ध अभिनेत्री तृप्ति मित्र (झभु मित्र की पत्ती), काछी 
बनर्जी, विजन भट््‌टाचाय (/ववान्न' के लेखक), कनिका मजूमदार, रेवा रायचोधरी तथा अरुण मुखर्जी ने प्रमुख 
भूमिकाएँ की । इससे वागिका (तुप्ति मित्र) अपने इच्छित प्रेमी को न पाकर दूसरे के साथ ब्याह दी जाती है, 
फलछत बह गुमसुद्द रहती और अलत पागल हो जाती है। पगली के रूप में सृप्ति का हास और कण अभिनय 
बड़ा प्रभावी वत पड़ा है । नाथिका इहलोक के उपरान्त पुनः अपने प्रेमी से मिलकर मुख का अनुभव करती है । 
इस पारलौकिक मिलन को 'छिलहौटी' में बड़े तुन्दर ढंग से दिखाया गया था। परिक्रामी मच पर रगन्सज्जा 
बल्तुपरक भोर सुखर थी। 

कॉलिका पियेदर-राम चौपरी ने डॉ० शैक्ेद्रदाथ सिह की सहायता से कालीधाट में सन्‌ १९४३ में 
कालिका थियेटर की स्थापना की ।४ १५ दिसम्बर, ४३ को उसमे अभिनीत झरदु-बैकुठेर विछञ' का डॉ० 
इयामाप्रसाद मुधरजी हे उद्घाटन किया । नाट्य-रृपान्तरकार थे विधायक भट्ठाचार्य । 

इसके अनन्तर घीरेनद्घनारायण राय का “अचछ प्रेम', विधायक-२६ थे जनवरी' बौर 'खेलापर' 
(१६४६ ६०), ग्रदुमेज दीदी' (बाद्यरुपान्तरित), अपरेशचन्द्र का 'चन्डीदास', 'रामप्रसाद' (१९४६ ६ई०) 
कादि कई नाटक खेत गये । १५ अगस्त, १९४६ से प्रारम्भ हुई सीधी कार्यवाही से थियेटर को बहुत हानि उठानी 
पड़ी । २० जून, १९४७ से “विदवकर्भा' का प्रदर्शन प्रारम्भ हुआ । 

कुछ काल याद यह विश्ेटर बरद हो गया | इसमे भी परिक्रामी रग्मच की व्यवस्था थी ४ 

अव्यावसायिक रग्मच-वँंगछा रगमच के उत्नयन और विस्तार में अव्यावसादिक रगमचर का महत्त्व 
व्यावसाधिक मच की तुलना में झिसी भी प्रकार कम नहीं है। आज कलकत्ते के हर प्रमुख मुहल्ले में एक या 
अधिक शोकिया मडल्ली मिक जायगी। एक अनुमान के अनुसार व्यावसायिक रगमचो के वर्ष से छग़्भग १५४०० 
प्रदर्शनो के अतिरिक्त लगभग इतने ही था कुछ अधिक प्रदर्शन एक वर्ष में श्ोकिया सडलियों के हो जाते हैं ।" 
यही कारण है कि कलकत्ते को “नाट्यपुरी या 'रग्मच की राजबानी' कह कर पुकारते हैं | यह कोई अतिशमोक्ति 
नहीं है, दै भी कुछ ऐसा ही । अभिनय और नाट्य-प्रेम यहां के ऋन-जीवन में बहुत गहरे पैठ चुका है। 

किल्तु आधुनिक युग मे इम चतुदिक्‌ प्रभार का मूल श्रेष् एक ओर व्यावसायिक रगमच को है, तो दूसरी 
ओर बंगाल की उस सास्कृदिक नवचेतता और युयवोध को, जिसे आज हम 'मारतीय जन-नाट्य सघ' के रूप मे जानते 
हैं। सन्‌ १६४३ मे बवई में अखिल भारतीय स्तर पर इसकी विधिवत्‌ स्थापना के पूर्व ही बंगाल ने इस आत्दोलन 


को देशव्यापी बनाने भरे नेतृत्व प्रदान किया-"फासी-विरोधी लेखक ओ शिल्पी सघ! के. रूप भे । मांटककार मनोरंजन 
भद्टाचार्य और कवि हरीद्धनाय चट्टोपाध्याय के प्रयात्त से इस सघ 


के भीतर से एक कलाकार-दछ का निर्माण 
हुआ, जिसे सन्‌ १९४२-४३ के बगाल के अकाल मे नवीन विधय, नयी बाणी, नया विश्वास और सयी कर्म-शक्ति 


आधुनिक युग । ३७३ 


प्रदान की । अकाल की इस वोमत्स और कराल छाया के नीचे इस नादूब-दछ ने श्रीरंगम्‌ में हरीन्द्र-क्यू 
(एकाकी) और “दहीवाछार ग्रान' (गौत) तथ विजन भट्टाचार्य-कृत 'आगृन' (एकाकी) प्रस्तुत कर नदनादूय 
आन्दोलन का सूत्रपात किया । इसके अनन्तर मनोरजत - 'होमियोपैथी”, विवय घोष-कृत 'लेवोरेटरीञ, विजन- 
बजवानवंदी' और इहिगिन्द्र वन्धोपाध्याय-कृत 'अभियान' ( बाद में 'दीपश्िखा' ) एकाकी प्रस्तुत किये गये। 
छेबोरेटरी' में ही शंभु मित्र ने सर्वप्रथम भूमिका कर प्रश्न॑सा प्राप्त की (४ 'जवानवदी” और 'दीपशिएग' के बगाल 
में अनेक प्रदर्शन हुए । 

बूसरी ओर विनय शाय के नेतृत्व में एक अन्य नाट्य-द-ममैं भूखा हूँ स्ववाड! बगारू के बाहर यक्‍ाल- 

चीडितों के सहायतार्थ घन-सग्रह के लिए निकला और उमने लाहौर तऊ की यात्रा की, जिसहा विवरण इसी 
अध्याय में आगे दिया गया है । 

अकाल के बाद सन्‌ १९४६ मे हुए व्यापक साम्प्रदायिक दो और भारत-विभाजन (१९४७ ई०) के 

फलस्वरूप बगाल के जननाद्य सध को पुनः एक नयी स्फूर्ति प्राप्त हयी और हिन्दु-मुस्लिम दगो एवं विभाजन के 
दुप्परिणामो को प्रस्तुत करने के लिए क्रमश दो नाटक छिसे एवं प्रदर्शित किये गये-'गहीदेर डाक' (छाया नाद्य) 
और दिगिर्द्व वन्योपाध्याय-'वास्तुभिटा' (१९४७ ई० ) । दोनों प्रदर्शन वहुत सफल हुए | 

इसके अतन्तर कई नाटक खेले गये, जिनमे ऋत्विक घटव का 'दलिल' तथा वीरू मुखोपाघ्याय के “राहुमुक्ता 

(यात्रा-नाटब) और '"सक्रान्ति' उल्लेखनीय हें। 'दलिल' को जननाद्य सघ की वबई में हुई अखिल भारतीय 
चादूय-प्रतियोगिता में प्रथम स्थान प्राप्त हुआ | इसमे देश-विभाजन के फचश्वरूप उत्पन्न शरणार्यी-समस्या और 
माँगें लेकर प्रधान मंत्री के पास जाने वाले जुलूस पर गोलीनवर्पा की दर्दनाक कथा कही गई है । इसे एक सादे 
मच पर न्यूनतम मचोपकरणों के साथ खेला गया था। *राहुमुक्त' सेकडो थार अभिनीत होकर बहुत छोकप्रिय 
हुआ और इसे सघ के दिल्ली अधिवेशन (१६५७-५८) में भी श्रस्तुत किया जा चुका है । 'संत्रगान्ति” को गिरीश 
नाट्य-प्रतियोगिता में प्रथम पुरस्कार मिल चुका है ।"* 

ऋमश. भारतीय जवनादय संघ की विशिष्ट विचार-धारा से अपने को सहमत न कर पाने अयवा देश की 
स्वतन्दता के उपरात सघ के लक्ष्य-अष्ट होकर शिथिल हो जाने पर उसके कुछ विश्ञिष्ट द्ाट्यकर्मी उससे झीघ्र 
ही अलूग हो गए, जिनमे उत्पल दत्त, शभु मित्र, दिगिद्धचन्द्र वन्योपाष्याय और विजन भट्टाचार्य प्रमुख ये । उत्पल 
दत्त ने अगस्त, १९४७ में लिटिक थियेटर ग्रुप, शांभु मित्र ने १९५० मे वहुरूपी, दिगिन्द्र चस्द्र बन्दोपाध्याय मे 
पूर्ववर्ती वर्ष में नाट्यचक्र और विजन भट्टाचार्ये ने लगभग इन्ही दिनो कलकत्ता थियेटर की स्थापना की | 
दिगिन्द्रचन्द्र और मुमताज अहमद खाँ ने वाद में एक अन्य ताट्य-संस्था भी स्थापित की, जिसका नाम था-- 

अशमिचक्र । जनताट्य सघ की “सोमनिक' नामक दक्षिण कछकत्ते की एक शाखा कुछ वर्षों के अनन्तर उससे 
पृथक्‌ हो गई । इनमे से लिंटिल थियेटर ग्रुप, वहुरूपी, शौभनिक भौर कलकत्ता थियेटर ने बंगला के अब्यावसायिक 
रंगमच के उत्थान एवं विकास मे महत्त्वपूर्ण योगदान दिया और नवनाद्य आन्दोलन को दृढ़ भित्ति पर 
स्थापित किया । 

'लिडिल थियेटर ग्रुउ-अपनी स्थापना से लेकर सन्‌ १९५३ तक छिडिल थियेटर ग्रुप ने मुख्यत. शेक्सपियर 
ओर बर्नाई श्ञा के नाटक मेंग्रेजी में खेले और इब्सन के “घोस्ट्स' और “ए डॉल्स हाउस! के वेगलछा स्पान्तर भी 
प्रस्तुत किये । जुछाई, १९४३ में स्वृप्रथम रवीन्द्रनाथ ठाकुर का 'अचलायतन' अभिनीत हुआ । 

इसके अतन्तर गोर्की के “मदर एवं 'लोअर डेप्थ्स' के क्रमशः रहमतबली-कृत नाट्य-रूपान्तर 'मई दिवस' 
(दिप्तम्वर, १९५५) मोर उपेद्रनाथ भट्टाचार्य-कृत नाट्य-हृपान्तर 'नीचेर महल! (जुछाई, १ ९५७) तथा 
देक्सपियर-'जूलियस सोजुर' और “ऑयेछो' के क्रमशः यतीन्दनाथ ठाकुर-कृत अनुवाद (फरवरी, ५७) और 


३७४ | भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


रहमतअली-इृत अदृवाद (दिसम्बर, १९५८) को छोड शेष श्राव, सभी नाटक मूह ब्रेगछा के ही खेले गये । इनमें 
प्रमुख हैं-युनीता चटर्जी का 'केरानी' (जुलाई, १९५३), रबीद्धदाव ठाकुर के 'कालेर सात्रा' (मई, १९६५५), 
'गुरु-वाक्य/ (मार्च, १९४६), 'तपती” (मई, १९५७ और अप्रैल, १९५९) और 'सुधवुष' (मई, १९५८) माइकेछ 
भवुसूदनदत्त के 'वृड़ो शञालिकेर घाड़े रौ' (मार्च, १९५६) और “एड कि बोढे सम्यता' (मार्च, १९५९), वनफूल 
का एकाकी 'नव-सस्करण' (मार्च, १९५६), गिरीश-प्रिराजुद्वोला' (अप्रेड, १९५७) और ज्योतीस्नाथ ठाकुर 
का 'अलीक बाबू' (सा, १९५८) 

जून, १९५९ में लिटिल थियेटर ग्रूप के मितर्वा के स्वत्वाधिकारी हो जाने के वाद उसके भांगे के कार्यों 
का उल्लेख मिनर्वा थियेटर के प्रसग में किया जा चुका हैं। 

ग्रुप में 'पाद प्रदीप” मामक एक त्रमासिक पत्रिका भी प्रकाशित कौ, किन्तु उसके तीत ही अक निकछ 
कर रह गये।"* 

ग्रुव आज भी सक्रिय रह कर मच पर शिल्प-सम्बन्धी नवीन प्रयोग प्रस्तुत करता रहता है। मिनर्वा में 
परिक्रामी मच को व्यवस्था न होने पर भी रग-शिल्प की दृष्टि से ग्रुप के प्राय, सभी प्रयोग दर्शभीय 
होते हैं । 

वहुरपी-लिटिल वियेटर ग्रुप की भांति पाश्चात्य रगमच एवं नाट्य-बस्तु से प्रेरणा न लेकर बहुरूपी ने 
बंगला नाटकों द्वारा सौधे जनसमाज कौ समस्याओं का सस्पर्श किया और एतदर्थ अपने रंगीन शिल्प और 
वस्तुबादी अभिनय-कला का नियोजन किया। सादी या प्रतीक-सज्जा, सुरुचिपूर्ण आधुनिक रगदीपत और घ्वनि- 
सक्ेत इस नवीन रग-शित्प के प्रमुख अग रहे हैं । नवीन वस्तु-विषय और उपस्थापत के नवीन मानदण्डो को 
अपना कर बरहुरपी ते त क्ेवछ रंग्मच पर तंवीत मृल्यों को स्थापना की, वरन्‌ प्रचलित अभिनय-शंत्ी मे भी 
क्रान्तिकारी परिवतेंन किया। शभु मित्र द्वारा प्रस्तुत तुछती छाहिडी-कृत 'पविक्र (१६ अक्तूबर, १९४९) के 
अनन्तर वहुल्पी द्वारा उपस्यापित तुलसी-छेंडा तार' (१७ दिसम्बर, १९५०), रदीम्द्रनाथ ठाकुर के “चार अध्याय' 
(२१ भगरत, १९५१) और “रक्तकरवी' (१० मई, १९५४), मन्मय राय का 'घर्मंघट' (९ दिसम्बर, १९५३) 
इसी प्रकार के स्मरणीय नाटक हैं, जिनसे भारत के जन-जीवन, उसकी आत्मा को स्पर्श करने की क्षमता है। इस 
क्षमता को साकार रूप दिया वहुहूपी ने अपने उपस्थापतर से ॥ इन नाटकों का निर्देशन किया प्ंमु मित्र ने," जो 
शह्दों के माध्यम से नाटक की आत्मा तक पहुँचने और उसमे सामाजिक के लिए सप्रेषणीय बनाने की चेष्टा 
करते है । 

वधिक' में एक राजपथ पर स्थित चाय की दूकान को केन्द्रित कर कोयछा खान के श्रमिकों की समस्या 
को उरेहा गया है, तो 'छेंडा तार! में निरक्षर मुसलमान कृपक-वर्ग के जीवन को सच्चा चित्र क्षकित किया गया 
है । इसकी रचता असिद्ध बेंपाल-अकाल की पृष्ठभूमि पर हुई है । 'छेंडा तार' से प्रमुख भूमिकाएँ करके शभु मित्र और 
उत्की पत्नी तृश्ति मित्र को काफी रसु्थाति मिली ।४ 

बहुरुपी ने फरवरी, १९६५ मे उत्तर कलकत्ता के एक पार्क में हुए नाट्य-समारोह में 'छेंडा तार! को 
यदार्थवादी रग-सज्जा तथा आवबेगपूर्ण अभिनययलों में पुन प्रस्तुत किया। इस प्रदर्शन में गयापद बसु, तृप्ति 
मित्र तथा देवतोष घोष ने प्रमुख भूमिकाओ मे प्रभावी और विश्वसनीय अभिनय किया । 

“चार अध्याय” अग्वियुग से सम्बन्धित नाटक है, जो धाद में कई जगह खेला गया । 'रक्तकरवी' की शमुतित्र 
ने एक नवीन व्याध्ष्या प्रस्तुत की, जिससे भारत के तत्कालीन वैज्ञानिक अनुसंधान और सास्कृदिक विपयो के 
झूतपूर्द मत्री प्रो० हुमायू' कबीर मी प्रभावित हुए विभास रह सके। 'रक्तकरबी' को कुछ लोग ब्रिटिश 
सरकार, तो कुछ छोग मेहुरू-सरकार के विरुद्ध मानते रहे हैं, किन्तु स्व+ लेखक से एक सम्पूर्ण समाज का चित्रण 
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किया है, जो अनेक संधर्षों और मतभेदो के बावजूद अन्ततः एक ही समाज है ॥" शंगु मित्र ने लेखक के इसो 
दृष्टिकोण की व्याख्या प्रस्तुत की । इस व्यास्या से बंगला के नवनाट्य आन्दोलन को एक रचनात्मक दिल्ा प्राप्त 
हुई । इस नाटक पर दिहलो में श्रेष्ठ उपस्थापन का पुरस्कार प्राप्त हो चुका है ।* 

“घमंघट' मे श्रमिक-मालिक-सघर्ष के गोच, झालिक के घृषित पड्यत्र से धर्मंघट के फूटने क्रिन्तु अन्त में 
श्रमिकों के प्रयास से इस पड्यत्र के विफल होने पर उसके अवतरण की कथा क्टी गई है। 

बहुरुपो के अन्य उल्लेखनीय उपस्थापन हैं- इब्मन-'पि एनिमों आफ दि पीषुछ” का श्ञांति बसु द्वारा 
अनुवाद 'दशाचक्र' (१ जून, १९४२), झभु मित्र द्वारा ओ' नील और इब्सन के नाटकों के अनुवाद क्रमशः “स्वप्ना 
(१८ कग्रेछ, १९१३) और "पूतूल खेला, रवीच्रनाथ के 'डाइघर” और “मुक्तघारा' आदि + 

जून, १९६४ मे बहुरूपी ने अपने पहले के कई तथा दो नये नाटकों को लेकर एक नाद्य-समारोह का 
आयोजन क्रिया । ये दो नये नाटक थे-रवीन्द्र“राजा' तथा सोफोक्लीज-कृत *राजा ईडिपस' ॥ “राजा' की नायिका 
रानी सुदर्शना (तृप्ति मित्र) अन्धकार के वीच राजा का-अपने प्रियतम का संघान करने में सफल होती हैं और 
जैसे उसे ज्ञान का प्रकाश मिल जाता है। शंमु मित्र ने घोघलके के वीच मानवीय सवेदनाओं को उभारा और 
जीवन के वास्तविक मर्य की खोज, उसकी व्याख्या करन की चेष्टा की है । तृप्ति मित्र की सुदर्शना इस अर्थ को 
खोज को, व्यास्था को अपने अभिनय द्वारा साकार रूप देती है। कुमार राय (ठाकुर दा) तथा अमर गागुली 
(काचीराम) की भूमिकारं भी सुन्दर रही। अरूप मुखर्जी का नकली राजा सुवर्ध अपने रीतिदद्ध अभिनय के 
कारण विश्वेष अर्थ-व्य्षवा कर सका ! 

'राजा ईंडिपस' एक दुःखान्तिकी है, जिसका शंभु मित्र ने काव्य-वद्ध अनुवाद किया है, जो मूछ के अनुरूप 
ही है । कोरस मे बिना सगीत के सस्व॒र काब्य-पाठ को झोली को अपनाया गया था । ईडिपस के रूप मे शमु मित्र 
का अभिनय तथा योकास्ता के रूप में तृप्ति मित्र की माँ और पत्नी की दोहरी भावना की अभिव्यक्ति बहुतत 
सजीव बन पड़ी है ! 

बहुरूपी के पास अपना कोई स्थायी मंच न होते हुए भी उसे शभुमित्र जेंसे कुशल निर्देशक, तृप्ति मित्र 
जैसी अभिनेत्री, तापस सेन जंसे दीपन-शिल्पी और खालिद चोधरी जैसे रंग-सज्जाकार वा सहयोग प्राप्त है, जो 
उसके लिये गौरव की वस्तु है ।' इस सस्था की अपनी एक नियमित पत्रिका भो है, जिसका नाम है-बहुरूपी/ 
माजकल यह माप्तिक रूप मे निकल रही है। 

शोभनिक-झोभनिक ने प्राचीन यात्रा-शंली पर सामुदायिक अभिनय ओर खुले रंगमंच की एक नवीन 
परम्परा स्थापित की। यात्रा-नाटक *राहुमुक्त' ओर गोर्की-'माँ' के उपरान्त झौभतिक ने अपनी योजना के अनुसार 
प्रथम बार सत्‌ १९५८ मे डेढ़ रुपये में तीव नाटक डो० एन० मित्र स्कवायर के मुक्त रंगालय में दिखछाएं--मा*, 
सुबोध घोष-कृत 'मा हिसी! और इब्सन-'दि घोस्ट्स” ।* इस श्रयोग को सफलता से उत्साहित होकर २७ नवम्बर, 
१९६० को रासविहारी एवेन्यू और सदर एवेन्यू के सगम पर मुक्तांयन रंगमच की स्थापना हुई "१ 

इस रंगमच पर अब नियमित प्रदर्शन होते हैं। शौभनिक के अतिरिक्त नॉंदीकर आदि कई नाट्य-दल 
इससे सम्बद्ध हैं । प्रदर्शत रात्रि को नो बजे से प्रारम्भ होते हैं । के 

सन्‌ १९६४ में झोमनिक ने शझ्ेक्सपियर-'ऑथेलों (बेंगला) मुक्तागन रंगमंच पर प्रदर्शित किया | यह्‌ 
एक सुन्दर प्रयोग था। सामाजिकों को बांधे रखने के लिए इस नाट्य-दछ को भी सामान्य स्तर के प्रहसनों पर 
उतरना पड़ा । रवीन्द्र-'शेप रक्षा" इसी प्रकार का एक लोकप्रिय प्रहसन है | 

सन्‌ १९६५ में बादक सरकार-कृत 'एवं इंद्रजित'! तथा रवीव्ध-घरे-दाहरे! (अजित गयोपाष्याय-कृत 
सादय-रूपान्तर) अभिमचित किये गये ॥ 'एवं इद्रजित' में कुछ काव्यात्मक सवाद आदि जोड़कर नाटककार के 
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मतव्य को वाछ्ित रूप में व्यक्त वही किया जा सका। अभिनय का स्तर भी बहुत ऊँचा न था। इसी परकार 
'घरे-बाहरे” को एक दृश्यवम्ध पर प्रस्तुत करने के प्रयास मे रूपावरकार अजित रदीन्द्र के उपन्यास के साथ न्याय 
सही कर सके । इसका अभिनय भी सामात्य कोटि का रहा । 

शौभनिक द्वारा एक साटय-विद्यालय भी चलाया जा रहा है ॥ 

कलकत्ता थियेटर-अपने 'नवाज्न' नाटक द्वारा भारतीय जन-ताट्य सघ को नवचेतना प्रदान करने वाले 
विजन भद्टाचार्य मे सघ से पृथक्‌ होकर कलकत्ता थियेटर की स्थापना की । वेगाल की प्रसिद्ध अभिनेत्री प्रभादेवी 
के सहयोग से विजन ने अपने दो ताटक-'कलक' और 'मटा चाँद छेले, किन्तु इसके बाद प्रभा देवी के निधन और 
विजन के अस्वस्थ होकर बाहर चले जादे से कुछ काल तक कोई नये प्रयोग नही हो सके । सन्‌ १९५९ में बिजत 
पुन अपना "गोत्रातर' लेकर रगसच पर उपस्थित हुए और इसके बाद पुत “मरा चांद' प्रस्तुत किया। 'मरा चांद 
में निर्देशक के अतिरिक्त एक कलाकार के रूप में भी विजन ते क्षपे अभितय-कौशल का प्रदर्शन 
किया ॥ 

'क्लक' से एक गोरे सेनिक को वासना को लिक्रार एक सथाल-वधू के गौरवर्ण पुत्र के कलक्पूर्ण जन्म 
और “मरा चाँद' मे छब्बीस परगने के अधे दरिद्र गायक की प्रिय पत्नी वे उसे छोड़ क्र घर से चले जाते वी 
हुृदयवेघो कथा कही गई है । 'गोत्रातर' की कथा पूर्वी बंगाल से आये एक शरणार्थी परिवार की कन्या के एक 
श्षमिक-पुत्र के साथ विवाह ओर उसी रात को जमीदार द्वारा बस्ती के अग्तिदाह एबं तज्जन्य जन-हाहाकार पर 
आधारित है. । 

इन क्ान्तिकारी सामाजिक नाटकों को प्रस्तुत कर कलकत्ता थियेटर ने रग्मच को नवीन विषय तो दिए 
ही, अभिनय और रग-शित्प के क्षेत्र में भो सुन्दर प्रयोग किये ।* 

अग्य नादय-सस्थाएँ - इसके अतिरिक्त कुछ अन्य नाट्य-सस्थाओं ने भी बेंगला-रगमंच वी क्रोवृद्धि मे 
योगदान दिया, जिनमे कलकत्ते के थिश्रेटर सेंटर, अचछायतन और शिशुरगमहल (चिल्ड्ेस्स लिटिल वियेटर) 
प्रमुख हैं । 

थियेटर सेंटर की स्थापना सन्‌ १९५४ मे विभिन्न नाद्य-मस्थाओं में सहयोग, सो सीटों चाहे हृपु प्रेक्षामृह 
और नाद्य-सबधी पुस्तकालय कौ स्थापना, नाट्य-विषयक व्याख्यानों आदि की व्यवस्था के उद्देश्य से की गई थी । 
इसी वर्ष से उसने वाधषिक नाट्य-प्रतियोगिताएँ प्रारम्भ की, जिनसे देश के रगमच को प्रोत्साहन मिला | सन्‌ १९५६ 
की प्रतियोगिता मे बंगला, हिन्दी, गुजराती बादि देश को अनेक भाषाओं के नाटक एक ही मच पर अभिनीत 
हुए ॥ इसके अतिरिक्त एक्राकी नाट्म-प्रतियोगिताएँ भी सेटर द्वारा आयोजित की जाती हैं। द्वितीय एकाकी धंति- 
योगिता गे देश के ४४ बाट्यदलो ने भाग लिया, जिन्‍्होने ३७ बंगला एकाकियों के अतिरिक्त हिन्दी, गजराती और 
तेलुगू के दो-दों और मकृूयालम्‌ का एक एकाकी भ्रस्तुत किया ।* इसी मे क्लकत्ते की अनामिका को श्रेष्ठ अभिनीद 
हिन्दी मादक का प्रस्कार मिला । 

सेंटर ने अपने निजी रूघु रगमच वा निर्माण पूरा कर दिया है मौर अब नाटक प्राय. वहाँ छेले जाते हैं 
ये नाटक केवल सेंटर के सदस्यो के लिए ही होते रहे हैं, किन्तु १५ दिश्नस्वर, १९६० से जन-साधारण के लिए भी 
तियप्रित रूप से माटक होने छगे हैं। इसके पूर्व तक थियेटर सेंदर द्वारा स्फूट रूप में ही नाटक किये जाते थे, 
किन्तु सेंटर ने डॉण प्रतापचन्द्र 'चर्द्र-कृत 'लैवेडेफ, *रग्रिणी! (घनजय वैरायी (मूल नाम तझुथ राय)-कृत महा- 
काव्यात्मक चादूय-शछी पर चाद्य-रूपान्तर) मचस्यथ कर अपने माटको के वियमित प्रदर्शन प्रारम्भ कर दिये। 
इसे चतृष्क-मच (प्लेटफार्म स्टेज) पर बिया किसी रगमुख के प्रस्तुत किया गया था 


॥ ॥ ऊँचे चबूत्तरे के पीछे एक 
(वालकनी) और उसके पीछे एक सादा परदा था, जिस पर आलोक-चित्र प्रक्षेपित किये जा सकते थे। दृश्य- 
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परिवर्तन के लिये अन्घकार और प्रकाश का प्रयोग किया गया या । यह नाटक कई दृश्यों में बिभाजित था। 

इस नाटक में रूसी वादक लेवेडेफ्‌ द्वारा अंग्रेजों के नाट्य-प्रेम के साथ प्रतिद्वन्द्विता तथा बंगला रंगमंच की 
स्थापना के उद्देश्य को सुन्दर ढग से व्यक्त क्रिया गया है। यह स्मरणीय है कि लेवेडेफू के ही प्रयास से सन्‌ १७९५ 
में प्रथम बार बग्नेज़ी के 'दि डिसगाइज' का बेंगला अनुवाद कलकत्ते में मंचस्थ हुआ यथा। खेवेडेफ्‌ तथा गोलोक को 
मूमिकाओ में तरुण राय और अनुकूल दत्त के अभिनय सरगहनीय ये । 

देरागी अब तक १८-२० नाटक भ्रस्तुत कर चुके हैं, जिनमें 'मुसोश' (मुखौटा) तथा 'रजनीगघा' प्रमुख 
हैं । 'रजनोगचा' तीन अको का सामाजिक नाटक है, जिसके द्वितीय अंक मे दो तथा शेप अंडो में एक ही एक दृश्य 
है ॥ संवाद सादे और बोधगम्य हैं। व्यम्य चुटीले हैं। नाटक कौ नायिका-परित्यक्ता पत्नी और बाद में फिल्म 
अभिनेत्री आशा चौधरी की कहानी घुटव-भरे उसके जीवन से प्रारम्भ होतो है, जिसका अत उप्तके विषाक्त ह्विस्की- 
पान से होता है 

सन्‌ १९६४ मे दुर्भाग्यवश् एक दुघंटना के कारण सेंटर का रगमेंच जल गया। मच की मरम्मत कर 
ब्युडेओ पुडेना' नाटक प्रस्तुत किया गया, जो सन्‌ १९६४ में चलता रहा । थियेटर सेंटर अपना एक नाट्य-विद्याल्य 
भी चला रहा है, जहाँ युवक-युवतियों को नाट्य-विषयक शिक्षा दी जाती है ॥" 

सन्‌ १९५६ में स्थापित अचलायतन द्वारा रवोरद्र और झरद्‌ के माटको के अतिरिक्त 'नौलदपेण', 'नवाघ्न', 
लड्मीप्रियार ससार' (तुलसी लाहिडी) और “कुलीनकुल सर्वेस्व' (रामनारायण तकंरत्न ६ जनवरी, १९६१) 
के सफल प्रदर्शन किये गये । 

कलऊत्ते मे कुछ अन्य अव्यावक्षायिक नाट्य-दल भी हैं, जो रंगमंच पर नये प्रयोगों की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण 
हैं । इनमें प्रमुख हैं-नांदीकर, रूपफार, चलाचल, चतुरग, चतुमुंख तथा शिश्रंगमहल । 

रग-अभिनेता एवं निर्देशक अजितेश बनर्जी नादीकर से सम्बद्ध हैं, जो उत्पल दत्त की भाँति ही राजनॉतक 
विचार-धारा की दृष्टि से “कम्यूनिस्ट' हैं।" अजितेश के नाट्य-प्रदशनों में 'चितत और परिश्रम, दोनों की छाप 
है ।”" इस दल द्वारा प्रदर्शित नाठक हैं-पिराडेलो-कत "सिक्स करेक्टर्स इन सर्च आफ एन आधर! (बंगला 
रूपातर), “आम्र मजरो' (चेखव-कृत 'चेरी आचेड' का बेंगला रूपांतर, १९६४-६५) आदि । 

नॉदीकर बीच-बीच में कई-एक एकांकी भी एक साथ मंचस्थ करता रहता है। सत्‌ १९६५ में प्रथम बार 
उसने तीन एकाकी प्रस्तुत किये-चेखव-'प्रस्ताव” ('प्रोपोजल' का बंगला रूपान्तर), 'नान रगेर दिन” (चेखव की 
'स्वान सांग! कथा का अजितेश-्कृत नाट्य-रूपांतर) तथा अजित ग्रागुली-कृत “तवस्वयचर' । इनमे 'नात) रगेर 
दिन! एक सुन्दर मर्मस्पर्शी कृति है, जिसमें एक 'अभिनेता की जीवन-सध्या के कुछ क्षणो' का सहज चित्रण किया 
गया है ।“ अभिनेता की भूमिका अजितेद ने कुशलतापूर्वक की । (07 

रूपकार ने सन्‌ १९६२ में अमृतछाल वसु-कृत प्रहसन “व्यापिका दिदाय” का प्रारम्भ किया, जो 'बहुँते 
छोकप्रिय रहा और सन्‌ १९६४-६५ तंक चलता रहा। इसके अनन्तर उसने रवीनइ-अबलायतन! £ प्रेंदर्शिति 
किया । ३) 

चछाचल नाद्य-दल ने (विधि ओ व्यतिकम”' (१९६५ ई०, ब्वेल्ट-क्ृत 'एक्सेप्शन' एन्ड दि रूले! का बिगेक्र 
रूपांतर) मचस्थ किया। इसका निर्देशन हास्य-अभिनेता रवि घोष ने किया। रवि घोष ने लोभी बंनिये:कोमौोरे 
मोला दत्त ने मुख्य न्यायाधीश की भूमिकाएँ की । श्रमिक-पुत्र की मृत्यु पर शोक-संतप्त माँ फे रूप में अतृभा गुप्त 
ने सुन्दर भावाभिव्यक्ति की । न्यायालय का दृश्य रीति-बद्ध शेली में प्रस्तुत किया गया था (इसके पूर्वा इस दंल ने 
"उस! (सात के 'नेकासव' पर आधारित) का प्रदर्शन सफछता के साथ किया था! ३ किस « के ह्वाज्फ़तिड 

चतुरंग ने शिशिर मंच पर अमृतराल वसु-कृत प्रहसन बाबू” (१९६५ ई०)”प्रचेस्थ किया.। चतुर्मुख ने 





३७८ । भारतीय रग्मच का विवेचमात््मक इतिहास 


आपँर मिछर के दु खास्तकी 'डेथ आफ ए सेल्समेन' का बेंगछा रूपान्तर प्रस्तुत किया । 

शिशुरगमहल्त छोटे बच्चो की अपने ढंग की एक अपूर्व नादय-सस्था है, जिसे देश-विदेश मे काफी ख्याति 
प्राप्त हुई है। इसकी स्थापना समर चट्टोपाध्याय ने सन्‌ १९५१ में की थी । सन्‌ १९५७ के अन्त में हुए ऐरह- 
दिवसीय समारोह मे जापान, ब्रिटेन, अमेरिका आदि कई देशों के बच्चों ने भाग छिया था। इसमे तत्काछ्दोन 
प्रधान मत्री प० जवाहरलाल नेहरू ने भी उपस्थित होकर बाल-कलाकारो का उत्साहन्वर्षत किया था । 

स॒स्या द्वारा छोटे बच्चो को नृत्य-यान, अमिदय आदि की शिक्षा के अतिरिक्त कठपुतली बताने और नचाने 
की कला भी सिखाई जाती है | सस्था के बाल-कलाकार बम्वई आदि नगरो का दौरा कर अपने नाटूब-अदर्शन 
कर चूके है । सस्था मे एक शिक्षक-शिक्षा केन्द्र भी है, जिसकी स्थापना सन्‌ १९५८ में डॉँ० जूलियस हवसले के 
सयुक्त राष्ट्रीय शैक्षिक, वैज्ञानिक एवं सास्कृतिक सध (यूनरेस्को) के एक प्रस्ताव के अनुसार केन्द्रीय सबीत नाटक 
अकादमी की सहायता से हुई ।* इस सस्था कौ अपनी एक पत्रिका भी है>'शिशुरगमहल' । 

शिशुरगमहल के प्रमुख नाटकोपस्थापन हैं-'अवन पटुआ', 'सात भाई चपा', 'जिजो' (१९५९ ई०), 'मिठुआ', 
आागडाटि पड, भा' (१९६० ई०) आदि । 

इसके अतिरिक्त अनुशीलन, दशरूपक, इग्रित आदि अन्य नाट्य-दल भी है, जो समय-समय पर अपने बादूय- 
प्रदर्शन करतें रहते हैं। अविकाश दाटक प्रयोगपरक होते हैं ॥ 

बंगला रगमच की बहुमुखी गतिविधियों को देखने से जहाँ उसके गत्यात्मक होने की सूचना मिलती है, वही 
यह देख कर निराशा होती हैं कि अधिकाश वाठक यूनानी, अंग्रेजी, फ्रेंच या रूसी भाषा के साढकों के बंगछा 
अनुवाद या छापानुवाद है अथवा विदेशी उपस्यासों अथवा बेंगछा उपन्यासों के नादय-झपान्तर। मौछिक लेखन 
औरए वह भी स्तरीय लेखन, जो किसी गहन अ्थंवत्ता अथवा सांद्यानुभूति से प्रेरित हो, बहुत कमर हो पाया है । 

बगल्ा में रगमच, रग-कार्य तथा नांदक से सम्बन्धित कई पत्रिकाएँ निकलती हैं, जिनमे 'बहुरूपी, 'गन्धर्, 
“रमम्च', 'ताटक' आदि उल्लेखनीय हैं । 

उपलब्धियां और परिसतोमाएँ : उपसु क्त विवरण से बंगला रंगमच की चतु मुसी उपलब्धियों और परिसीमाओ 
का सहन अनुमान छूगाया जा सकता है। सक्षेपर मे, ये उपलब्धियां और परिसीमायें ये हैं,- 

(१) बेंगला में व्यावसायिक (पेशादार) ओर अव्यावसायिक (क्ौकिया) रणमचों का सह-अस्तित्व हिन्दी 
की हो भाँति है, किन्तु नये प्रयोगों की पहुछ अध्यावसायिक मच द्वारा की गई। इसके अतिरिक्त छिटिल थियेटर 
ग्रुप सहकारी आधार पर चल रहा है। 

(२) दोतो क्षेत्रों के पास यद्यपि अपनी-अपनी रगशाहाएँ हैं, किन्तु अनेक अंव्यावसायिक नादूय-सस्वाएँ 
ऐसी हैं, जिन्हें ऊंचे किराये पर रगशाहाओ को छेकर फाम चलाना पड़ता है। अधिकाश जीवित व्यावसाधिक रग- 
शालाओ मे स्थायी परिक्रामी रगमच हैं, जबकि रुछ प्रयोगवादी अव्यावसायिक सस्थाएं सादे या खुछे रगमच का 
उपयोग करना अधिक पसन्द करती है । 

(३) इस युग के उत्तराध॑ मे मुख्य रूप से तीन घदे के त्रिअकी गद्य-नाटको के प्रयोग हुए । ये नाटक प्रायः 
बहुदृ्यीय होते है । छायानाट्य, गीति-नाट्य एवं नृत्य-नाट्य मुख्यत अव्यावसायिक्र रग््रच पर ही छेले गये, 
किन्तु बहुत कम । 

# (४) रब-सज्जा, दीपन एवं ध्वनि-सकेत की दृष्दि से ब्वेगठा रंगमच बहुत समृद्ध है और वहू विश्व के 
कली भी देदा के रगशिल्प से पीछे नही कहा जा सकता । बंगछा रंगसच पर वृष्टि, बाढ या जल-प्लावन और 
अश्निकाड के अतिरिक्त दूँ न के गुजरने, जलमान और सामुद्विक युद्ध आदि के दृश्य भी दिखाए जा सकते हैं। 

(५) इस युग में वेंगला रगमच पर कई सशक्त नाटककारो, साद्य-निर्देशको और कलाकारों का उदय हुआ। 


आधुनिक युग । ३७९ 


मादककारों मे झचीद्धताथ सेनगुप्त, महेस्र गुप्त, जरूघर चट्टोपाध्याय, मणिलाल वद्योपाष्याय, विधायक 
अदूटाचा्ये, विजन भट्‌टाचार्य, मन्मयराय, तुलसी छाहिंड़ी, उत्पल दत्त, नीहाररंजन गुप्त, ऋत्विक घटक, तरुणराय 
(पघनंजय वेरागी), ताराशंकर वंद्योपाष्याय, बादल सरकार आदि प्रमुख हैं । 

नाद्य-निर्देशको में शिक्षिर कुमार भादुढी, अहीद्ध चौधरी, देवनारायण गुप्त, उत्पल दत्त, शभु मित्र, विजन 
भद्टाचार्य आदि उल्लेखनीय हैं, जिन्होंने बेंगला-रगमंच को दिल्ला-निर्देश दिया । 

कलाकारों में उपयुक्त निर्देशकों के अतिरिक्त प्रमुख हैं-दुर्गाशास॒ सरयूदाला, तृप्ति मित्र, प्रभादेवी, जूहर 
गागुलि, छवि विश्वास, अपर्णादेवी, रानीवाला आदि । सभी स्त्री-मूमिकाएँ स्त्री-कलाकारों द्वारा ही की गईं । 

(६) प्रत्येक रणशाला या नाट्य-संस्था ने अपने विशिष्ट नाटककारों, नाटककार-संस्थापको अथवा सॉटक- 
कार-निर्देशको के नाटक खेले । रग-निरपेक्ष नाटको का सुजन होने लगने से बंगला मे भी हिन्दी को ही माँति रग- 
नाटकों का अमाव अनुभूत हुआ", अतः पिरीश, रवोन्द्र आदि पुराने नाटठककारों की नाट्यकंतियों के अतिरिक्त 
विदेशी उपन्यासो के नाट्य-रू्पान्तर और नाटकों के अनुवाद तथा बेंगला उपन्यासों के नाद्यरूपान्तर भी बड़े 
पैमाने पर प्रस्तुत किये गये । 

(७) नाट्य-सम्बन्धी अनेक पत्रिकाएँ प्रकाशित हुईं और नाट्य-शिक्षण के लिये कुछ प्रयास भी हुए। 
पत्रिकाओं में 'बहुरूपी', 'गन्धवं', 'शिशुरंगमहलू' आदि प्रमुख हैं । 

(५) हिन्दी-नाटकों की टिकट-बिक्री आज भी व्यक्तिगत प्रयास्त से होती है, किन्तु इसके विपरीत बंगला 
नाटको की टिक्टें सिनेमा को तरह खिड़की पर ही बिकती हैं, जिससे वहाँ के धरामाजिकों कीजायरू हता, संरक्षकता 
और नाद्यप्रियता का आभास मिलता है । वहाँ कुछ रंगालयों में नाटक देखने के लिये अग्रिम टिकर्टे पहले जाकर 
खरीदनी पड़तो हैं । 

(ख) मराठी रंगमंच : प्रगति, उपलब्धियाँ और परिसीमाए" 

ज्ञानेश्वर नाडकर्णी मराठी नाटक का आधुनिक युग पु० ल० देझ्पाण्डे के 'तुझे आहे तुजपाशी' (१९५७ 
६०) से मानते हैं इसलिये नही कि देशपाडे ने अपने इस नाटक में उसके बहिरंग (शिल्प) में क्रान्तिकारी परिवर्तन 
किया, बल्कि इसलिये कि उन्होंने अपता कथातक हमारे चारों ओर के वातावरण से चुना है और उसमें स्वातंत्र्यो त्तर 
भारत के मूल्यों के सघर्ष का चित्रण है ।' निश्चय ही वहिरंग अर्थात्‌ नाट्य-शिल्प को दृष्टि से देशपांडे ने कुछ 
विशिष्ट प्रयोग किये हैं, किन्तु यह हम देख चुके हैं कि मामा वरेरकर और आचार्य अत्रे अपनी नवीन नाट्य-पद्धति 
और नवीन विधयो के चयन द्वारा नवयुग की सूचना देशपांडे के अम्युदय से डेड-दो दशक पूर्व ही दे चुके ये । इसका 
विक्रास और विस्तार सन्‌ १९३८ के बाद हुआ, अतः आधुनिक युग, विशेषकर मराठी रंगमंच के आधुनिक युग 
का प्रारम्भ इस वर्ष के बाद से ही माना जाना चाहिये । मा 

आधुनिक युग को मो० ग० रागणेकर, अनन्त का्णेकर, वि० वा० प्लिरवाडकर, पु० ल० देशपाण्डे, वसतन्त 
कानेटकर, विजय तेंडुलकर बादि नाटककारों ने न केवछ नये नाटक, नया रगशिल्प मौर नये विषय प्रदान किये, 

वरन्‌ मराठी रगमंच की स्थेय, नये मूल्य और नयी संभावनाएँ, नयी परम्पराएँ सौर नयी मान्यताएँ भी दी। 
शिल्प और विषय-वहिरंग और जन्तरंग की दृष्टि से देशयाण्डे और तेंडुलकऋर के नाटक अत्याघनिक (अल्ट्रा 
माडने) हैं। 

स्थादत्तापिक रग्ंच का हास : आधुनिक युग के प्रवेश के समय मराठी का व्यावसायिक रंगमंच हाय: 
निह्शेष हो गया था। व्यावसायिक मंच के हृशस के कारणों पर हम चतुर्थ अध्याय में विचार कर चके हैं। ज्ञाने- 
इबर नाडकर्णी ने इसके ह्वास का एक कारण ओर बताया है-ताटकत्व, अभिनय अथवा उपस्थापन के मुल्य की 
अपेक्षा मराठी रंगमूमि (रंगमंच) पर संगीत को व्यापकता, जिसके कारण नाटक का उपस्थापन-मल्य बढ जाता 
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थी, प्रयोग की अववि का विस्तार हो जाता था और गायक के “मूड” वर साटक की सकलता-असकलता निर्भर हो 
जाती थी ।"' यद्यपि मराठी के संगीत नाठकों मे रागवद्ध गीतो की सख्या वरेरकर युग में उत्तरोत्तर कम हो चली 
थी, विस्तु तब भी उनकी संख्या इतनी होती थी कि उनका उपस्थापन एक समस्या बने गया था। तत्कालीन 
परिस्थितियों मे सगीत नादक ने सराठी रगयच के हास के चरण और तीज कर दिये । 
आनन्द सगीत मडलौ-किन्तु हवा के इस युग में भी आनन्द सगीत मइडली नामक एक ऐसी नाटक मंडी 
थी, जो मन्‌ १९५४४ तक जीवित वनी रही ॥ वरेरकर यूग में स्थापित यहे मडली सदाशिव अनन्त शुक््ष का 'स० 
सिहाचा छाथा! (१९२७ ई०), गे स० टेबे का 'व० वत्सलाहरण (१९२९ ६०), भतत भास्कर अभक्ततेकर का 
'स० मोन्‍्यावी द्वारका' (१९३० ई०) तथा गोविन्द रामचन्द्र शिरगोपीकर का 'स० गोकुछचा चोर (१९३३ 
ई०) जैंसे नाटक प्रस्तुत कर चुकी थी । किन्तु चरचित्र की प्रतियोगिता में इस मडली ने अपनी रग-सज्जा, दीपन- 
मोजता और ध्वति-क्षेपत के आधुनिक छाधनों का उपयोग कर अपने उपस्थापनों को सामगजिकों के बीच छोकप्रिय 
बना लिया । फलत प्रत्येक नगर में, जहाँ यह मडली अपने माटक लेकर जाती, उमके ४०-५० तक प्रयोग हो जाते, 
फिर भी लोगों को टिकटे न मिलती और उन्हें निराश छोटना पडता । चलचित्रो के ऊुगे होने पर भी लोग नाटक 
देखने जाते ।" द्विस्गोपीकर ने अपने नाटकोंह्वारा चछचित्रों से सफल प्रतिस्पर्धा करके मराठी के रगमच को 
सन्‌ १९४२-४३ तक जीवित बनाये रखा, जो इस मडली की एक विशेष उपछब्धि थी। 
मडलौ के अन्य नाटक थे-वि० रा० ह॒वडें-कृत 'स० सन्‌ १८४७” (१९३८ ई०), शिरगोपीकर के 'बारू 
शिवाजी' (१९८२ ई०) और 'स० गोब्याचा राणा” (१९५४ ई०) ये तीनो ऐतिहासिक नाटक हैं | 
'स० सन्‌ १८५५७' झांसी की रानी लक्ष्मीबाई के स्वातन्त्य-युद्ध और मृत्यु, 'स० बाल शिवाजी' में शिवाणी 
के वचपन की घटनाओ और 'स० ग्रोव्याचा राणा” में १६५० ई० स्वतन्त्रता के लिये जूझने वाले क्रान्तिवीर 
दिपाजी राणा के जीवत के कतिप्य प्रसगो का अकन है । तीनो त्रिअकी हैं । 
सुद्ध-काल में चलचित्र उद्योग के कुछ शिथिक पड़ जाने के कारण इस मढलौ के नाटकों के लिये सन्‌ १९४२- 
४३ तक बहुत बडी सस्या में सामाजिक मिछते रहे, किन्तु क्रमश उसके नाटको में नाट्य-तत्त्व की दु्बंछता और 
युद्धोत्तर-काल में चकूचित्र की बढ़ती हुई प्रतियोगिता के कारण यह मडली न ठहर सकी । 
इस मड़झी के अतिरिक्त व्यावसायिक क्षेत्र मे एक सवीव सड़छी का अम्युदय सन्‌ १९४१ में हुआ । इस 
मंडली का माम था-तादुय-निकेतन, जिम्तके संस्थापक है मोतीराम गजानन रांगणेकर। निकेतन ने शप्ु मित्र के 
बहुहपी मो ही भाँति महाराष्ट्र के मध्यवर्ग के जीवन को, उसके स्पदनों एवं सवेदनाओ को रूप और घाणी देकर 
मराठी रगमंद्र को एक मूतन दिशा प्रदान की £ 
भाटूय-मिकैतन-मो० ग० रागणेकर का पहला सामाजिक नाटक 'स० आशीर्वादि! ३० नवम्बर, १९४१ को 
नादय-निकेतन द्वारा खेला गया, जिसमे विष्णुपन्त ऑबक र, ज्योत्स्ता भोले, गजानन जामौरदार, नठिनी नाभपू रकर, 
उपा मराठे (जो अब उपा किरण के ताम से फिल्मन्जयत में विश्यात हैं) आदि मे भाग क्रिया । फरवरी, डर तक 
इसके २५ प्रयोग हुए और वाद में ग्रह माटक प्रभात वियेटर, पूरा मे हुआ | 
रागणेकर का दूसरा नाटक 'स० कुलवधू' २२ अगस्त, १६९४२ को मचस्थ हुआ। वाद में यह नाक पूना 
में भी खेला गया, जो वर्ष भर चला । जिम्त दिन 'कुरूवघू' होता था, उस दिन बरसात मे भी पाती नहीं बरसता 
था, अत पूना के लोग मजाक में कहा करते थे-'भाज 'कुलदघू? आहे, आज छत्री न्‍्यायला नको' ४ इसके छगभग 
६२०० प्रयोग हो चुके हैं /" नाटक के पाँच सस्करण निकेछ चुके हैँ । यह बम्बई विश्वविद्यालय के एम० ए० के 


पाठ्यक्रम में भी रह चुका है। इस पर महाराष्ट्र सरकार से १९४०-५१ में १५० ०) 5० का पुरस्कार भी 
मिल चुका है । 
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इसके अनतर रागणेकर के 'स० नदनवन' (२२ नवम्बर, १९४२), 'स० अलकार' (२३ जनवरी, १९४४), 
*सं० माझे घर' (३१ अगस्त, १९४५) ओर 'स० वहिनी” (२४ दिसम्बर, १९४५) खेले गये । 'माझे घर' विनोद- 
चूर्ण होने के कारण सामाजिको को विशेष पसन्द आया ॥ 'कुलवघू' के बाद इसी नाटक से सस्था को विश्येप ल्यभ 
हुआ । 'वहिनी” में अन्य कलाकारों के साथ नाटककार पु० छ० देशपा्ड और प्रसिद्ध अभिनेत्री इंदुमती विवलकर 
से भी भाग लिया था। 'वहिनी' के लिये भव्य दृश्यवंघ तैयार किये गये थे । यह रागणेकर का सर्वोत्तम नाटक है। 
प्रयोग के रूप में सन्‌ १९४७ मे रागणेकर के तीन एकाकी- तुझ माझ जमेना', 'संतरा वर्ष! और 'फरारी' 
सैले गये | इसके अनन्तर सन्‌ १९५० मे पूना में तीन नयी नाटिकाएँ खेली गई-दो रागणेकर की और एक वरेरकर 
की । ये दोनों प्रयोग ग्राथिक दृष्टि से सामान्य ही रहे । 
रागणेकर का 'एक होता म्हातारा” ५ सितम्बर, १९४८ को पूना मे अभिनीत हुआ | इसमे ज्योत्तल्य भोले 
की पहले अक में अल्हृड लडकी ओर दूसरे अक मे परिणीता स्त्री की भूमिकाएँ बहुत पसन्द की गईं। गीतों की 
चुनें मा० कृष्णराव ने बनाई थी, जो बहुत लोक प्रिय हुई । इस नाटक के आघार पर “शारदा” नामक चलचित्र बन 
चुका है । 
इसके अनन्तर उनके 'स० कोणे एके काली' (१४ जनवरी, १९५०), 'स० माहेर' (८ सितम्बर, १९५१ 
ई०) 'स० रभा! (१९५२ ई०), 'स० जयजयकार' (१९५३ ई०), 'सं० लिछाव! (१९५४ ई०), 'स० भटाला 
दिली ओसरी” (२५ अगस्त, १९५६), 'सं० घाकटी आई” (१८ नवम्बर, १९५६), 'स० भाग्योदय” (२२ अगस्त, 
१९५७) और 'स० अमृत” (१९५८ ई०) खेले गये । 
रंग-शिल्प और विपय-वस्तु अर्थात्‌ वहिरग और अतरग, दोनो ही दृष्टि से रागणेकर के सामाजिक नाटक 
एक विशिष्ट प्रकार के हैं। वाह्मतः वे सभी इब्सन की नाद्यपद्धति के अनुरूप एकाकप्रवेशी हैं और 'घाकटी आई! 
तथा “अमृत” को छोड़ कर, जो प्रत्येक चार अक के हैं, रागणेकर के शेष सभी नाटक तीन अंक के हैं । इन नाटकों 
के कपानक, कुछ प्रारंभिक नाटकों को छोड़ कर समाज के विक्षत एवं असत्‌ पक्ष से न चुने जाकर उसके व्याव- 
हारिक एव रचनात्मक क्षेत्र से चूने गये हैं, इसीलिये उतके ताटकों को देख कर सामाजिक के मन में विक्षोम भौर 
अश्ाति के भाव न पैदा होकर सर्जनात्मक आनन्द की अनुभूति होती है| “एक होता म्हातारा' जैसे एकाघ नाटक 
में खलनायक अवश्य है, किन्तु अधिकाश नाटकों मे सज्जन और दुजंन की जोड़ी नही मकित की गई है ।* सामान्यतः 
मर्यादा के भीतर रह कर मध्यवर्ग के परिवारों के हर्पोल्लास, आश्या-निराशा, उलझनो और संघर्षों का चित्रण 
अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से किया गया है । रागणेकर के नाटकों मे मानवीय दुर्वबंछताओ पर हल्के-फुलके व्यंग्य एव 
हास्य की फुलझड़ियाँ तो हैं ही, उनके उपस्थापन में भी द्वुत कार्य-व्यापार और सरल-सतत्‌ प्रवाह बना रहता है।४ 
निकेतन ने रागणेकर के नाटकों के अतिरिक्त मोरेश्वर दत्तात्रय ब्रह्म का 'सगीत आश्रित' (१९४८ ई०), 
अनंत वामत वर्टी का 'स० राणीदा बाग' (१९४९ ई०), मामा वरेरकर के 'स० अ-पूर्व बंगाछ” (१९४३ ई०) 
और 'सं० मूमिकस्पा सीता (१९५८ ई०), गोपाल सोलकंठ दाडेकर के 'स० राघामाई' (१९५४ ई०) और 
सं० देवाघरची माणसे” (१९५५ ई०), लक्ष्मण नारायण भावे का “स० पढ्ठे बापूराव' (१९५९ ई०) आदि भी 
संचस्थ किये । 
इनमे डॉ० बर्टी का 'राणीचा बाग” अरे की दृष्टि से सफल रहा। इसके सो से ऊपर धयोग हो चुके है । 
इसमे अधो नाथिका की भूमिका फिल्म-तारिका स्नेहप्रभा प्रघात ने की थी। “अपूर्व बंगाल' बयाल मे सन्‌ १९४६ में 
हुए साम्प्रदायिक दंगे के समय एक हिन्हू-परिवार की कसमकस से सम्बन्धित है। इसमे पात्रों की बंगाली वेश-भषा 
ओर बगालछी रीति-रिवाज के साथ बगाल के वातावरण का निर्माण किया गया था । नाटक के लिये दृश्यवंध भी 
चड़ा आकर्षक बना था ।४ 
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». सन्‌ -१शश२ पे नाद्म निकेतन एक लिमिटेड प्रतिष्ठान बन गया है। इसके सभी कलछाकारो को वेतन 
दिया जाता है । इस समय (सन्‌ १९६४ में )यह सस्या कुछ निष्क्रिय हो गई है। निकेतन ने अपने अक्ृत्रिम अभिनय, 
कुशलप्उपस्थापन और आधुनिक रग-एव-नाट्य-शिल्प के द्वारा मराठी के व्यावस्तायिक रगमंच को नवजीवन 
प्रदान कियो 4 

»लत्तितकछादर्श-सन्‌ १९३७ में ललितकलाद्श का काम बन्द होने के लगभग दो दशक बाद यह संस्या 
भारूचन्द्र  पेंडारकर (भूतपूर्व परिचालक बापूराव पेंढारकर के सुपुत्र) के प्रयास से पुनः जोगी और कई नाटक 
उमते अस्तृत किये, जिनमे पुरुषोत्तम भास्कर भावे के 'स० स्वामिनी” (१९४६ ई०) और 'स॒० पडछाया' (१५ 
मार्च, १९६०), बाल कोल्हटकर का 'दुरिताचे तिभिर जावो” तथा विद्याघर सभाजीराव गोसके का 'स० पंडितराज 
जगप्नाथ (१ अबटूबर, १९६०) उल्लेखनीय हैं। 'स० पडितराज जग्नन्नाथ' शाहजहाँ के म्ाश्रित कवि प० जगन्नाथ 
के प्रणय-प्रसग पर आधारित ऐतिहासिक ताटक है। 

ललितकलादर्श अपने नाटको को लेकर बैंगलोर, दिल्ली, कलकत्ता आदि भारत के कई नगरो का दौरा कर 
सुक्ा है ) उसके ताट्य-प्रदर्शनों ने स॒वेत्र एक-सी छोकप्रियता प्राप्त की । 

मराठी की व्यावसाथिक (घधेवाईक) मडलियो के पिछले एक शताब्दी से ऊपर के इतिहास को देखते से 
उसकी कुछ उन मान्यताओ पर दृष्टि जाती है, जिसके कारण उसे सभी 35व कोटि के नाटककारों एवं कछाकारों 
का हरमदक सहयोग प्राप्त हुत। ये मडलियाँ इस वात को मानती थी क्वि नाटक का एक साहित्यिक प्रतिरूप है, 
क्षत वे न केवल नाठककारो का उचित सम्मान करती थी, वरन्‌ उनके नाटकों के मूल पाठ को भी पवित्र मानती 
थी। मूल पादुलिपि मे कोई भी व्यावसायिक अथवा प्रहसनात्मक सामग्री भरने की कभी चेष्टा नही की गई । यही 
कारण है. कि उच्च कोटि के माटक सदेव उपलब्ध रहे और उनके उपस्थापन का स्तर भी सदैव ऊँचा और सयत 
वेना रहा । निम्नतम सुख्तात ताटक में भी विदृषकत्व के उस स्तर तक मराठी रगमंच कभी नही उतरा, जो 
गुजराती-उद्ू' मंच के गम्भीर नाटकों मे भी उपलब्ध हैं ।४ मराठी रगर्मच का यह दावा भले ही शांत-प्रतिशत सही 
मे हो, किन्तु इतना तो मानना ही पडेगा कि वह अपनी नाट्य-कृतियों का पूरा सम्मान करता रहां है और उसका 
हास्य भी सामान्यत. प्रसगनिष्ठ और इलेघनिष्ठ होने के कारण अपेक्षाकृत उच्च स्तर का है । 

अध्यावसायिक (अधेतन) रंगमंच : वरेरकर युग मे जिस नवनादूय आन्दोलन की सीव पडी थी, उसका पुरा 
विंकास आधुनिक युग में भराठी के अव्यावस्ायिक रगमच पर हुआ । मराठी तब-नाट्य आन्दोलन का नेतृत्व हिन्दी 
और बेंगछा की भाँति भारतीय जमनाट्थ सघ के हाथ मे मं जाकर उन नयी-पुरानी नादूय-सस्थाओ के हाथ मे 
रहा, जो इस दिशा में पहले से अग्रसर थी, अथवा इस युग भे जन्म लेकर जिन्होने नवीन प्रयोगो के लिये रग- 

साख्ना के मार्ग को अपनाया । यही कारण है कि मराठी में न तो जन-ताटय संघ का क्षेत्र-विस्तार हो सका और म 

उसकी विवार-घाँशा का ही अंसार हुआ । इस सध् के तत्त्वाबधान मे बम्बई ग्रुप द्वारा प्रदक्षित मामा वरेरकर-हतें 

'मिंगापुरातून! (१६४४ ई०) ओर माघव कष्णाजी शिदेन्डत ० आन्दोलन! उसके उल्लेखनीय माढक हैं। 

पसिगापुरातून' मे देश की स्वतन्नता के लिय्रे लापान की सहायता को फितूर समझने थाले युवक की कहानी कही 

गई है, जवकि 'स० आन्दोलन! मे सन्‌ ११४२ के राष्ट्रीय आन्दोलन में भाग छेने वाछे उन क्रान्तिकारियों की 
का निहित है, जो पुलिस अषिकारियों के घर में रह कर मूमियत बने रहते रहे हैं। दोनो नाटक एकाकप्रवेशी 
त्रिअकी हैं । ” 

५, पुरानी नाटूय-संस्थाओं में बालमोहन नाटक संडली ही ऐसी प्रमुख सस्तया है, 

अप्रने कृतित्व से नववाट्य आन्दोकून को संबल प्रदान किया । 

दालपोहत नाटक सण्डखौ-अभी तक पूता की बालमोहन नाटक मण्डलो प्रह्माद केशव अंधे के ही नाटेक ' 


' जिप्तने आधुनिक युग में र्भी 


आधुनिक युग । संघ हे” 


खेलती आ रही थी, किन्तु आवुनिक युग में अत्रे के नाटकों के अतिरिक्त उसने अन्य नाटककारों के माटक मो छेले। 
भण्डली द्वारा अभिनीत नाटक हैं-अन्रे-हृत 'स० मो उमा आहे' (१९३६ ई०), 'सं० जग काय म्हणेंल” (२३ मे, 

९४६) और '“सं० पाणिग्रहण' (११ अक्टूबर, १९४६), भालचर्द्रगोपाल उर्फ मालजी पेंढारकर-कृत श्यजिक्य 
तारा! (१९४२ ई०), नारायण घोंडो ताम्हनकर-कृत एक अंग्रेजी प्रहतन 'मैरिढ वूमना का रूपांतर 'सं० बच्चा 
नवरा/ (१९४३ ई०) और मघुकर विनायक राव-कृत 'सं० लक्षाघीश! (१९४७ ई०) | ये सभी त्रिअंकी हैं, किन्तु 
'स० बच्चा नवरा', 'सं० लक्षाघीश' और 'स० जगकाय म्हणे्! के अतिरिक्त अन्य सभी नाठक'वहुप्रवेशी हैं। इस 
प्रकार इस मण्डली ने पुरानी पद्धति के माटक खेलने के साथ ही इस बात के प्रयास सेव किये कि अधिक से अधिक 
एकांकप्रवेशी नाटक खेले जायें । 

'स॒० अजिक्य तारा कोल्हापुर की स्वतंत्र सत्ता की स्थापिका ताराबाई के जीवन से सम्बन्धित ऐतिहासिक 
नाटक है। 'सं० भी उम्रा आहे' और 'स० लक्षाघीश सुन्दर व्यग्य-ताटक हैं। इनमे से प्रथम मे नगरपालिका के 
चुनाव में होने वाली घांघलेवाजी और जोड-तोड तथा दूसरे मे ब्लेक मार्कट करने वाले देश-सेवकों पर तीसखे'स्यग्य 
किये गये हैं । ४0032 

मराठी का अव्यावस्ताथिक रगमच बम्बई और महाराष्ट्र की सीमाओ के भीतर ही संकुचित न*रह कर मध्य 
प्रदेश तक और देश में जहाँ-जहाँ महाराष्ट्रीय लोग रहते है, वहां-वहां तक फैला हुआ है । मुख्यतः इस रंगमंच के 
केन्द्र हैं-बम्बई, पूना, कोल्हापुर, नागपर, अमरावती, हैदराबाद, इन्दौर और ग्वालियर । इन केन्दों की प्रमुख नाट्य- 
सस्थाओं के योगदान और कार्यों का मूल्यांकन आगे के अनुच्छेदो मे प्रस्तुत किया-जा रहा है। कक 

मुम्बई मराठी साहित्य संघ नाट्य-शाखा, वम्वई-मुम्बई मराठी साहित्य संघ अव्यावसायिक रंगमंच के 
पुरस्करण में धग्रणी रहा है। सर्वप्रथम उसने सन्‌ १९३८ में महाराष्ट्र साहित्य सम्मेलन के २२ दें अधिवेशन में 
श्रीपादकृष्ण कोल्हूटकर का “माया विवाह” नाटक खेला । सन्‌ १९४१ के सम्मेलन में दो नाटक खेले गये-'घर॑ंकुले” 
(इन्सन के 'ए डॉल्स हाउस” का अनन्त काणेकर-कुत रूपातर) और “उड़ती पाखरे” (वरेरकर) । इसके'अतिरिक्त 
'कांचनगडची मोहना' ओर *राजसन्यास!” के कुछ दृश्य भो प्रदर्शित किये गये । * हि 

सन्‌ १९४३ में संघ और उसके सचिव डॉ० अमृतनारायण भालेराव के प्रयास से मराठी रगमच को शताब्दी 
मनाई गई, जिसका प्रधान उत्सव मराठी नाटक को जन्मभूमि साँगली में और दाद मे वम्बई तथा मराठीश्क्षेत्र के 
प्रत्येक बड़े नगर मे मनाया गया। इससे न केवल मराठो नाटककारों और कलाकारों को प्रेरणा मिलो, मराठो 
रगमच का भी पुनर्जागरण हुआ ओर बम्वई तथा अनेक नयरो में नई नाद्य-संस्थाएँ खुलने छगी । लोगों के मन मे 
मराठो नाटककारो, उनके नाटकों और रंग-अभिनेताओं के प्रति पुनः आकर्पण जाया “और सामाजिको का एक 

जागहूक वर्ग खडा हो गया ।* हि 
साँगली के नाट्य शताब्दी महोत्सव में संघ ने देवल-शारदा' (१९४३ ई०) अभिनीत किया, जिसमें बालगंघर्द, 

गणपतराव बोडस, घितुबुबा दिवेकर, केशवराव दाते, चितामणराव कोल्हटकर, गुरव आदि दिग्गज कलाकारों ने 
भाग लिया था।"४ दाल-गषवं अपनी स्त्री-भूमिकाओं और सुमघुर गायन के लिये प्रसिद्ध हैं। केशवराव दाते भौ 
प्रारम्भ में स्त्री-भूमिकाएँ करते रहे हैं । 

सन्‌ १९४४ मे साध द्वारा अत्रे“उद्याचा संसार', किलेस्कर-'सौमद्र', देवल-शा रदा', खाडिलकर-'भाऊ- 
/, गडकरी-'बेड्यांचा बाजार', प्र० ग० गुप्ते की संगीतिका “शकुन्तका-स्वप्न', व्यकटेश वकील का 'जन्माने 
सोदती', वरेरकर के 'सारस्वत' और 'सत्तेचे गुलाम” आदि कई नाटक सेले गये। ४५३ $ 


सन्‌ ४७ में संघ द्वारा दो नये प्रयोग किये गये-एक था वच्चो का नाटक-शेलजादेवी पंत-कृत योगायोगः 


और दूसरा था श्री० वा० रानडे का छायानाट्य 'कुपणावरन! । 


३८४ । भारतीय रगमच का विवेचतात्मक इतिहास 


सन्‌ १९४९ मे सतत्‌ रूप से नाटक करने के उद्देश्य से संघ ने अपने यहाँ एक नाट्यशाखा की स्थापना 
की । सन्‌ १९५० तक यह शास्घा मैरिव छाइल्स के मेंदान में जुडे मच पर नाटक खेलती रही, फ़लतः एक 
रगशाल्मा बनवाने के उद्देश्य से उसी वर्ष संघ ने केलिवाडी ( गिरगाँव ) भें अपनी भूमि खरीद छी और उस पर 
साहित्य सघ मदिर का निर्माण प्रारम्म करा दिया । सन्‌ १९६४ में यह मन्दिर पूर्णतया वन कर तंयार हो गया, 
जिसका उद्घाटन ६ अप्रैल को भारत के प्रतिरक्षा मत्री यश्ववन्तराय चल्माण ने किया | मन्दिर के नादूयगृह का 
नाम डॉ० भालेराव ( जिनकी मृत्यु २४ अगस्त, १९४५ को हुई थी ) की पृष्य स्मृति में 'डॉ० अमृतनाराषण 
भालेदाव नादूयपृह' रखा यय्रा । इस नाट्यगृह मे रगमव और उत्के नीचे स्थित भूगर्भगृह के अतिरिक्त ६०० से 
१२०० व्यक्तियों के बैठने का श्रवन्ध है ।' इस ध्वनिश्चिद्ध रंगशझ्माछा के रग-दीपन की आधुनिक व्यवस्था वर्तमान है| 
पृष्ठ भाग भे 'साइक्छोटामा” और मच एव प्रेक्ञागृह के बीच मे दृन्दवादको के स्थान (पिट) की व्यवस्था है 

सन्‌ १९५० से सघ के कलाकार-दल ने महाराष्ट्र के बाहर जाकर अपने नाटूय-प्रदर्शन प्रारम्म कर दिये । 
उस बर्ष इस दल ने दिल्ली और ग्वालियर में 'भाऊबदकी' और 'सशयकल्छोल” प्रदर्शित किये । दिसम्बर, १९५४ में 
दिहल्ली में सगोत नाटक अकादमी द्वारा भायोजित प्रथम राष्ट्रीय नादय समारोह में सघ द्वारा प्रस्तुत 'भाऊ-बदकौ 
को प्रथम पुरस्कार प्राप्त हुआ ।४ इससे नाता साहेव फाटक और फिल्मन्तारिका दुर्गा खोटे ने भूमिकाएँ की थीं । 

इसी वर्ष बम्बई सरकार का प्रथम नाट्य-महोत्सव मंदिर के प्रागण में हुआ और इसी वर्ष से राज्य सर- 
कार ने मन्दिर के लिए वापिक अनुदान स्वीकृत किया । इस महोत्सव मे सघ ने चिं० य० मराठे का 'सं० होनाजी 
बाला, वि० वा० शिरवाइकर का “राजमुकुट' और अनस्त कार्णेकर का 'झु ज' प्रस्तुत किया। 'होनाजी बाला को 
मरादी-यद्धति के संगीत नाटक के रूप में विशेष लोकप्रियता प्राप्त हुई ॥ “राजमुझूंठ” शेक्सपियर-मंकबेघ” का अनु- 
चबाई है, शित्तके लिए विधेष रुप से शेक्सपियरोय पद्धति की रंग-सज्जा प्रस्तुत की गई थी। 'सुज' गाल्सयर्दी के 
'ह्ट्राइफ' का अनुवाद है, जिसमे मजदूर-मालिक-संधर्ष चित्रित किया गया है । 

सन्‌ १९६० तक सघ द्वारा सवा सौ के छगमग नाटक छेले जा चुके थे । प्रास्म्म मे सघ पुराने नाठक ही 
सैलता रहा है, किल्तू सत्‌ १९४६से उसने नये प्रकार के प्रयोग प्रारम्म कर दिये । नवीन प्रयोगों में वि" वा०७ 
शिरवाडकर के 'दूरवे दिवे” ( १९४६ ई०, आस्कर वाइल्‍्ड के “माइडियल हसवेंढ' का झूपातर ), दूसरा पेशवा' 
(१९४७ ई०) और 'वंजयस्ती' (१९५० ई०, मेटरकिक के “मोना द्वेना' का हूपास्तर), सुघा साठे का 'एकच गाँढठ' 
(१९४९ ई०), अत्रे-वदेमातरभ' (१९४० ई०८), 'छम्ताची वेडी' (१९५१ ई०), 'कवड़ी चुस्वक' (२१ भून, 
१९४१, मोलियर के 'दि माइजर' का अवुवाद) ओर “घराबाहेर' (१९५४ ई०), अनन्त काणेकर के “पतगाची 
दोरी' (१९५१ ६०) ओर 'निशिकाताचा नथेरी' (१९५८ ६०), पुं० ल० देशपांढें के अमलदार' (१९५२ ई०, 
एन० दी० गोगोल के 'इस्पेक्टर जनरल' का रूपान्तर), “भाग्यवान (१९५३ ६०, ध्वॉमरसेट मॉम के शिपी' का 
रुपान्तर), 'तुझे आाहे तृजपाशी” (१९५७ ई०) जौर 'दुन्दर मी होगार' (१९४७ ई०), रागणेकर - 'कोणे एफे 
काली” (१९५४ ई०), शं० गो० साठे का “छापील संसार (१९५६ ई०) और बाल कोल्हटकर का 'ुरिताचे 
हिमिर ऊावो' (१९५७ ई०) दिश्षेष उल्लेखनीय हैं । 

माट्य शाला के अन्तर्गत बाल रगमूमि विभाग की स्थापना हुई, जिसने सर्वप्रथम २ जनवरी, १९५९ को 
रत्ताकर मतकरी का बाल माटक “मघुमंजरी' खेला ।" 

संघ के अधिकाश नाटक प्राय ४ घंटे के दिजंकी होते हैं, जो रात को ८॥ बजे से श्रारम्म होकर १३॥। 
बजे समाप्त होते हैं । 

संघ को मराठी के कुझल कछाकारों और चाद्य-विर्देधको (दिःदर्शको) का सहयोग सर्व प्राप्त रहा है । 
यही कारण है कि उसके उपस्थापन म्देव बढ़े उच्च स्तर के होते रहे हैं। गणपतराव बोडप्त, केश्वराव दाते, 
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वितामणराव कोल्हटकर, के० नारायण काछे, पाश्वंनाथ अलतेकर, आचार्य अत्रे, मास्टर दत्ताराम, दामू केंकरे, 
प्‌० ल० देझपाण्डे, सौ० सुधा करमकर, ह्॒वेर्ट मार्शल थादि सघ के यशस्वी निर्देशक रहे हैं, जिन्होंने मराठी रगमंच 
देव दिज्ञा-निर्देश दिया है। 

गे 2 हिल सिहर, दा > निर्देशक पाइ्वेवाय अल्तेकर ने सन्‌ १९४१ मे लछिटिल पियेटर की स्थापना की । 
इसी के अन्तगंत उन्होंने अभिनय अकादमी की भी स्थापता की, जहाँ अभिनयादि का प्रशिक्षण दिया जाता रहा 
है। थियेटर ने मामा वरेरकर के “उड़ती पासरें/' 'स० मादूया कलेसाठी, 'सं० सारस्वत' और “पसिंगापुरातून 
नाटक प्रस्तुत किये | “स० सारस्वत” को छोड कर अन्य किसी भी नाटक मे आथिक सफंछता न मिलने के कारण 
यह सस्या बन्द हो गई। 

इंडियन नेशनल पियेदर, बम्दई - इण्डियन नेशनल थियेटर बम्वई को एक विश्विष्ट नाट्य-संस्था है, जो 
अपने बहुभाषी एवं बहुरूपी प्रयोगो, नवीनतप्त रंगश्चिल्प के उपयोग और कलापूर्ण उपस्थापन के लिए प्रसिद्ध है । 
पियेटर के मराठी नाट्य-दछ मे माघव मनोहर का 'सशाची शिगे (ब्लेटिन कटव के 'स्ववेयरिंग दि सकिल' का 
रूपान्तर), अनन्त आत्माराम कार्णेकर का 'फांस' (७ अप्रेठ, १९४९, डब्ल्यू० ओ० सोमिन के 'अटेंशन! का रूपा- 
न्तर), बीर वामनराव जोझी का 'स० रणदुन्दुभी', 'काचेची खेलणी', “जपलछेले नाग', बबन प्रभू के प्रहसन 'झोंपी 
गेलेला जागा झाला' (२२ नवम्वर, १९५८) और 'दिनूच्या सासूबाई राघावाई' (१८ सितम्बर, १९६०), विश्राम 
बेडेकर का 'नरो वा कुझ्जरो वा' (३ फरवरी, १९६१), गोविंद केशव भट का '“सं० माते, तुला काय हव॑यू 7” 
(१९६१ ६०, रवीद्धनाथ के 'संक्रिफाइस' का रूपान्तर) आदि कुछ उल्लेखनीय नाटक खेले । 

'फांस” में केवल दो पात्र हैं, जिनको भूमिकाएँ छीला चिटणीस और प्रो० के० नारायण काले ने की थी । 
निर्देशव प्रो० काले ने ही किया था। नायिका अपने प्रति पाप-भावना रखने वाले पुरुष की हत्या कर देती है। 
मनोविकारों को प्रस्फुटित करने और औसुत्वय-वुद्धि के लिए इसमें रंग-दीपन ओर ध्वनि-योजना का अच्छा उपयोग 
किया गया है ।४ 

'रणदुन्दुभी' जेसे स्वच्छन्दताधर्मी नाटक के उपस्थापन में परम्परागत शछी की जग 57 व [दी शैली का 
उपयोग (फार्मेलिस्टिक ट्रीटमेट) क्या गया है। मंच के विविध घरातलों और रंगीन दृश्यपटो से ही युद्ध-क्षेत्र 
दुर्गें, उपवन ओर राजपय के दृश्य दिखलाये गये हैं ५५ 

“काचेची खेलणी' में प्रतीक एवं प्रभाववादी शेल्ी का उपयोग कर घर के भीतरी बौर बाहरी दृश्यों को 
एक साथ प्रदर्शित किया गया है। इस नाटक पर दम्बई के राज्य नादूय महोत्सव में पुरस्कार भी मिल 
चुका है । 

“स० माते, तुला काय हवंयू ?' मे परित्रामी मच का उपयोग किया गया है ।" 
प्रहतत ( फार्स ) “झोपी ग्रेलेला जाया झ्ाला' के सौ प्रयोग हो चुके हैं, जो उप्तकी लोकप्रियता के 
सूचक हैं । 

थियेटर ने ३ से १७ फरवरी, १९६१ ठक एक पक्ष-व्याप्री नाट्य-समारोह आयोजित किया था, जिसका 
नाम था - “आजचें मराठी नाटक महोत्सव । इसका'उद्घाटन हे फरवरी को महाराष्ट्र के तत्कालीन मुख्य मन्त्री 
( बाद में भारत के गृह मन्त्री ) यद्मवन्तराव चल्नाण ने किया था । इस महोत्सव में १९ नाट्य-संस्थाओं ने भाग 
लिया था। थियेटर ने इसमें तीन नाटक प्रदर्शित किये ये-'नरो वा कुझ्जरो वा! (३ फरवरी), 'दिनूच्या सासू- 
बाई राधाआई” (४ फरवरी) और 'अभिरूप न्‍्यायप्तमा' (१४ फरवरी) । 'नरो वा कुज्जरो वा' फाँसी के प्रइन को 
लेकर लिखा गया पहला नाटक है, जो सिने-शिल्प पर आधारित है ॥ 

पियेटर आज भी अपने नवीन प्रयोगो और नाट्य-महोत्मवों के द्वारा मराठी रंगमंच की सेवा कर रहा है । 
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थियेटर ने कुछ बच्चो के भी नाटक छेले है । 
बम्बई की अन्य नादूय-सस्याएँ बम्बई की अन्य नाट्य-सस्थाओ मे महाराष्ट्र सरकार द्वारा संरक्षित सर्वोन 
दय कछा मन्दिर ने घरेर्कर के दो नाटक 'स० जिवा-शिवादी भेटा ( १ जनवरो, १९४० ) और 'दौलतजादा' 
(१६ मांचं, १९६०), कलाकार ने जे० बी० प्रीस्टले के “दि इस्पेबटर कात्स' के व्यकटेश शकर बकौल-कृत हूपातर 
'सारेच सम्जन' ( १९५३ ई० ), माघव मनोहर का 'आई' ( १९५३ ई०, करेल कपेक के 'मदर' का झूपान्तर ) 
और श्रीमती तारा बनारसे का 'कक्षा' ( १९५४ ई० ), मराठो रंगभूमि ने रतवछाछ डोगरचन्द शहा का 'स० 
अमरकीति', १९५४ ६०) और विनापक रामचन्द्र ह॒वडें का 'सं० बाजीराव-मस्ताती/ (१९५५ ई०), छलित कला 
केन्द्र ने विजय घोडो तेडुलकर का 'माणूत्ष नावाचें वेट” (१९५६ ई०), नाता जोग का विअकी 'हेमलेट' (१९५७ 
ई०, शेवसपियर-'हैमलेट' का अनुदाद ) और अच्युत महादेव बर्वे का 'लाबेचे मणी? ( १९५८ ई०), रंगमच ते 
तेंडुल़कर-चिंमणीच घर होत भेणाच' (१९५९ ई०), कला मदिर वे हणमत रामचन्द्र महाजनी का 'सगीत शक्‌- 
न्तला' (१९५९ ई०) भौर विद्याधर गोसलें का “ध० सुवर्णतुछा/ ( १९६० ई० ) तथा वी० शाताशम द्वारा सन्‌ 
१९५८ में स्थापित रगमन्दिर ते वासुदेव शास्त्री वामन शास्त्री खरे का 'शिवसम्भव' जतवरी, १९४९ में " 
प्रस्तुत किया । 
इसके अतिरिक्त भारतीय विद्याभवत के कलाकेन्द्र ने कुछ मराठी के नाथ्क भी खेले, जिनमे प्रभाकए वसत 
दामणे का अभीच एक रात्र येते! (१९५५ ई०), तेंडुलकर-'श्रीमत' (१९५४ ई०) और श्रीमती सरिता पदकी 
का 'बापा' उल्लेझवोय है। कछा केन्द्र को अन्तर-महाविद्यालय नादक प्रतियोगिता में अन्य भाषाओं के एकाकियों 
के अतिरिक्त मराठी के एकाफी भी प्रस्तुत किये जाते है। सन्‌ १९६० में १९ भराठी एकाकी प्रदर्शित हुए, जबकि 
सन्‌ १९५९१ भें केवल ५ मराठी एकाकी मभस्थ हुए थे ।' विजयी नादय-दछ को विद्योभवन की भोर से 'द्राफो' 
दिया जाता है । 
बम्बई की अधिकाश नाटूय-सस्थाओ के निर्माण मे पुराने व्यावसायिक कल्लाकारो ते भी 'ताइट बेसिस! पर 
काम करके योगदान दिया है,” किन्तु इस श्रकार के नाट्य-प्रदर्शनो मे पूर्वास्यास के अमाव के कारण अपरिपक्वता 
रह जाती है, जो आज के मराठी रगमच की एक अपनी परिसौमा और विडबना है । 
ललितकला कु ज, पूगा- छलछितकला ऋुज द्वारा प्रस्तुत नाटकों में प्रमुख हैं- विष्णु बिनायक बोकीऊ 
का 'स० मीता-नीना' (१९४३ ई०) और गजानन दिगम्बर माड्यूलकर का “युद्धाच्या सावत्या' (१९४४ ई०)।॥ 
दोनों वाटक एकाऊप्रवेशी विअको हैं । 
स्पेशल वलब, पूता- यह पूना की एक पुरानी नाट्य-सस्था है, जो कोल्हटकर युग से ही पूतरा मे नाटक 
लेती रही। आधुनिक युग मे इसने विनायक चितामण देवसुखकर का नयी पद्धति का मादक 'डॉ० कीछास' 
(१९५१ ई०) अभिनीत किया | 
प्रोग्रेत्तिद द्रामेटिक असोसिएशन, पुवा- पूछा कए प्रोग्रेसिव डापेद्िकि कु्तोसिएशन एक सप्री सस्‍््या है, जिसने 
सन्‌ १९५६ से १९६१ के भोतर कई नाटक प्रस्तृव किये। ये हैं- योपाक् नोलकंठ दांडेकर के “'जगन्नाधाचा रथ! 
(१९५६ ई०) ओर 'पवनाकाठदा घोडी' (१९६० ई०), बसत्त शकर कानेटकर के 'वेड्याच घर उत्हात' (१९५७ 
ई०), देवाये मनोराज्य' (१९५८ ई०) और “प्रेमा तुझा रय कसा ?” (१६६१ ई०) तथा व्य० दि० माडगूलकर 
का “जाणार कुठ ?” (१९६० ई०) । 'जापार कूठ १ माडगूछकर की एक कथा का नाट्यरूपातर है । 
पूना क्री अन्य नादुप-संस्थाएँ : पूना की अन्य नाट्य-सस्थाओ में महयराष्ट्रीय क्लोपासक ने झकर गोविन्द 
साठे का 'हवप्तीचें हें घत!' (१९५७ ई०) ओर श्रीकृष्ण रामचर्ध दिवलकर का 'स० वंदेही' (१९६० ई०), श्री 


पर 
स्टाम ने बाल कोल्हटकर का 'वेग्र ह्वायचय मर्छा (८ फरवरी, १९६१ ) बंद सामाजिक नाक प्रदर्शित किये। 


आधुनिक युग । ३े८ट७ 


पना में अभिनय, उपस्थापन आदि की शिक्षा, विचार-गोप्ठियो, अनुसघान और कार्य-झ्चिविरों द्वारा रंगमंच 
के उन्नयन आदि के उद्देश्य से प्रभाकर के० गुप्ते ने थियेटर आदर्स अकादमी' की सन्‌ १९४४ मे स्थापना की । यह 
स्िक्षण पाठ्यक्रम तीन वर्ष का है। यह मराठी नाट्य परिषद्‌ के सम्मेलनों में भी भाग लेती है । परिषद्‌ महाराष्ट्र 
के नाद्यानृरागियों का केन्द्रीय सगठन है, जो प्रत्येक वर्ष अपना सम्मेलन आयोजित करती है / इसकी स्थापना सन्‌ 
१९०४ में वम्बई में हुई थी ।" अकादमी का नाट्य-दछ नगरो ओर ग्राम्य क्षेत्रों में नाट्य-अ्रदर्शन भी करता है । 
इसकी झासखायें दादर (वम्बई), कल्याण, भोर और छुनावाला मे हैं।* 
विदर्भ साहित्य सघ, नागपुर मुम्बई मराठी साहित्य सघ, वम्वई की भांति विदर्भ साहित्य संघ के भवन मे 
अपनी एक रगशाला-घनवटे रगभन्दिर भी है, जिसके प्रमुख कार्यकर्ता हैं-नाटक्कार नाना जोग |जोग के 'हेमलेट' के 
अतिरिक्त अन्‍्य मौलिक नाटक है-'चित्रशाला' (१९४८ ई०),'सोन्याचे देव” (१९४९ ई०)ओर “मारती' (१९५२०), 
जिममे से प्रथम रजन कलामदिर, नागपुर द्वारा सन्‌ १९५९ में और शेप दोनो नागपुर नाट्य मडल द्वारा ऋ्रमशः 
सन्‌ १९५१ और १९५२ में अभिनीत हो चुके हैं। विदर्भ साहित्य सघ की नाट्य समिति भी समय-ममय पर नाटक 
खेलती तथा स्कूल-कालेजो के छात्रो की नाट्य-प्रतियोगिताएँ भायोजित क्रती रहती है। ये प्रतियोगिताएं प्रत्येक 
वर्ष नवम्बर से जनवरी तक होती हैं। सध को महाराष्ट्र सरकार से अनुदान भी प्राप्त है । 
घनबटे रगमन्दिर में प्रत्येक वर्ष पद्माकर डावरे एक्ाकी स्पर्धा (प्रतियोगिता) जनवरी भे होती है, जिसमें 
मराठी के सभी अव्यावसायिक नाट्य-दछ भाग ले सकते हैं। २३ जनवरी को मराठी के प्रसिद्ध नाटककार राम- 
गणेश गडकरी की जयती मताई जाती है । इस अवसर पर एकाकी एवं एकपात्रीय नाटक आरगित किये जाते हैं 
तथा बाद-विवाद की भी आयोजना होती है ।* 
१ मई को रममदिर के प्रमुख रस्थापक नाना साहब जोग की जयती मनाई जाती है । इस अवसर पर पूर्णाग 
और एकाकी नाटक मंचरस्थ होते हैं ।"” 
सहकारी सस्था, नागपुर-सहकारों संस्था की स्थापना यद्यपि सन्‌ १९१७ में हुई थी, किन्तु इसका रजि- 
स्ट्रे घन सन्‌ १९४५ में हुआ । इसके द्वारा मचस्य नाटको मे प्रमुख हैं-'हाच मुलाचा बाप', 'एक्च प्याछा', “सत्त्व 
परीक्षा', 'कीचक व्घ', 'सावकार', 'तोतयाचें बड', 'खडाप्टक', 'आस्य्राहून सुटका' आदि । इस सस्था ने नाटकों के 
माध्यम से विविध शिक्षा-सस्थाओं को २६००० रु० की आशिक सहायता दी ६ 
सन्‌ १९५८ में अमरावती मे हुए बम्बई राज्य विभागीय नाट्य महोत्सव मे संस्था ने 'खडाप्टक' नाटक 
प्रस्तुत किया, जित पर उसे द्वितीय पुरस्कार प्राप्त हुआ ।* 
नागपुर नादुय सडल, नाथपुर--सन्‌ १९४७ मे अपनी स्थापना से लेकर अब तक नागपुर नादुय मंहलू 
नाना जोग के नाटकों के अतिरिक्त कई नये-पुराने नाटक खेल चुका है ! इसके अन्य नाटक हैं-पु० छ० देकग्रडे के 
/अमलदार' (१९५२ ई०, एन० वी० गोगोल के “इसपेक्टर-जनरल' का रूपान्तर) और 'तुझे आाहे तुजपाणी' तथा 
बातुदेव बामन भोले का “इईष्णाकुमा री'॥ मडल द्वारा मचस्थ कुछ अन्य नाटक हैं-'उद्याचा-ससार', 
'“आघल्णाची श्ाला', 'भावषधन', ूरचे दिवे”. 'बेवदशाही” आदि । 
हे रजन का नाम्पुर-रजन कला मदिर (या मडछ ?) की स्थापना सन्‌ १९४८ में नागपुर मे हुई 
थी, किन्तु तीन वर्षों के भीतर ही महाराष्ट्र के राज्य नाट्य महोत्सव में पुरुषोत्तम दारद्वेकर के चंद्र नभोचा 
ढलला! ( अल्वर्ट कामू के जा “केलिगुडा' का रूपातर) पर प्रथम पुरस्कार ध्राप्त हो चुका है ।" इसके निर्दे- 
शक स्वय दारहेकर हैं। इसमें पुर्ष-भूमिकाओं में राजा पाठक ने सम्राट्‌ चंद्रकुमार, घनज्जय भावे ने युवराज 
दीपक, अरविंद थाठक ने महामंत्री चतुरसेत और स्त्री-भूमिकाओ में नछिनी शर्मा ने सुवर्णा, आझ्मा दातार बोर सौ० 
डा चादोरकर ने क्रमशः राजकुमारी रोहिणी और सुगधा की भूमिकाएँ की थी । 


“उसना नवरा*, 


३८५ | भारतीय रंगमंच का विवेचनात्मक इतिहास 


मदिर विदर्भ साहित्य सघ से सम्बद्ध है 

नागपुर में इन नाट्व-सस्पाओं के अतिरिक्त भी छग॒भग डेंढ दर्जत मराठी साट्य-संस्थाएँ हैं, जो समय-समय 
बर नाइक बेचकर मदाडी रगमच को दीर्भेजीडी बता रही हैं। इनमे प्रमुख हैं-सिद्धार्थ कलापयक, छिंटिल आटे 
अयेटर, राष्ट्रीय कछा निकेतन, नागपुर साहित्य सभेची नाट्य-शाखा, नवचेतता कछा मदिर, भारतीय कला 
लिकुज, कला मदिर, कला भारती आदि ।* 

अन्य स्थानीय सस्यायें : इसके अतिरिक्त ग्वाज्पिर का झाटित्ट कंदाइन (संस्था १९३९ या इससे पूर्व), 
कोल्हापुर का करवीर साट्य मडल (सस्या० १९४४ ई०), अमरावती के विदर्भ कला मदिर (संस्था १९४३ ई० ) 
सथा सवछ नाट्य विहार (संस्था० १९४५४ ई०), इदौर की ताट्य-भारती (सस्था० १९५५ ई०), हैदरावाद का कला 
मडछ भादि कुछ अन्य सस्याएँ भी अपने-अपने क्षेत्र में समय-समय पर नाट्य-प्रयोग करती रहती हैं । 

करवीर नादूय मंडल के 'माणूत्त नावाने बेट' नाटक पर वम्वई राज्य के छठे महोत्सव में एक साथ सभी 
पुरस्कार प्राप्त हुए थे । मण्डल नाटकोपस्थापन के अतिरिक्त भ्रत्येक वर्ष स्वय कोल्हापुर में नादूय-महोत्सव करता 
है और नाटूय-विषयक ग्रन्य पर पुरस्कार भी देता है | नाट्यभारती मराठी के नाटकों के साथ हिन्दी के वाटक 
भी सेलती है ।* 

उप क्त मडछियो एवं संप्याओ के अतिरिक्त भी बवेक अन्य नयीन्‍तयी नाट्य-संस्थाएँ मराठी रगमच को 
समृद्ध बना रही हैं । शिल्पिक परिषदवता एवं अभिनय-कौगल के सवधंव के लिये मादव-प्रशिक्षण के प्रयास भी 
प्रारम्भ हो गए हैं, जिसके लिये प्रभाकर गृप्ते, स्नेहप्रभा प्रधात और श्री जोगलेकर अपने-अपने प्रशिक्षण केन्द्र चला 
रहे हैं। महाराष्ट्र सरकार कै ० नारायण काले के मार्ग-दर्शन मे प्रत्येक वर्ष छ. सप्ताह के प्रशिक्षण शिविरों का आयो> 
जन करती है, जिनमें वापिक नाटूय-महोत्सवो के विजेताओं को प्रशिक्षण दिया जाता है ।” महाराष्ट्र सरकार यह 
मदौत्सव सन्‌ १९४४ से नियमित रूप से प्रत्येक वर्ष करती आ रही है, जिसमे प्रथम तीन विजेता नाट्य-दलो और 
श्रेष्ठ कछाकारो को पुरस्कार दिये जाते हैँ। इसके अतिरिक्त केन्द्रीय संगीत नाटक अकादमी द्वारा मराड़ों के बोढीं 
के कछाकारो, घया वाल गन्धदं, गणपतराव बोडस, चिताभणराव कोल्हदकर आदि को अकादमी पुरस्‍कार प्रदान 
किये जा चुके हैं । नाटककार मामा वरेरकार भी नादय-लेखन के लिए अकादभी दर पुरस्कृत हो चुके हैं ।” इससे 
नब-नाटूप आन्दोलन की बहुँत प्रोत्साहन मिला है । 

८ मराठी नाट्य परिषद्‌ तथा इसी प्रकार की अन्‍य साट्य-सस्थाओं के प्रयास से विचार-गोष्ठियो, परिचर्चाओं 
और समिलनो के आयोजन समय-समय पर किये जाते हैं, जिनमे नाट्यकला भर नाटकों के उपस्थापन आदि 
विपयो परें'विद्वातो, कलाकारों और प्रयोक्ताओ को विचार-विनिमय करने का अवसर मिलता है । इन विचार- 
वितिमयी मे देश-विदेश के वाद्याचार्यों के सिद्धान्तों और विचारों का श्रवण और भनव खुले हृदय से किया 
जाता है ।* 

इस युग में मराठी के लोकनादूय तमाशा का भी पुन्डार हुआ | असर शेख, वसत आपट और शाहिर 
सावले ते अयते रचित अथवा पु० छ० देशपाड़े और व्यकटेश माइगूलकर के ब्यग्यात्मक तमाशे सफ़लदए के शाप 
अस्तुव किये | इन परिष्कृट तमाशों ने मराढी रगमच पर अपना एक विश्चित स्थान बना लिया है ।* 

उपलब्धियाँ और परिधोसाएँ : मराठी रममच के इन विविध प्रयोगों का सही मूल्याकन समय के बढते हुए 
हा के साय ही हो सकेगा, फिर भी उसकी उपलब्धियों और परिसीमाओ पर सक्षेप्र में विचार कर लैना उपयोगी 

(१) मराठी रगमच व्यावसायिक क्षेत्र से हटकर मूछत. अ्रव्यावशक्षायिक हो गया ।* नाद्यनिकेतन को 
छोड और कोई व्यावप्नापिक (घदेदाईक) सस्था आधुनिक यूग में सफल न हो सकी । व्यावसायिक कलाकार भी 


आधुनिक युग । ३८९ 


अब 'नाइट नेसिस” पर अब्यावसायिक स्गमंच पर काम करने छगे हैं । 

(२) वम्बई और नागपुर मे स्थायी ढग की आधुनिक रंगशालाएँ बर्नों अवश्य, किन्तु उससे मराठी रंगमंच 
की क्षुपा न मिट सको । अधिकाश सस्थाओ को ऊेची दरो पर दूसरी रंगशालाएँ किराये पर लेती पड़ी, जो नयी 
संस्थाओं की कमर सोड़ देने के लिये काफी होता है । मराठी की किसी भी स्थायी रगश्ञाला में परिक्रामी मंच की 
अ्यवस्था नही है, किन्तु उनमे अस्थायो एवं सचल परिक्रामी मच का उपयोग किया जा सकता है । 

(३) मराठी के अधिकाश नाटक त्रिअकी होते है, जे चार धण्टे तक चलते हैं। इसके विपरीत हिन्दी और 
“बंगला के नाठक तोन घटे के ही होते हैं। मराठी में गद्य नाठक के साथ संगीत नाटक आज भी होते हैं, 
किन्तु ऑपेरा (सगीतक), बेंगला ढग के ग्ीति-ताद्य, छाया-नाटक या नृत्य-नाट्य की परम्परा विकसित नही हो 
सकी है। संगीत नाटक के गीत राग-रागितियो और हिन्दी-गुजराती नाटकों की तर्जों पर आधारित होते थे #/ 

(४) रग-सज्जा, दीपन आदि की दृष्टि से मराठी रगमच परिपक्तता की ओर बढ रहा है, किन्तु बंगला 
रंगमंच की शित्पिक प्रौदता अभी तक उसमे नही आई है ५ वस्तुवादी रग-सज्जा के अतिरिक्त रूपवादी और प्रतीक 

असज्जा के भी कुछ सुन्दर प्रयोग हुए हैं। 

(५) आधुनिक युग मे मराठी रंगमच ने अनेक नये नाटककार, निर्देशक और कछाकार उत्पन्न किये। 

मो० ग० रांगणेकर, अनत काणेकर, वि० वा० शिरवाडकर, पु० रू देशपाडे, वसत कानेटकर, विजय 
तेंडुलकर, पुरुषोत्तम दारद्वेकर आदि नये नाटककारो ने अपनी कृतियो द्वारा मराठी रगमच को अनुप्राणित किया । 

मामा वरेरकर और आचार अत्रे जैसे कुछ पुराने नाटककार भी इस युग की श्रीवृद्धि करते रहे । 

निर्देशकों मे केझवराव दाते, के० नारायण काछे, पाश्व॑ंताय अलतेकर, आचार्य अब्रे, दामू केकरे, मो० ग० 
“रागणेकर, पु० छ० देशपाडे आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । 

कलाकारो मे प्रमुख हैं-बौलगंधर्व, केशवराव दाते, चितुबुवा दिवेकर, मास्टर दत्ताराम, गगयत राव बोडस, 
चितामणराव कोल्हटकर, नाना साहेब फाटक, दुर्गा खोटे, ज्योत्स्ता भोले, स्नेहप्रभा प्रधान, उपा किरण, विष्णुपंत 
ऑंधकर, गजानन जागीरदार, इंदुमती, कुसुम कुलकर्णी आदि । स्व० बालगधर्व और केशवराव दाते अपनी स्त्री- 
भूमिकाओं के लिए प्रसिद्ध रहे हैं । बालगंघर्द मराठी रंगमंच के सुकण्ठ गायक भी थे । 

(६) अधिकाश मराठी नाटककार रंगमच से सम्बद्ध रहे, किन्तु फिर भी शेक्सपियर, मोलियर, इब्सन, 
बास्कर वाइलड, सॉमरसेट मॉम, डब्ल्यूण ओ० सोमिन, अल्बर्ट कामू, गोगोल, जेम्स वेरी, गोज्डस्मिय आदि के 
नाठक अनूदित कर खेले गये । 

(७) मराठी नादूय परिषद्‌ की पाक्षिक पत्रिका “नाट्यकलछा और बरेरकर युग के मासिक 'रंगमूमि' के 
अतिरिक्त इस युग में किसी स्वतन्त्र नयी नाट्य-विधयक पत्रिका के दर्शन नही हुए, यद्यपि 'मनोहर', 'अभिरुचि', 
'मनोरंजन” आदि माप्तिक पत्रिकाओ में नाट्य-विषयक चर्चाएँ होती रही हैं । 

(८) मराठी रममंच की दीघ॑ व्यावसायिक परम्परा के कारण यहाँ टिकट की विक्री बेंगछा रंगमंच की 
भाँति 'बुकिंग आफिस' से ही होती है, जो सामाजिकों की सूरुचि और सुसंस्कृति की परिचायक है। 

(ग) गुजराती रंगमंच : प्रगति, उपलब्धियाँ और परिसीमाएँ 

बोलपट के प्रसार ने हिन्दी, मराठी आदि अन्य भाषाओं के साथ गुजराती रंगमंच को कुछ हृद तक प्रमा- 
वित किया और कुछ अछाभकर अथवा पाइ्वेस्थ (मारजिनल) मंडलियाँ बन्द भी हो गईं, किन्तु देशी नाटक समाज, 
मुम्बई गुजराती नाटक मंडली, आपेनेतिक नाठक समाज, लक्ष्मीकान्त नाटक समाज जैसी शीप॑स्य संस्थाएँ इस 
आघात को सहन करके भो जोवित ही नही बनी रही, आधुनिक युग के पूर्वार्द में बदलते हुए अबन्यों के अन्तर्गत 
डर तक चलती रही । इनमें से देशो नाटक समाज तो आज भी जीवित है और सन्‌ १९६४ में अपनी हीरक जयंती 
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अमृत महोत्सव” के तास से मता चुका है। चलचित्रो के बावजूद वम्बवई और अहमदाबाद के सामाजिक रग-नाटक 
से अपता मनोरजन प्राप्त करते रहे ।* 
इत मडलियो को न केवल बोलपट का, वरन्‌ मेहता-मु छी युग के शारोपित नवन्नाट्य आदोलन के विरोध 
का भी सामना करना पडा । साम्राजिक स्वभवत इस आन्दोलन की ओर, रगशिल्प के नये प्रयोगों, नये लाटको 
को देखकर आकृष्ट हुए । पाश्वेस्थ (मार्निनल) मण्डलियाँ इन नए प्रयोगों को अपनाने की स्थिति में न थी। फलतः 
उनके सामाजिको की सस्या घटी, उनकी आप घटी और वे नयी-नयी मइलियो और अव्यादसायिक (अवेतन) 
नादूय-सस्थाओ की होड में खडी न रह सकी | पुनर्च , व्यावसायिक (घथेदारी) मडलियो के नाटक ६-७ घंटे तक 
चला करते थे, जबकि बोलपट ढाई-तीद घटे के होते थे और अभवेतन मच के नाटक भी अपेक्षाकृत छोटे हुआ करते 
थे। उनमे स्त्रियो की भूमिकाएँ भी स्त्रियाँ करने लगी थी, जबकि व्यावसाधिक मच पर मुख्यतः पुस्ष-कलाकार ही 
स्त्री-भूभिकाएँ किया करते थे | यह उसके पुरानेपत का, उसकी द्ुवंछता का द्योतक बन गया। आधुनिक युग की 
बदछती हुई हवा के साय देशी नाटक समाज, आरयनैतिक नाटक समाज आदि मडलियों मे भी क्रमझ' प्रयोग की 
अवधि घटाकर तीन धटे कर दी और अव इन सभी मण्डलियों में सत्री-कलाकार काम करने छगी हैं। 
ध्यावप्तापिक रगभूमि इसके अतिरिक्त राष्ट्रीय नेताओं की घर-पकड के कारण होने वाली हडतालो और 
हुल्लडवाजी तथा सरब्गर द्वारा सन्‌ १९२३ में छगाये गये मनोरजन कर के कारण भी धन्धादारी मश्र के अस्तित्व के 
लिये सक्ट उत्पन्न हो गया ।" 
फिर भी इन मडलियो का आधुनिक युग मे जीवित रहना इस बात का धोतक है कि गुजराती सामाजिक 
और कलाकार, प्रयोक्ता और नाटककार के मन मे पुराने रगमच (जूनी रगभूमि) और उसके नाटको के प्रति भाज 
भी मोह या आकरषंण शेप है। उन्हें पुराने वाठकों मे आज भी वही रस मिद्धता है, जबकि नये नाटकों में उड़े हुए 
रस की जगह रस का आआम हो जेप दिसाई पढता है।' कुछ हद तक यह सही भी है कि विरोध या सघप के 
आधार पर केथानक का विकास होने से उनमे रस-परिपाक पूरी तरह नहीं हो पाता । ऐसी स्थिति मे रस-निष्पत्ति 
सम्भव नही है, किन्तु लबवाट्य आदोडन को श्स-निष्यत्ति अभीष्ट न होकर परिचिम के नये-नये प्रयोगो-वहिरग 
और अन्तरग अर्थात्‌ रमशित्प और वस्तु-विन्यास, दोतो ही दृष्दियों से नवोनता अभिप्रेत रही है । गुजराती का 
व्यावसाथिक रप्मच आज भौ इन प्रयोगों से प्रायः दूर ही रहना चाहता है । 
देशी साटक समाज - देशी नाटक समाज के प्रागण में पृववत्‌ कुछ पुराने सिद॒हस्त नाटककार-(स्व०) 
कविश्री प्रभुखाल दयासम द्विवेदी, प्रफुल्ल देसाई और जी० ए० वेराटी ही मुख्य रूप से रंग-देवता को अध्य-दान करते 
रहे। सत्‌ १९३८ से १९६० तक की हूम्वी अवधि मे द्विवेदी सामाजिको के बोच लोकप्रिय बने रहे और उनके 
लगभग ३० नाटक देशी नाटक द्वारा खेले गए । उनकी इस लोकप्रियता और दीधेकालौन नाट्यछेखन को दृष्टि मे 
रखकर सन्‌ १९६१ मे उन्हें सगीत नाटक अकादमी का पृरस्कार प्राप्त हो चुका है। ३१ जनवरी, १९६२ को 
द्विवेदी का स्वरगेवास हो गया ।* 
देशी आन मार के हर किदा दस है कप (९ अल, ६६३८) के प्रदर्शन के कुछ दिनो बाद 
लक्ष्मी बहन पर आ गया । इसके ११० प्रयोग हुए। इसकी खो गरधयता कब 828 308 
श्रयता के थागे ३० मार्च, १९३९ से प्रस्तुत हुआ 
जी ए० देरादी का नयः नाटक “उदय प्रसात' निष्फक्त चछा गया, तो इसे पून ४३ राक्ियों तक घेला. गया। 
244 । इसके पहले साठ क ६-७ घण्टे तक चला करते थे और रातको ढाई-तीव बजे तक 
समाप्त होते थे । इस ताटक को बाद मे अहमदाबाद में भी सफ़लता के साथ सेछा गया । आगे चक्त कर इस नाटक 
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के २५१ वें प्रयोग (२१ जनवरी, १९४२) की आय मडली को पुरानी अभिनेत्री मोतीवाई कोदी गई ।" २५ 
जतवरी, ४३ के प्रयोग की आय सभी कर्मचारियों के बीच बाँट दी गई । ९ सितम्बर, १९४३ को बंगाल के बाढ़- 
पीड़ित कोप के छिये 'वडोलोना वाके/ के प्रदर्शन से १०,००१) रु० एकत्र कर भेजे गये ४ इस नाटक की फिल्‍म 
भी उसी नाम से गुजराती मे सारस पिक्चर द्वारा बनाई जा चुकी है। समाज के अहमदाबाद जाने के पूर्व दिवेदी- 
'विजेता' (१९३९ ई०) मचस्थ हुआ। 

अहमदाबाद और बडीौदा की यात्रा से लोट कर देशी वाटक ने ट्विवेदी का पौराणिक नाटक 'देवी सकेत' 
(१९४० ई०), 'विजेता' का नवीन रूप गया किनारे! (१९४० ई०) और सामाजिक नाटक 'सपत्ति मादे! (१९४१ 
ई०) प्रस्तुत किये | वम्बई की स्थिति ठोक न होने के कारण मडली सूरत चलो गई, जहाँ 'सती दमयन्ती' और 
ढिवेदी का 'संपत्ति माे" (१९४१ ई०) नाटक खेले गये । 'सती दमयन्ती' मे एक नवीन कछाकार गरोरघन चुनी- 
लाछ मारवाड़ी ने दमयन्ती को भूमिका की । 'सपत्ति मादे' की ४ सितम्वर, १९४१ ई० की 'छाभरात्रि' की आय 
प्रभुछाल द्विवेदी को दी गई । इस नाटक का हीरक महोत्सव २२ फरवरी, १९४२ को मताया गया । इस नाटक के 
१९४३ ई० तक २५६ प्रयोग हुएं।” ८ नवम्बर, १९४५ को आजाद हिन्द फौज सहायता कोप के लिये 
'सपत्ति मोटे” पुन खेला गया। 

२१ दिसम्बर, १९४२ को कविश्री प्रभुलाल द्विवेदी के वाणप्रस्थ आश्रम में प्रवेश का उत्सव मडली 
द्वारा मनाया गया, जिसमे दम्वई की अन्य नाट्य-मइलियो, यथा आयेनेतिक नाटक समाज, खटाऊ अल्पेंड पियेद्किक 
कम्पनी और बालीवाला डूमेटिक कम्पनी ने भाग लेकर द्विवेदी के नाटको के विविध प्रवेश (दृश्य) प्रस्तुत किये ॥४ 
इसमें कासमभाई, अशरफ्खों, रतिाछ परेल, मूलजी खुशाल, शिवलाल (कॉमिक), मुन्नीवाई, कमछाबाई, लताबाई, 
मा० वसंत, मा० गोरघत, छगन “रोमियो', चीमनछाल मारवाडी, बाछनट मोहन आदि ने भूमिकाएँ की थी । इसी 
प्रकार १४ मार्च, १९४४ ई० को रसकवि रधुनाय ब्रह्ममट्ट के वाणप्रस्थ आश्रम में प्रवेश का उत्सव भी बड़ी घूम- 
घाम से सताया गया । इस अवसर पर देशी नाटक के अतिरिक्त रृथ्मीकांत तथा बवेतन रमभूमि के कलाकारों ने 
ब्रह्मभदूट के नाटकों के कुछ दृश्य प्रस्तुत किये। इस अवसर पर ब्रह्ममट्ट को १४,०००) रु० की थेलो भेंट 
की गई ४ 

सन्‌ १९४३ में रघुनाप ब्रह्ममट्ठ और प्रफुल्ल देसाई के सह-छेखन का “संस्तारना रंग” और दिवेदी-'संता- 
नोना वाके' मचस्थ हुए। २४ सितम्बर, १९४४ को '“संतानोना वाके' का हीरक महोत्सव मनाया गया। इस 
अवसर पर कर्मचारियों को बोनस के रूप मे ५००१) ०, द्विवेदी और कस्तूर बा स्मारक कोप मे से प्रत्येक को 
५०१) रु० तथा स्व० हरगोविन्ददास जेठाभाई शाह की स्मृति में स्वर्णपदक देने के लिये १५००) रु७ देने की 
घोषणा मंदछी फी ओर से की गई ।"” इस नाटक के १६० श्रयोग हुए। 

इसके अतन्तर द्विवेदी“समय साथे' (१९४५ ई०) और जीवणलाल ब्रह्ममट्ट का 'बस्धन-मुक्ति खेला गया । 
७ अप्रैल, १९४६ को 'समय साथे' का हीरक महोत्सद मनाया गया और इस अवप्तर पर उत्सव के अध्यक्ष सेठ 
प्राणलाल देवकरण नानजी पे देशी नाटक की सो तोले चाँदी (“छगडो”) और देशी नाटक ने द्विवेदी को १५०१ ) 
हू० दिये तथा कर्मचारियों के लिये छामरात्रि' का आयोजन किया गया ॥४/ 

प्ितम्बर, १९४६ ई० में वम्दई में साम्प्रदायिक दगे प्रारम्भ हो जाने पर देशी नाटक के छुशल निर्देशक 
काप्तमण्ाई मीर तथा अन्य मुसलमान कलाकार अपने घर चले गये और बड़े त्रिअकी नाटकों का खेलना असंभव- 
सा हो गया । सन्‌ १९३८ ई० के बाद से नाटक ४॥ | घण्टे के होने छगे थे । फ़त: अब ऐसे नाटकों कौ आवश्य- 
कता अनुभूत हुई, जो ढाई-तीन घण्टे मे समाप्त हो सके ओर तदनुसार मा० कचरालाल नायक के निर्देशन मे दिवेदी 
का द्विअंकी लघु नाटक “गाडानो बेल” (१९४६ ई०) मंचस्थ हुआ । यह प्रयोग लोकप्रिय हुआ ओर प्रत्येक शनिवार 
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को दोपहर मे और रविवार को सवेरे और दोपहर मे खेला जाते लगा | इस ढाई घटे के नाटक से एक काभ यह 
हुआ कि वस्तु-विन्यास में सघनता, एकाग्रता और गति आई, और गौत भी प्रसगानुकूल रखे जाने छगे ।४* प्रकारान्तर 
से यह सांप्रदायिक भश्ान्ति गुजराती रगमच के सस्कार के लिये वरदान बन गई । 

इसके अनन्तर दिंवेदी के कई द्विअकी नाटक खेले गये-झंभुमेलो' (१९४७ ६०), 'सामेपार' (१९४७ ई०, 
विअकी पौराणिक साटक 'जडमरत' का द्विअकी रूप), 'सावित्रों' (१९४८ ई०) और 'स्तेह-विभूति' (१९४८ ई०, 
सामाजिक) ।" 'सामेपार' मे भरत की भूमिका मा० वसत ने की 

१४ दिसम्बर, १९४८ को गुजरास्षी के वयोवुद्ध नाटककार मूलश्कर मूछाणी के सम्मान मे एक समारोह 
किया गया और देशी नाटक तथा लक्ष्मी नाटक ने मूलाणी के माटकों के कुछ दृइय प्रस्तुत किये और एक थैली भेंट 
की गई । 

सी समय के लगभग कासमभाई पुत छोट भाये ओर निर्देशन का भार सेमारू कछिया। कासममाई सन्‌ 
१९१८ ई० में १६ बर्ष की आयु में वाल-कलछाकार के रूप मे आये थे, किन्तु अपनी अभिनय-प्रतिमा, सुकठ और 
संगीत-ज्ञान के बल पर सन्‌ १९२८ में देशी नाटक समाज के युवा-निर्देशक बन गये | तब से अब तक उनके निर्दे- 
शत में पचास से ऊपर नाटक खेले जा चुक्के हैं ।” सफल उपस्थापन एवं निर्देशन के लिये २रू फरवरी, १९६३ को 
उन्हें सगीत नाटक अकादमी का पुरस्कार श्राप्त हो चुका है। सन्‌ १९६४ ई० मे गुजरात की सगीत नाटक अका- 
दमी ने उनकी नाट्य-सेवाओ के लिये उन्हे ताम्रपत्रीय प्रमाण पत्र-प्रदान किया ॥** 

कासमभाई के भा जाने के वाद भनू १९४९ में द्विवेदी के 'गोपीनाथ', 'सैनिक', 'गर्भश्रीमत' भौर 'सुरेखा' 
मामक द्विजकी ताटक लेले गये । इसी धर्ष मार्च से रविवार को सवेरे नाटक खेलना बम्द कर दिया गया | शनिवार 
को दोपहर के बदले पुन रात को नाटक खेले जाने छगे ।”' इसके बाद कुछ काक् के लिये कासमभाई 'खल्ले गये, 
किन्तु सन्‌ १९५१ में वे पुत मड़ली में आ गये । इस बीच द्विवेदी के 'सोनानों सूरण” (१९५० ई०), 'बैभवनों मोह” 
(१९५१ ६०) ओर 'गुरु-दक्षिणा' (१९५१ ६०) नाठक खेले गये । 

६ ववम्बर, (९५४१ को प्रभुलाल द्विवेदी को ६० वी वपंग्रॉठ के अवसर प्र उनका 'विद्यावारिधि! 
खेला गया, जिसमे देशी नाटक के कलाकारो के साथ अव्यावसायिक मच के भानुशकर व्यास, चन्द्रवदन भदूट, प्रो« 
मधघुकर रादेरिया और सरोज बहेत दलाल जैसे कछाकारो ते भी भाग लिया था। इस अवसर पर मराठी नाठक- 
कार मामा वरेरकर, कला-विवेचक डॉ० डी० जी० व्यास और ज्योतीन्द्र दवे ने कविश्री द्विवेदी का अभिनन्दन किया 
ओर स्नेहियो एवं प्रशसको द्वारा उन्हें ३१०००) रु» की थैली भेंट की गई | 

'विद्यावारिधि' 'किराताज नीय' महाकाब्य के प्रणेता कवि भारवि के जीवन से सम्भन्धित द्विअक्री माटक 
है। प्रत्येक अक में क्रद, ६ और ५ दृश्य हैं । आधुनिक नाटय-पद्धति पर रिश्वे इस नाटक में कोई माँदी, प्रस्ता- 
वया या भरतवाक्य नही है। इसमे कूछ सात गीत और दो पद्यों का प्रयोग हुआ है । प्रारम्भ मे भारवि-पत्नी विद्या 
बती द्वारा सूर्य की '" और अस्त में भारवि द्वारा 'बरदायी वीणाघारिणी' सरस्वती की“ अम्यर्थना की गयी है। 
संवाद छोटे, सरस, भावपूर्ण ओर रगोपयोगी है । नाटक के कुछ दृश्यो, थया प्रथम अक के तुतीय दृश्य और दुसरे 
अंक के दूसरे तथा पांचवें दृश्यों के अन्त में पारसो-पद्धति के 'टेबला' का नियोजन किया गया है। है 

बाद में आछ इण्डिया रेडियो द्वारा बायोजित ताटूय-सप्ताह के अन्तगंत ११ अबटूबर, १९४८ ई० को 'विद्या- 
वारिषि' का अमर शिदे-कृत हिन्दी रूपान्तर प्रस्तुत किया गया।"' १२ सितम्बर, १९६० ई० को ऋछा-विवेचक 
डॉ० ढी० जी० व्यास की साठवी वर्ष ग्राठ के उपलक्ष्य मे अव्यादसायिक मच (मवी रगभूमि) के प्रो० सघुकर 
रादेरिया, भानुशकर व्यास आदि के सहयोग से “विद्यावारिधि' (गुजराती) घेला गया ।४० व 

इसके अतिरिक्त द्विवेदी-कत 'उघाड़ी आँखें! (१९५२ ई०), 'धीचरणे' (१९४२ ई०), स्वाबया (१९४६०) 
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ेवाभावी' (१९५५ ई०), 'शवणकुमारं (१९५७ ई०), 'विजयसिद्धि (१९४७ ई०), “मोटा घरनी मोहिनो' 
(१९५९ ई०) और 'सुखता साथी! (१९६० ई०) नादक प्रस्तुत किये गये । '्रवधकुमार' के सोड्डेश्य तः्टक होने 
के कारण उसे महाराष्ट्र सरकार ने करमुक्त कर दिया | इस नाटक मे तारिका और शज्यीकडछा की मूमिकाओं में 
कऋमद' नयी अभिनेत्री शालिनी और हास्थ-अभिनेत्री सुशील ने सुन्दर अभिनय किया । “विजयसिद्धि! दिवेदी के 
एक पूर्ववर्ती नाटक 'वीर भूषण” (१९३१ ई०) का और "मोटा घरनी मोहिनी' उनके “उघाड़ी अखि' के ही 
नये रूप हैं । 
दिवेदी की भाँति प्रफुल्ल देमाई के 'सर्वोदय' (१९५२ ई०) और 'सस्कारलूक््मी! (१९५८ ई०) नादक 
बहुत लोकब्रिय हुए। 'सर्वोदिय' पहला गुजराती नाटक था, जिसे मनोरजन कर से सर्वप्रथम मुक्ति मिली ॥४४ 
१९६५ ई० तक इस नाटक के ५०० से ऊपर त्रयोग हो चुके है ।!९ सन्‌ १९५६ में गुजरात की यात्राके 
दौरान केवल 'सर्वोदय” नाटक ही खेला गया, जो जनाकपषंण का केन्द्र बना रहा । केवल बड़ौदा में ही ९९ 
प्रयोग हुए । इस यात्रा के मध्य २४ अगस्त १९५६ को हास्यतट मा० छगन “रोमियो' का निघन हो गया । 
'सस्कारलक्ष्मी' की रगसज्जा अत्यन्त चित्ताकर्षक बनाई गई थी ॥ रंगदीपन की आधुनिक पद्धति का उपयोग 
कर आधुनिक युय के साथ मडछी ने “मार्च! क्रिया ) कर्केशा जेठानी यशववेंती और सुसस्कृत नारी भारती की 
भूमिकाओ में क्रमश' सुधा ठाकुर और झालिनी ने सफलता के साथ कार्य किया । इसकी लोकप्रियता और उच्च 
कोटि के उपस्थापन से प्रभावित होकर सरकार ने इस नाटक को भी कर से मुक्त कर दिया। २६ फरवरी, १९५९ 
को 'संस्कारलक्ष्मी' के २०० यें प्रयोग के अवसर पर कलछाकारो और शिल्पियो को १०,०००) रु० बोनस दिया 
गया और लेखक को एक “लाभ-रात्रि' की आय | बवई की नाट्य-संस्या 'रंगभूमि' ने इस नाठक की सफलता के 
उपलबदय मे २८ फरवरी को एक समारोह किया । ४ फरवरी, १९६० को 'सस्कारलक्ष्मी' का २००वाँ प्रयोग 
हुआ और इस अवसर पर कलाकारों आदि को १०,००१) रु० का बोनस और प्रफुल्ल देसाई को १००१) रु० 
प्रदाव किये गये ।' ५ फरवरी को देशी नाटक के कछाकार सघ की ओर से स्वामिती उत्तमलक्ष्मी बह्ेन, 
व्यवस्थापक् मणिलाल भद॒द, नाटककार देसाई और निर्देशक कासमभाई के क्षम्मान में एक समारेह 
किया गया ॥४ 
देसी नाटक ने श्रफुल्ल देसाई के कई अन्य नाटक सेले, जिनमे 'वाइविवाद” (१९५३ ई०) ओर 'सुवर्णयुग' 
(१९५५ ई०) प्रमुख हैं। इसके अतिरिक्त “गुजरातो नाट्य” के सपादक प्रागजीमाई ज० डोसा का “जीवनदीप! 
२८ सितम्बर, १९५५ को खेला गया। 
गुजराती रगमच के इतिहास मे देशी नाटक समाज का योगदान स्देव स्मरणीय रहेगा ! यह मडली आज 
भी सामाजिको के जीवन को रास-रग से भर कर नाट्य-जगत की सेवा कर रहो है ॥ 
लपभौकांत नाटक समाज -सन्‌ १९३९ में लक्ष्मीकात के भूतपूर्व व्यवस्थापक चदुलाल भगवानदास मपारा 
ने लक्ष्मीबात माठक समाज को पुनर्जीवित किया और कई नये-पुराने नाटक अगले कुछ वर्षों मे खेढे, जिनमे 
प्रमुझक्त 4० दिवेदी के “अस्णोदय', मालदप्ति', 'मायादा रंग, 'पृथ्वीराज', शंकराचार्य, *राजमुगट', 'सत्यप्रकाश”, 
'तिराजुद्दोा', 'समुद्रगुप्त', 'ालिवाहन', वीर कुणाल, “युग-प्रभाव” आदि, मणिलाछ 'पागल' के 'देवकुमारी', 
“राजा यश्वतसिहे' और रघुनांथ ब्रह्ममदूट के साथ लेखग का “वीरना बेर, ब्रह्ममट्ट के 'अजातथत्र' और 
झवुन्तला', विभाकर का “अब्जोना धन! ओर मु झाहजहाँ 'झम्स” का उद्द्वहल हिन्दी नाटक अरब का 
सितारा' प्रमुख हैं। 
बड़ोदा के एक सम्पन्न रईस चद्रह्यस मणिलाल झवेरी ने सन्‌ १९४३ में चंदुलाल मपारा से लक्ष्मीकांत 
नादेक समाज को खरीद लिया और 'लक्ष्मीकरंत नाट्य समाज' के ध्वज के अन्दर्गंत दी ० ए० बेराटो के 'नवजुवानं 
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ओर 'निशानवाज' मचस़््य किये |” 'निशानवाज' के समीत-निर्देशन द्वारा मोहन जूनियर ने सगीत की नवीन 
प्रणाली-सरछ सभीव का श्रीगणेश किया । इसके अतिरिक्त अधारी गछी', 'कीतिकलश', 'छवकुश याने सीता- 
त्याग', द्विवेदी-सज्जन कोण, 'पागल' का 'ग्रीब कन्या आदि नाटक खेले गये । निर्देशन वबलदास ने किया । 
सन्‌ १९४४ में लक्ष्मीकात का प्रवन्ध प्राषजीवतजी गाँघीं के हाथ में आया और सन्‌ १९४६ तक यह 
पुसने नाम से ही उतके सचालकत्व मे कार्ये करता रहा । इस बीच द्विवेदी के “अहुणोदय', “पृथ्वीराज भादि 
नाटकों के साथ कुछ अन्य छेखको के नथे नाटक भी खेले गये । नये नाटको में 'पतिने वाके', “बहुने वाके', 'वंगर 
वाके', 'विवेकानन्द' आदि उल्लेखनीय है। 
इसके अनन्तर यह मंडली फरेदुन आर० ईरानी के स्वामित्व भें चली गई और अन्य मादकों के साथ 
सन्‌ १९४९ मे प्रफुल्ल देसाई का “आजनी बात' नामक सामाजिक नाठक मचस्थ किया ।"९ ईरानी में सन्‌ 
१९५१ में उमका पुनर्गठत कर “न्यू छदमीकात नाटक समाज' के ध्वज के नीचे “अमे परण्या' नामक नाटक 
खेला ।'" अपने नये रूप में यह सस्था दीघंजीवी न हो सकी | 
आर्प नैतिक माटक॑ समाज -सन्‌ १९३८ मे छक्ष्मीकात नाटक समाज का काम अवरुद्ध हो जाने के उपरान्त 
अहमदाबाद में आर्य नैतिक नाटक समाज में कूछ चैदन्यता आ गई और उसने 'पागल' का रूढिबधन' मचस्थ किया । 
विधवा-नीवन पर आधारित इस सादक से सा० गोरघद ने आदर्ण जिघवा हेमलता की भूषिका वडी सफलता के 
साथ की । उतके 'जीवनभर छाना आउु गाले ते हिन्दुनी बाढ़ गीत से आवाल-वृद्ध सभी सामाजिकों की आँखें 
कहछंणा से भी उठती थी ।“ मोहन जूनियर ने इसका सग्रीत-निर्देशन किया था, जो समय-समथ पर देशी नाठक 
में भी गीतो की घुने बनाते रहे हैं। इसके अतत्तर 'पायल' का 'हसाकुमारी' अभिनीत हुआ, जिससे मडली की 
मझधार में पडी नाव को कितारा मिला ।*" इसमे पहली बार आर्य नेतिक के मच पर स्त्रियों ने स्व्री-भूमिकाएँ भी 
की और बयी अभिनेत्री भौनाक्षी ( वास्तविक नाम सुशीला) और भोगीलाल कौ जोडी ने सामाजिकों को अपने 
गीतो ओर अभिनय से मुख्य कर लिया। बाल-अभिनेत्री दुलारी ने भी कुछ गत गाये। इस भाटक के सरस गीत 
'रस-कवि ब्रह्मभद्‌ट ने लिखे थे। 
सन्‌ १९४१ में नकुभाई के दत्तक पुत्र मन्दलाल वकुभाईशाह का "भावना वी० ए०' भारत भुवन वियेदर 
(अहमदाबाद) में खेका गया” इसका हास्य विभाग (कॉमिक) बाबूभाई कल्याणजी ओझा ने और कुछ गीत 
२० ब्रह्मभट्ट ने लिखे थे। उनका महात्मा थांची को लेक्ष्य कर छिखां गया गीत 'एक जोगी ऊभो छे जगत चोक मा । 
एनी घूणी दखे छे जिलोक मा ॥' पर मोहन जूनियर द्वारा तेबार किया गया सगीत अत्यन्त श्रुतिमघुर था । इसमे 
मडली के अन्य कल्लाकारों और मीनाक्षी के साथ दुलयारी, राघा और चद्विका नामक नयी अभिनेत्रियों ने अपनी 
भूमिकाओ का सुन्दर निर्वाह किया । 
सन्‌ १९४२ मे आर्य तैतिक ने बबई आकर “हसाकुमारी' प्रदर्शित किया, किन्तु अगस्त-आन्दोलन के कारण 
सफलता न प्राप्त हो सक्ती | इसके कुछ काल बाद चीमनलाल त्रिवेदी का 'नसीवदार' बालीवाला ग्राड थियेटर मे 
मचस्थ हुआ, जिसमे पूर्वोक्त नयी अभिनेत्रियों के अतिरिक्त मा० अशरफ खाँ, मा० निसार (स्यू अल्फेड वाछे), 
भीखु, मूलजी खुशाल, शनि मास्टर और हीराबाई ने प्रमुख भूमिकाएँ की । सगोत न्यू घियेदसे, कहकत्ता के अमर 
गायक कै० सी० दे ने दिया । उदके निर्देशन मे गुजराती रंगमंच पर पहली बार दो बंगला तज्ज के गीत गाये गये, 
जिनमे से एक था-“मु रखा का अघारू घोर ? प्रभु जाये आठे प्होर ।'* नाटक की वस्तु ओर सवाद साधारण होते 
हुए भी घकरराव दादा द्वारा प्रस्तुत दृश्यावली, विश्वेषकर परदे पर मेरीन ड्राइव का हुबहू चित्र और फिल्म-जगत 
के कलाकारो-मा० निसार (“शीरी-फरहाद चित्र) और के० सी० दे (“विद्यापति' और 'बूरण भक्त”) की उप- 
स्थिति के कारण यह बहुत सफल रहा (४, किन्तु राजनैतिक उथल-पृथछ, भारत पर जापानी आक्रमण के भय 


आधुनिक युग । ३९४५ 


आदि के कारण मडली का जमा हुआ मेला उजड गया । 

स्थिति सभलने पर १४ अगस्त, १९४३ को मंडलछो ने नन्‍्दलाल का दूसरा विअक्ली नाटक 'सवा रुपियो 
अभिनीत किया । 

इसके अतिरिक्त 'प्रागल” का “गरीब कन्या” आदि कई ताटक कार्य नैतिक के धरायण मे खेले गये | सन्‌ 
१९४५ या इसके बाद यह मंडली बन्द हो गई और सन्‌ १९५३ मे देशी नाटक समाज ने आर्य नेतिक के नाटकों 
को खेलने का अधिकार प्राप्त कर लिया, जिन्हें वहाँ प्रायः खेला जाता रहा ॥" 

भु बई गुजराती नाटक मंडली-सन्‌ १९४४ में मुबई गुजराती नाटक मडली का स्वामित्व सर्वश्री 
शान्तिलालछ एण्ड कम्पनी के हाथ मे आया और इसके साथ ही मडली के पुराने नाटक खेलने का अधिकार भी उसे 
प्राप्त हो गया ।" पुराने नाटकों के अतिरिक्त कवि 'पायल'-कृत 'छट्मोना छोभे' (जनवरी, १९४५ ई०), 'तवचेतन' 
के सम्पादक चापश्ञी वि० उदेशी-हत 'आजनी दुनिया' (जून, १९८५ ई०) आदि कई नये नाटक भी खेले गये । 

सन्‌ १९४६ मे इसे राजनगर थियेटर्स लि० ने खरीद लिया ।* नये प्रबन्ध मे कुछ पुराने नाटकों के 
साथ र० ब्रह्ममटूट का 'अजातशत्र', भापणु घर' कौर “छाकडवायो' प्रस्तुत किये गये । इसके अनन्तर यह मंडली 
बन्द हो गई प्रतीत होता है । 

इन मंडलियों के अतिरिक्त आधुनिक युग मे कुछ नयी मडलियो का भी अभ्युदय हुआ, जिनमे प्रमुख हैं- 
लक्ष्मीप्रताप नाटक समाज, बवई धियेटर, दि खटाऊ अल्फेड थियेद्रिकल कम्पनो, प्रेमछक्षमी नाटक समाज, नवयग 
कला मन्दिर, नटमडल आदि। हु 

लक्ष्मोप्रताप नादक समाज-मसर्वप्रथम इसकी स्थापना ईश्वरलाल वाडील्पल शाह मे सन्‌ १९३० मे की और 
२० ब्रह्ममदूट का 'अजातदात्र और कुछ अन्य नाटक खेले । सन्‌ १९३९ में लक्ष्मीकान्त नाटक समाज के साथ ह्ठी 
चन्दुलार भगवानदास मपारा ने बडौद के लक्ष्मीप्रताप वियेटर भे उक्त मडली पुनः प्रारम्भ की और “ईश्वरी न्याय! 
तथा "प्रेम के मोह' नामक नाटक खेले, किन्तु वह नडियाद के लक्ष्मी सिनेमा में जाकर बन्द हो गईं।"७ इस मंडल्यी 
के निर्देशक थे मा० जिक्रम 

बंबई थियेटर-इसी समय के लगभग प्रफुल्ल देसाई का नाटक 'प्रखर वेर' बंबई थियेटर मे खेला गया । 
इस नाटक को रतनशा सीनोर के निर्देशन में बच्छी सफलता मिली ।८ 

दि खटाऊ अल्फ्रेड थियेटिकुल कम्पनी-हिन्दी नाटक खेलने वाली इस कम्पनी को दोरावशाह घनजीशाह 
खरास और फरेदुनजी आर० ईरानी ने सन्‌ १९४४ प्ें खरीद छिया और दो-एक हिन्दी नाठक खेलने के बाद 
बालीवाला प्रान्ड वियेटर (बंबई) मे गुजराती नाटक खेलने प्रारम्भ कर दिये ।' इसका पहला नाटक था- 
मणिलाल पागल” ओर जीवणछाल ब्रह्ममट्ट के सह-छेखन का 'दिलना दान' और उसके बाद 'पागल' के 'हैयानां 
हेता और “एकज आज्ञा” (१९ अगस्त, १९४४) खेले गये ।"” इन नाटको मे प्रमिद्ध अभिनेत्री मुन्नीचाई और 
राणी प्रेमलता ने सफल मूमिकाएँ की थी । राणी प्रेमछता के अभिनय में जादू 
प्रफुल्ल देसाई के 'नन्दनवन” और “अनोखी पूजा” नाटक अभिनीत हुए । 

इन नाटको का निर्देशन हिन्दी रंगमंत्र के प्रसिद्ध अभिनेता एवं निर्देशक सोरावजी केरेबवाला 
साविर ने किया ।४१ 

.._ सन्‌ १९४७ में यह मेंडली एम० देवोदास के पास चली गई और पुन धायः सभी पुराने नाटक 

मंच्स्थ हुए । 

प्रेमलक्ष्मी नाटक सम्ाज-अजित कीति के बल पर 'कलाघरित्री'/* राणी 
समाज की स्थापना की और २९ मई, १९५२ को भाँग्रवाडी प्रिन्सेस थियेटर 


का-सा प्रभाव था। इसके वाद 


रैवाल्ा और गुलाम 


प्रेमछता ने प्रेमल्ष्मी नाटक 
(वम्बई) मे प्रफुल्ल देसाई का 


३९६ । भारतीय रगमंच का विवेचनात्मक इतिहास 


सामाजिक नांठक 'अबोल हैया' प्रस्तुत किया। इस द्विअकी थाठक में नारी-हृदय के मूक बलिदान की कथा कही 
गई है। निर्देशक थे बबलदास और सगीत दिया रेवाशकर भारवाडी ने ।" 

नवधुण कला मदिर-इस सस्था की स्थापता “भाटिया युवकों (भ्रासिक) के साहित्य विभाग के सपादक 
तेरतिंह उदेशी और उनके मित्रो ने की । इसका पहला उपस्थापन था-त्तेरसिह का 'मृगजरू, जिक्षमे एक पत्नी के 
रहते दूसरे विवाह की कामना रखने वाले युवकों पर चोट की गई है। साटक तिअकी है। इसमे कुल 
१६ गीत हैं ।"* 

इसके अनन्वर 'शाहजहाँ' और 'तमाचो” मचस्य हुए । 

मटसडल, अहमदाबाद-गुजराती वर्नाक्यूछर सोसाइटो की छताब्दी के अवसर पर जयशकर 'सुन्दरी' के 
निर्देशन मे अभिनीत रमणभाई महीपतराय नीछकठ के 'राईनों पर्वत! के उपरान्त सन्‌ १९५० के आपछ-पास 
नाट्य विद्या मन्दिर की स्थापना हुई, जिसके अध्यक्ष रसिकभाई चुने गये। इसवा उद्देशय था--नाट्य-शिक्षण औौर नाट्य- 
शिक्षा प्राप्त कर निकछे हुए ध्येयवादी स्तातक कलाकारों को लेकर व्यावप्तायथिक आधार पर 'नटमइलछ' की स्थापना ) 
सिद्धट॒स्त नंद एवं नाट्य-निर्देशक जयशकर 'सुन्दरी नाद्प विद्या मदिर के शिक्षक एव निर्देशक नियुक्त हुएं।''" 'सुन्दरी' 
को सन्‌ १९५६ में सफ़छ नाट्य-निर्देशन के छिए सगीत नाठके अकादमी का पुरस्कार प्राप्त हो चुका है ।"४ 

सर्वप्रथम कवि बोघायद का “भगवदण्जुवीयम्‌' और महाकवि भास का 'ऊरभग” ज्ञाटक खेले गये । 
प्रथम था खगार-हात्य रस से परिपूर्ण औौर दूसरा करण रस-प्रघान | 'ऊ्भग! में दुर्योधन की मूमिका धिवकुमार 
जोशी ने बड़ी सफलता के साथ की | नाटक के अन्त में युद्धक्षेत्र मे जाँध टूटने से मरणासत्न दुर्योधन के छिये 
राती, पिता तथा राजकुदुम्थ के करण विलाप का जो चित्र (कम्पोजीथन) जयश्नकर ने अपनी मृूद्ष्मानुभूति एव 
कल्पदा से ला क्रिया, वह न केवल विशेष सुन्दर एवं अवस्तरानुकूल गभीर था, वरन्‌ गतिश्यौल भी था, जीवत 
भी । जयशकर ने इन सस्क्ृत नाटकों के अनुरूप पाठ, संस्कृत नाद्यक्ास्त्र के अनुसार मृद्राभिनय, आहाये 
अभिनय अर्थात्‌ वम्त्रो के स्वरूप एवं रग, अगरचना, पुष्पमाला एव ्स्त्र-पग्रयोग आदि पर विशेष रूप से दृष्टि रस 
कर उनके उपस्थापन मे प्राचीन किन्तु यथायें वातावरण का निर्माण कर चार चांद लगा दिये | इनके लगभग दस 
प्रयोग हुए । 

इसके अनन्तर 'सागरघेली' (इब्सन-'ए डॉल्स हाउस! का यशवतभाई शुबल् द्वारा अनुवाद) ओर 
“साहब आवे छे' (गोगोल के 'दि इस्पेक्टर जनरढ' का घनजय ठारुर-कहृत अनुवाद) प्रस्तुत किये, किस्तु वे निष्फल 
गये । इसके बाद मंठमडल मे जयश्कर 'सुन्दरी' के निर्देशन में कई मये-पुराने नाटक अभिनीत किये, जिसमे प्रमज 
हैं--मूलशकर मूछाणी-कृत 'जुगल-जुगारी', शरदू-/विराज वहु! (१९५२ ई०, शिवकुमार जोशौ-कृत अंमुवाद ) और 
"विजया', रसिकछाल पारिख-कृत 'मेना गुर्री' (१९५४ ६०), भारती साराभाई-कृत 'घरलखोटी' आदि | इन 
नाटको मे प्रसिद्ध अभिनेत्री दीना गाँधी ने मु्य भूमिकाएँ की। एक कला-समीक्षक के अनुसार दीता के प्रचड 
व्यक्तित्व का 'विराज बहु" में विकास हुआ, 'मेना-गुजरी' में मेता के रूप में प्रभावशाक् बना और 'विजया' मे 
नायिका विजया की भूप्रिका मे खिल उठा ।/“ इनमे 'मेना गुर्जरी' और 'विजया' बहुत रोकप्रिय हुए | मेला गुर्जरी! 
के ढेढ सौ प्रयोग हो चुके हैं ।४५ इसे सन्‌ १९५४ की सगीत नाटक अकादमी की प्रथम नादय-अतियोगिता मे दूसरा 
पुटस्कार प्राप्त हुआ था ॥" 

चटमडल का संगठन व्यावस्तायिक एवं सहकारी आधार पर किया गया है, भो अपने ढग का भारत में 
प्रषम प्रयोग है ॥' छिटिल थियेटर ग्रुप द्वारा मिनर्वा वियेटर, कलकत्ता का सचालन (१९५९ ई० से) सहकारिता 
के क्षेत्र मे इसके बाद का प्रयोग है । 

अव्यावसाधिक रगमच (विनघंघादारी रगभूमि)-आधुनिक युग मे मेहता-मुश्नी द्वारा प्रारम्भ किये गये 


आधुनिक युग । २९७ 


सवनादय आन्दोलन का न केवल मार्ग प्रशस्त हुआ, वरन्‌ उसका चतूर्मुखी विस्तार भी हुआ । इस आददोलन के दो 
स्वरूप थे-एक पक्ष तो पुराने रंगमच की जड ही खोद डालना चाहता था, किन्तु दूसरा पक्ष नरमदलीय था, जो 
नये-पुराने की परवाह किये बिना व्यावसायिक रगमच पर नये-नये प्रयोग करके ही आत्मतोष प्राप्त करता रहा 
है । इस पक्ष के प्रयोगों मे इस बात की चेष्टा रही है कि नये आयाम, नये परिवेश में भी भारतीयता की, नाटक 
की आत्मा की प्राणप्रतिष्ठा होती रहे, आवेश और उद्रता के बीच आन्दोलन अपने मूल रूधय से दूर न चला जाय । 
आधुनिक युग में दूसरे पक्ष को नाट्य-सस्थाओं की हो प्रधावतता रही, क्योकि यह पक्ष गुजराती जीवन, आचार- 
विचार और सस्कृति के अनुरूप पड़ता है । 

इस नवनादुय आन्दोलन के तीन प्रमुख केन्द्र थे-ववई, वडीदा कौर अहमदाबाद । इन केन्द्रों की प्रमुख 
नाट्य-पस्थाओ के सक्षिप्त परिचय और कार्यकछाप से इस क्षान्दोलन की रूपरेखा दा अनुमाव सहज ही छगाया 
जा सकता है। बंबई न केवल महाराष्ट्र भे, सम्पूर्ण गुजरात में भी गुगरातों रगभूमि क्षे क्षेत्र में अग्रणी 
रहा है। 

साहित्य संसद्‌ कला केस्द्र, बबई-साहित्य ससद्‌ (स्थापित १९२२ ई०) के कला केन्द्र ने क० मा० भुन्णी- 
कृत 'स्नेह-संज्रम' (१९३९ ई०) के कुछ वर्ष बाद मुशी-कृत उपन्यास 'जय सोमताथ' पर आधारित नृत्व-नादूय 
(२८ जनवरी, १९४५) तथा मुन्शी-कृत 'छीए ते ज ठोक' (१९४६ ई०), घनसुखलाल मेहता और अविनाश 
ध्यास के सहे-छेखन का 'अर्वाचीना' (१९४६ ई०), चद्रवदन मेहता-कृत 'पाजरापोर' (१९४७ ई०), भ० ही० 
भूखणवाला-कृत 'रजनु गज' बादि नाटक प्रस्तुत किये । 

“छोए ते ज ठीक' एक प्रहसन (फा्स) है, जिसकी कथां का आघार है-जितेन्द्र और उव्नी का परस्पर 
आत्म-परिवर्तत और विवाह, जिसके कारण दोनों मे विचार-माम्य और परिवर्तित आत्मा के अनुरूप कार्य-क्षमता 
न॑ होने से बड़ी अड़चर्न उत्पन्न होती हैं और दोनो फिर शिवभक्त साथु की कृपा से अपने वास्तविक स्वरूप को 
प्राप्त कर कह उठते हैं-'जो हुआ वही ठीक है” । नायक और नापिका के रूप में चन्द्रदन भट्ट ओर मजरी पंड्या 
ने सफल भूमिकाएँ की । यह जितेन्द के दीवानत़ाने के एक दृश्यवध (सन्निवेश) पर बदई के सुन्दरवाई हाछ में 
खेला गया था ।!४ 

“अर्वाचीना' एक ही दृश्यवध (कॉमरेड स्कूल का रिहर्सल हाछ) पर खेला गया त्रिअंकी नाटक है। इसमें 
रगभूमि-प्रेमियो कली मनोरजक रगछीला का वर्णन किया गया है और अन्त मे नृत्य-गीत की भरमार है । नाटक 
में डाठर झवेरी और मेना को भूमिकाएँ क्रमश. नन्‍्दकुमार प्राठक और वनलता प्ेहता ने की थी।"४ 

'पाजरापोल' मे उत्तराधिकार मे सपत्ति प्राप्त करने वाली ज्योति और वाल-विववा अग्रजा छाथा के प्रेम 
और विविध विवाह-प्रसणों के बीच विवाह-पद्धति पर चोद को गई है । इस प्रकार के विवाह-प्रसंगो मे ऐवा कोई 
अनिवाये कार्य-कारण सम्बन्ध नहीं दिखाई पड़ता, जिसके कारण नाटक में समस्या का कोई तकंसंगत समाघाव 
मिल सके | यह भी एक दृश्यवंध पर अभिनीत हुआ । 

*रजनु गज' जे० बी० भ्रीस्टले के 'दि डेन्जरस कार्नेर” का अनुवाद है।॥ यह समयौत-सम्बन्ध पर आधारित 
है, जो भारतीय परम्पराओ के अनुकूछ नही है 

ससद्‌ ने सितम्बर, १९४० मे जन्माष्टमी के अवसर पर कुछ एकाकी भो खेले । 

इंडियन नेशनल थियेटर, बदई-इंडियन नेशनल थियेटर ने हिन्दी, मराठी ओऔर कन्नड के नाटकों के साथ 
गुजराती नाटक, नृत्य-नाद्य, मूक-नाट्य बादि के अतिरिक्त गरवा एवं रास प्रतियोगिताओं भादि के आयोजन भी 
किये हैं । पियेटर ने नाट्य-कला के सभी क्षेत्रों मे अपने कार्ये-क्षेत्र का विस्तार किया है। थियेटर का अपबा एक 
व्यवस्थित कार्यालय, स्टूडियो एवं “वरकंशाप' भी है, जहाँ उसके विभिन्नभाषी नाटकों, नृत्य-नाद्यो आदि के 


३९८ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


पूर्वा म्यास, माटकोपयुक्त दृष्यवन्धों एवं मंचोपकरणों के निर्माण, परिघानों की घ्िलाई बादि का पूरा अवन्ध है । 
यहाँ से अन्य अवेतन सस्याओी को नाममात के किराये पर न केवछ दृश्यवस्थ, सचोपकरण, वस्ताभरण, आालोकयत्र 
आदि दिये जाते हैं, अपितु विदिध प्रकार के नाट्य-प्रयोगो के लिये तदुविषयक आवश्यक प्राविधिक माे-दर्शन भी 
दिया जाता है, जिससे नवनाट्य बान्दोलन को बडा मबल प्राप्त हुआ है । 

श्येटर के पास लोकरजन के लिए अपना एक सचल रुगमंच भी है, जिस पर “मारत कौ कहानी' तथा 
४१९५१ तक! नामक दो सोहेद्य नृत्यनाट्य (वेले) सन्‌ १९४७ और १९४९ मे स्वतन्त्रता दिवर पर नथर के अनेक 
भागों में घूंम-फिर कर प्रस्तुत किये ग्ये। प्रथम का कयानक स्वातन्स्य-युद्ध से और दूसरा खाद्य-सम्बन्धी आत्म- 
निर्भरता के छिए सरकारी योजनाओ से सबद्ध था । ये कार्यक्रम बहुत पसन्द किये गये ।९* 

थियेटर का अपता एक वाल अनुभाग भी है, जिसका उद्घाटन तत्कालीन प्रधान मत्री प० जवाहरछारू 
नेहरू ने किया था । इस अनुमाग का मुख्य उपस्थापन है-मूऋकनाट्य 'वावलो, जो एक परी-क्था पर बआाधा- 
रित है 

यह ससस्‍्या वियेटर सेंटर (भारत) से भौर उसके माध्यम से यूतेस्कों के अन्तर्राष्ट्रीय रगमच संस्थान, पेरिस 
है सवद्ध है। इस सस्थाने की काय्यंक्रारिणी में भारत को एक स्थान प्राप्त है॥ इसमे भारत का प्रतिनिधित्व इस 
संस्था के सदस्य द्वारा किया जाता है। सस्या को महाराष्ट्र सरकार और केन्द्रीय सरकार से माम्यता प्राप्त है और 
समय-समय पर उनसे अनुदान मी मिलता है । सरकार के आमत्रण पर थियेटर ने अनेक विदेशी प्रतिनिधि-मडलो 
एवं भ्खिल-एशियाई सम्मेलनो के समक्ष अपने नादूय-प्रदर्शन किये हैं ।"* 

इण्डियन सेशनछ थियेटर में अपने नाटकों के साथ रगमच के अनेक मीन प्रयोग हिये हैं। 'वारसदार' 
में द्विदद्दीय मच के साथ मसंदृक्तिया दृश्यवथों का उपयोग क्या गया था; इन दृश्यवयों के निभुजीय आकार को 
पूर्णता देने के लिये चतुर्थ भुजा का भी प्रदर्शन क्रिया गया था । सन्‌ १८६५७ की क्रान्ति पर आधारित 'मरेलो 
अग्नि! में बहुबरातलीय मच का उपयोग कर मारत की बनेक राज्यो बी घटताओ को एक साथ ही प्रदर्शित किया 
गया था और भारत के मानचित्र की रेखाओं को भी आलोक द्वारा उभार कर दिखलछाया गया या ।४" “अरेक्षो 
मग्नि' उपत्यासकार रमणलाल देसाई के इसी नाम के उपन्यास का नाट्य-रूपातर है । 

चन्द्रवदत मेहता के सामाजिक त्रिअकी 'सोना बाटकडी' में वृत्तस्थ मच (रेना स्टेज) पर प्रभाववादी एव 
प्रतीक मचोपकरणो का उपयोग किया गया था ।४ इस नाटक में व्यावसायिक रगभूमि के पतत के कारणों-मालिकों 
थी सट्टेदाजी और विपयछोलुपता पर प्रकाश डाला गया है। 

“छ्नोत्मव' में जिंखडीय सच पर दो विवाह-दंगर और ग्राम में-एक साथ सम्पन्न कर उसके रग-राग को 
सुंखर किया गया था ।'" इसके विपरीत “गुनेगार! और *मस्तराम से पछट कर छग्राते योग्य दृश्यवघ (रिवर्सीवुल 
सेट्स) छगाये गये थे  जयति पटेल-दृत 'पस्तराम' मरे रगदीपन के कौशल द्वारा मानव“मन के विकारो के उदघाटन 
की चेप्टा भी वी गई थी ।” “मस्तराम' की क्या प्रदुमादेत के भाई परमसुख पारिख के कात्यनिक यदृइ्य यि 
मस्तराम को लेकर उत्पन्न गडबड़घोंटाले पर आधारित है । इत नाटकों है अतिरिक्त अत कान बती का 
गुजराती अनुवाद 'छग्ननी वेडी', धनसुखलाल मेहता के 'स्तेहना झेर' (१९५० ई०, आल्टस हक्सछे-कृत 'ज्योकोण्डाज 
झ्माइल' का अनुवाद) ओर “रंगीको राजा” (१९५४ ई०, अतीला दूस के 'दि होल टाउन इज टार्किग” का 
प्राणजी डोमा का 'धरनो दीदो' (जून, १९५३), फिरोज बाँटिया-नूत 'चालो झेर पाइए! (अवटूबर, १९१३ 
जोसेफ कैसरलिंग के 'आरसेनिक एण्ड एण्डलेस” का अनुदाद), चन्द्रवनद मेहता का“माप्तम रात! (९५५ ई०), 
जयति पटेल का 'निता-अभिनेता” (६ नवम्बर, ४८) और फिरोज बाँटिया का वाहरे बहराम' (९ नवम्बर, श्र) 
ब्रादि माटक खेले गये । इसके अतिरिक्त वियेटर ने ऑटिया के कुछ एकाॉकी नाटक भी प्रस्तुत किये ॥ ० 


अनुवाद), 


आधुनिक युग । ३९९ 


इनमे “रंगोछो राजा' सर्वाधिक छोकप्रिय हुआ। इसके सौ से ऊपर प्रयोग किये जा चुके हैं ॥"५ इसर्मे 
ब्रजलाल पारेख, वतलता भेहता, मधुकर रादेरिया और चारुदाला ने क्रमश- नथ्यु, हसमुखबहेन (नायिका), 
हीरालाछ (नायक) और फाल्गुनी की सफलछ भूमिकाएँ की ॥ निर्देशन किया था फिरोज ऑटिया ने इसी नाटक से 
कलाकारों और निर्देशको को वेतन देना प्रारम्भ हुआ था।" “माझम रात' को दिल्‍ली मे सगीत नाटक अकादमी 
की प्रथम नादय प्रतियोगिता (१९५४, ई०) में सफलता के साथ प्रस्तुत किया जा चुका है। 

थियेटर समय-समय पर नाद्य-सप्ताह भी आयोजित करता है। अक्टूबर, १९५५ मे मनाये गये नाट्य- 
सप्ताह में 'रंगीलो राजा', 'वारसदार', “भले पधाय्याँ, 'माझम रात', 'चालो झेर पाइए' आदि सात नाटक खेले 
गये थे ॥"४५ 

इन नाठको के अतिरिक्त थियेटर की सबसे वडी उपलब्धि है-उसके नृत्य-नाट्य (वेले)। थियेटर की बैले 
यूनिट के प्रमुख नृत्य-नाट्य हैं-'भारत-दशन”' (डिक्कवरी आफ इण्डिया, १९४६ ई०) और "देख तेरी बंबई” 
(अप्रेठ, १९५८), जो भारत और विदेशों में विदेशी सामाजिको के समक्ष दिखाये जा चुके है। उसके अन्य नृत्य- 
नादूय हैं-/रिप्च आफ कल्चर', “'मोराबाई' (१९४५), “आम्रपाली (१९४६ ई०), 'नरमिह मेहता', दुष्काल', 
'युग-दर्शन', 'उपा', 'राजनतंकी', 'सर्वोदिय', 'कृष्णछीला' आदि । 

“भारत-दर्शन' प० नेहरू की डिस्कवरी आफ इडिया' नाम की पुस्तक पर आधारित है और 'देख तेरी बबई” 
में बबई के जीवन पर ग्रतिशीऊ कालपुरुष के कठोर नियत्रण के बावजूद उसके हर्पोल्लास और सौन्दयं, विराटू जल- 
बृष्टि के आनंद, सगीत एवं प्रणय-विलास तथा विकटोरिया टमिनस और मैरिन ड्राइव के रग-बचित्य और नित्यो- 
त्सव का रगीन चित्रण किया गया है । इन दोनों नृत्य-नादुयो का नृत्य-निर्देशन पावंतीकुमार ने और सगीत-निर्देशन 
विष्णुदास शिराली और बालामाऊ यरकु टवार ने किया । प्रथम नृत्य-नादुय के दृश्यवघ ए० एस० पुरोहित ने 
ओर दुसरे के गौतम जोशी और ए० एस० पुरोहित ने तेयार किये। प्रथम की नतेकियाँ हैं-सुमित्रा मजूमदार, 
सुचेता भिडें, राजी सेढी, उमा स्वामी आदि और दूसरे की कलाकार हैं-पेगी स्मिथ, शीला राव, लीला भपस्ताली, 
विनोदिनी शेटी, देवयानी मदकाइकर आदि (९४ 

'मीराबाई', 'आम्रपाली', 'नरसिह मेहता,” “दुष्कार, “युग-दर्शन' आदि मे नृत्य के साथ गुजराती गीतों 
का भी उपयोग क्रिया गया है । 'उधा' में हिन्दी ग्रीत रखे गये हैं, किन्तु 'भारत दर्शन, 'देख तेरी बबई', 'कृष्णलीला” 
आदि में केवल नृत्य एवं मुद्राभिनय ही प्रदर्शित किया गया है, कोई गीत या संवाद उनमे नदी आये हैं ।'९ *उपा! 
में शुद्ध मणिपुरी नृत्य का आश्रय लिया गया है। 

थियेटर एक अध॑-व्यावसतायिक सस्‍्था है, जिसका उद्देश्य लाभाजेंत नही है। ४ इसका लक्ष्य एक ऐसे 
सास्कृतिक केन्द्र की स्थापना है, जिसमे एक सुसज्जित रगशाला की व्यवस्था हो | ४४ 

भारतीय कला केद्ध, बंबई-भारतीय कला केन्द्र भारतीय विद्याभवन, बबई से सबद्ध छलितकला एवं 
नादूयकलछा की अकादमो है, जो हिन्दी, अंग्रेजी और मराठी नाटको के अतिरिक्त गुजराती के नाटक और नृत्यनाद्य 
भी प्रस्तुत करता है। प्रारम्भ में गुजराती नाटक वित्तीय दृष्टि से असफल रहे, फलत, कुछ नृत्यनाद्य प्रस्तुत किये 
गये, जो बहुत सफल हुए । '“ 'ताना-रेरी', 'जय सोमनाथ', 'राजदुलारी', “रामशबरी' (१९५६ ई०) और 'गीत- 
गोविन्द! कलाऊेद्ध के प्रमुख नृत्य-नाद्य हैं । इनमे अन्तिम दो बहुत लोकप्रिय हुए। 

कलाकेन्द्र द्वारा प्रस्तुत प्रमुख गुजराती नाटक हैं-प्रागजी ज० डोसा का 'सहकारना दीवा', “बे घड़ी मौज', 
प्रफूल्छ ठाकुर का 'माडुती पति' (लेरी ई जान्सन-कृत “हर स्टेप मदर” के ना० घो० ताम्हनकर के मराठी रूपान्तर 
“उसना नवरा' का गुजराती अनुवाद) , गोगोल-अमछदार! (१९५४ ई०), 'मोटा दिलना मोटा बावा' (१९५७ 

ई०), “छूपो रुस्तम! (१९५८ ई०), शिरीप मेहता-कृठ 'महात्मा' (१९५५ ई०, एक मराठौ-नाटक का अनुवाद), 


४०० । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


श्रीमती चद्विका शाह द्वारा रूपातरित 'कावतरू” (मई, १९६० ई०) और मधुकर रादेरिया द्वारा रूपातरित, 
“एक सोनेरी सवारे” (१९६१ ई०, मूछ लेखक सिगमड मिलर) । 'कावतरू गुजरात की तव-स्थापता के अवसर' 
पर बड़ौदा में हुए नादूय-महोत्सब में खेछा गया था । इसकी कथा एक फिल्म-ता रिका रूपा के प्रेम, उत्तराधिकार 
और हत्या पर आधारित है । 

इनमे “भाडुती पति” बहुत छोकप्रिय हुआ, जिसके सौ से ऊपर श्रयोग हो चुके है । 

कलाकेन्द्र द्वारा सन्‌ १९५१ से सचालित अन्‍्तरन्महाविद्यालय भाट्य-प्रतियोगिता मे गुजराती एकाकी 
प्रत्येक बषं खेठे जाते हैं। सन्‌ १९५१ में केवकछ प्राँच एकाकी ही गुजराती मे खेले गये, जबकि सत्‌ १९६० में २१ 
एकाकी अभिनीत हुए ।* कुछ लये प्रथोगवादी एकाकी भी इस प्रतियोगिता मे प्रस्तुत किये गये, जिनमे प्रमुख हैं- 
'भूतखानु  'भग्त मदिर', 'राजाने गमे ते राणी' आदि। इनमे दृश्यबध, रंगदीपन, घ्वनि-सकेत, अभितय और 
विर्देशन के नये प्रयोग किये गये । प्रयोगवादी रगमच के दृष्टिकोण से कलाकेन्द्र अत्यत महत्त्वपूर्ण है। प्रवीण 
जोशी भर भारत दवे जेसे उपस्थापक ओर निर्देशक, किशोर भदढ और उपेन्द्र त्रिवेदी जैसे कलाकार गुजराती 
रगमच को क्लाकेन्द्र की ही देन हैं ।४४ 

कछाकेस्द्र के पास अपनी वातानुकूलित रगझाला भी है, जिसमे दृश्यसज्जा, भालोक, ध्वनि-विस्तार आदि 
की सभी आधुनिक सुविधाएँ उपलब्ध है। 

लोकनाट्य सध, बवई भ्ोर भहमदाबाद-वंचई के छोकनाट्य सघ् ने कुछ गुजराती ताटक भी खेछे, जिनमे 
चन्द्रददन मेहता के 'नमंद', 'आगगाडी' और “भाणछूदे' (एकाकी), गुंणवतराय आचार्य का ऐतिहासिक नाटक 
“अल्छावेली' (१९४६ ई०), यणवत ठाकर का 'कल्याणी' (१९४७ ई०), प्रीस्टले-'इ सपेवटर' उल्लेखनीय है । 

छोकताट्य सभ की अहमदाबाद शाखा ने भी यशवत ठाकर तथा ज्यशकर 'सुन्दरी? के निर्देशन में कई 
नाटक प्रस्तुत क्ये । मशवत के निर्देशन में 'सीता', प्राणनीवन पाठक-कृत “ढीगल्लीघर' (इब्सन-ए डॉल्स हाउस” 
का अनुवाद), 'अल्लावेली', 'कल्याणी, 'नमंद,' रवोन्द्र-अचलायतन', श्ोषरसपियर-हेमलेट” आदि नाटक मचस्म 
हुए। सन्‌ १९४८ में मशबत छोकनाटूय रूध में अठग हो गये | '/ 'मुन्दरी' ने 'ढीगलीघर' के कुछ प्रयोगो के बाद 
अपने निर्देशन में उसका पुतः पूर्वाम्यास प्रारम्भ कंराथा और उसके वाद उस्तके पुन, प्रयोग प्रारम्भ हुए ।४ 
इसके अतिरिक्त 'हसी' और 'नूतन हिन्द' नामक मृत्यनाटिका (सन्‌ १९४६ मे), प्रीस्टले-'इसपेवटर साहेब, 
'सत्यमेव जयते' (१९४२ ई०) आदि प्रस्तुत किये गये । 

रगभूसि, बंबई-रगभूमि की स्थापता ववई मे सन्‌ १९४६९ मे हुई थी । नट एवं निर्देशक प्रताप थोचा इस 
सस्था के प्राण हैं। रग्भूसि छगभग्र २५ पूर्णा ग (लावा) नाटक और ४५० एकाकी मचस्थ कर चुकी है | पूर्णाग 
नाटवो मे भ्रमुख हैं-घनशुखछाऊ मेहता और गुलावदास प्रोकर के सह-छेखन का 'धूम्रमेर', गुणवतराय आचार्य के 
“अल्लावे्ी' और 'आपचात' (१९५२ ई०), रह्म पचोली-कृत रूपातर '१९४२*, 'दुनिया शु कहेगे', प्रफुल्ल 
ठाझुर का 'भाइती पति' (दिसम्बर, १९५१), 'योगमाया' और “राणीनो बाग' (१९६० ई०) । 

नाटकाभिनय के अतिरिक्त रंगभूमि ने नादअ-छेखन, उपस्थापन, नेपध्य-समठत आदि के विविध पक्षों पर 
विचारार्थ विचार-गोष्टियो कौर ध्यास्पानों के आयोजन किये हैं। दिसम्बर, १९४७ में इसकी और से विभिन्न 
नादुय-सस्थाओ के कार्यकर्ताओ, छेखक्ो, समीक्षको तथा नांट्यामुरागियों के एक सुब्यवस्थित सम्मेलन का भी 
आयोजन किया गया था, जिसका नाम या-नाट्य-मिलन' ०५ 

गुजराती नादय सडछ, बवई-नववर, १९५२ मे भारतीय विद्या भवन में आयोजित गजराती नाटयशताब्दी 
महोत्सव के उपरात गुजराती मांट्यमडक की स्थापना (१९५३ ई०) हुई। इसके सरक्षक क० म्ा० मुंशी, अध्यक्ष 
ब्राणछाल देवकरण नानजी ओर मत्री मवीनचमसद्र खाँडवाला चुने गये। विभिन्न गुजराती नाट्य-सत्याएँ इससे 
सबद्ध हैं। यह मडल प्रत्येक वर्ष नादूय-महोत्यव भायोजित करता है, जिसमे बवई और गुजरात की प्रमुख नाट्व- 


आधुनिक युग | ४०१ 


सस्थाएँ भाग लेती है । 

सन्‌ १९५६ में प्राणछाल का निधन हो जाने पर उनकी स्मृति मे एक रजत-ट्राफी-श्री प्राणक्वाल देवकरण 
नासजी विजप-पदुर्मा रखी गई, जो नाट्य-महोत्सव में प्रथम आने बाली नाट्य-्सस्था को दी जाती है ।"५ प्रथम 
बार यह विजयपद्म देशी नाटक समाज को 'सामे पार” पर मिला। इसके अतिरिक्त नाट्य-लेखन प्रतियोगिता, 
व्याश्यान-माला आदि के आयोजन भी किये जाते हैं । मौछिक नाटकों पर ५००)ग२०, ४००)र० और ३००) रु० 
के तीन पुरस्कार दिये जाते हैं (४ इस प्रतियोगिता मे अब तक चर्रवदन मेहता, शिवकुमार जोशी, वचुभाई शुक्ल, 
घनसुखलाल मेहता, प्रागजी डोसा, सधुकर रादेरिया आदि कई नाटककार पुरस्कृत हो चुके हैं । 

मडल ने कुछ पुराने नाटक भी प्रकाशित किये, यथा मुलशकर हरिनद मूलाणी के 'जुगलजुगारी', 'अजब- 
कुमारी' और 'प्रेम-मूति राघा', प्रभुछाल दयाराम डिवेदी का 'सामे पार' आदि ॥४४ 

मइल ने गुजराती रगभूमि का श्टखलावद्ध इतिहास तैयार करने के लिये एक समिति की स्थापना घन- 
सुखलाल मेहता की अध्यक्षता मे की, जो इस दिल्ला में सन्‌ १९५४ से कार्य कर रहो है ।४ बाद मे इस समिति 
की अध्यक्षता डॉ० डी० जी० व्यास ने की ।!४ 

मडल ने अप्रैल-मई, १९४३ से “गुजराती नाट्य” नामक एक नाट्य-विषयक मासिक पत्रिका प्रो० मघुकर 
रादेरिया के सम्पादवत्व में तिगाली, जो सन्‌ १९६१ ई० मे त्रंमाप्तिक हो गई । सन्‌ १९६३ से मिरन्तर हानि होने 
के फारण पत्रिका का प्रकाशन बन्द कर दिया गया । 

मडछू एक रजिस्टर्ड सस्था है और केद्धीय सगोत नाटक अकादमी से इसे मान्यता प्राप्त है । बबई प्रकार 
ने भी इरो सन्‌ १९४३ मे अनुदान देकर प्रोत्साहम दिया । 

मडल मे ७ से १० फरवरी, १९४५८ तक प्रथम गुजराती नाट्य सम्मेलन का आयोजन किया, जिसमे बधई 
और गुजरात की अनेक नाद्य-सस्थाओ के प्रतिनिधियों ने एकत्र होकर गुजराती नादूय-प्रवृत्ति के विकास में 
बाघक प्रश्न, भावी दिल्ला के मूचन और नाट्य-संस्थाओ के परस्पर सहयोग के प्रश्नों पर विचार-विभर्श किया । 

मंडछ का एक अपना पुस्तकालय है, जिसमें विविध भाषाओ के नाद्य-ग्रथो के अतिरिक्त छपभग १००० 
दुष्प्राप्य ऑपेरा पुस्तकें भी हैं। 

मडलछ ने प्रागजी डोसा-कृत 'समयना वहेण” (१९५५ ई०) आदि कुछ नाटक भी प्रस्तुत किये । 

अन्य सस्याएँ एवं व्यक्ति-इसके अतिरिक्त बंबई में अन्य अनेक नाट्य-सस्थाएँ नाटक और नृत्यनाट्य मचस्थ 
करती रहती हैं, जिनमे रसरग, पराप्रवासी, नाट्य-भारती, थियेटर युप, अभिनय कला समाज, रगमंच, कछाभयन, 
अरुणा कछा केन्द्र, रय फोरम आदि प्रमुख हैं। कुछ स्वतन्त्र नाट्य-निर्देशक एवं नाटककार भी समय-समय पर 
अपने नाटक प्रस्तुत करते रहते है, जिनमे अदी मज बान और फिरोज भँटिया के नाम सर्वोपरि हैं । 

अदी मर्ज वान ने पाँच-छ. घढो के नाटकों की जगह ढाई-तीन घटे के नाटक लिखे और उपस्थापित किये | 
उनके गुजराती नाटकों मे एक भी गीत नहीं रहता। उतकी भाषा भी क्लंत्रिम और साहित्यिक न होकर छोक- 
व्यवहार की भाषा होती है । इसके अतिरिक्त गुजराती रंगमच पर सफलता के साथ एक दृश्यबघ के नाटक लाने 
का श्रेय भी अदी को है ।* मच पर उपयुक्त दृश्यबंध और दीपन-योजना के समच्वय एवं सतुलित प्रभोग थे अदी 
को विशेष हस्तलाघव प्राप्त है।"४ 

अदी ने स्व-लिखित “फमेला फीरोजशाह' (१९५० ई०) ओर 'शीरीन बाईनु' शस्तिनिक्रेतन'! (नवस्वर, 
१९५१ ६०) नामक पूर्णाज्लु नादक ओर प्रह्मत 'पारकुघर' (१९५१ ई०), 'अदेखो' (१९५१ ई० ) 'परणीने 
सुखी केम थशों ?” (१९४२ ई०), “दृकू बने टच' (१९५२ ई०), 'हमता घेर वसता' (दिसम्बर, १९५२) आदि 
लघु नाटक प्रस्तुत किये। 


४०३ । भारतीय रगमच का विवेचतात्मक इतिहास 





अदी ने अन्य नादूय-सस्थाओ के नाटकों का चिर्देशन भी किया है । अदी के शिष्य फिरोजु आटिया ने भी 
अदी के अनुकरण पर अनेक लघु नाटक लिखे और प्रस्तुत किये ।फिरोज ने सन्‌ १९५० में स्वलिखित 'हरिश्वद्ध 
बोजों' नामक पारसी शैली का एकाकी, 'फसेलों फरेस्तों, 'दुखीयारी दीनु, सन्‌ १९४२ में “शान्ति मानसिक 
हास्पीटल', 'तानसेन', 'भूवमामानी पघरामणी' और 'पवित्र परीत' नामक एंकाकी अस्तृत किये । 
बदी और फिरोज के अतिरिक्त बचुभाई शुक्ल ने कई नृत्य-वाट्य एवं नाठक प्रस्तुत किये । उनके निर्देशन 
में अभिनीत रवीर्द्-पत्तानों प्रदेश' (१९४५ ई०) और हरिदास-हरिर्थ चाले' (१९५४ ई०) उल्लेखनीय हैं। 
*हरिर्थ चाले' पर गुजरातो नाट्य मडल ने प्रथम पुरस्कार दिया था |“ 
भगिनी समाज गरदा मडल की ओर से दीना गाँधी के निर्देशन में भारतीय विद्यामवन, बबई में अभिनीत 
जीतुभाई-कृत 'शेणी-विजयानन्द”' गोति-माट्य (१९५८ ई०) एक स्मरणीय उपस्थापन रहा है। रास और गरबा 
की मधुर स्वर-लहरी और नृत्य के बीच सुन्दर दृश्य-सज्जा और समूह का चित्रोपम 'कम्पोजीश्षन' इसके विशेष 
आकर्षण रहे हैं॥ इसमे स्वय दीता ने शेणी क्री सफछ मूमिका की थी |” 
आलोच्य अवधि के अतिम कुछ वर्षों मे बबई के गुजराती रगमच ने कुछ स्थिरता आप्त की भौर इसका 
श्रेय उसके उन सामाजिको को है, जो 'वुकिंग आफिस्त' पर जाकर टिकट खरीदते और नये-नये प्रयोगो को सरक्षण 
प्रदान करते हैं | इससे नये कलाकारों, नये मिर्देशको और उपस्थापको को नई-नई सस्याएँ लेकर सामने आने की 
प्रेरणा मिली है। यह गुजराती रगसच के उज्ज्वल भविष्य की द्योतक है । 
भारतीय संगीत, नृत्य अने नाट्य महाविद्यालय नादय-विभाग, बडोदा-बड़ोदा के श्रीमत सयाजीराव 
गायकवाड ने सनू १८८६ में भारतीय सगीत महाविद्यालय की स्थापना की थी । सत्‌ १९४९ में महाराजा 
सयाजीराव विश्वविद्यालय की स्थापना होने पर वक्त महाविद्यालय उसका एक अगर बढ गया भोौर इसका पुनग्रेठव 
कर नृत्य और नादूय-विभाग भी इसमे बढा दिए गये । ३० जून, १९४३ को इसका नाम बदल कर “भारतीय 
संगीत, नृत्य अते नाट्य महाविद्यालय/ रख दिया गया ।"/ 
महाविद्यालय के नाट्य-विभाग मे दादूय-शिक्षण के चार वर्ष के डिग्री एव तीन वर्ष के डिप्लोमा पादृयक्रम की 
व्यवस्था है । छात्रो को स्वर और सवाद अर्थात्‌ वालिक अभिनय गति और अभिनय भर्थात्‌ आगिक अभिन य, रगशझिल्प एव 
दृश्य-मज्जा, रूप-सज्जा और वेशसम्जा अर्थात्‌ आहार्य अभिनय और रग-दीपन-नियोजन एवं ध्वनि-सकेत-सकलछन की 
शिक्षा के साथ नादयशास्त्र एव नाट्य-साहित्य की उत्पत्ति और इतिहास, विशद्येपकर गुजरावी रगभूमि के इतिहास, 
भारतीय तथा फ्रास, इटली, इग्लेण्ड, जापान, चीन आदि देशो के रगमच के विकास, पाहइ्चात्य नाटकों की 
उपस्थापन-पद्धति आदि की भी शिक्षा दी जाती है ।** 
माट्य-शिक्षण के लिये वाट्य-विभाग में रग-दीपन, रूप॑सज्णा, माइल-वर्क एवं रग-मज्जा के कार्य के लिये 
शुमज्जित वर्कशाप, स्वर-साधना के लिये टेपरिकार्डर, माइक, रेडियोग्राम तथा अभिनय-साधना एवं प्रयोग के छिये 
मटघर (माट्यगृह) की व्यवस्था है । विभाग का अपना एक पुस्तकालय भी है, जिम्तमे ताट्य-विपयक गुजराती 
ओर भेंग्रेजी के ग्रथ उपरब्ध हैं ।४ 
वाद्य-विभाग की छात्र-छात्राओ द्वारा १९५२-४३ से लेकर सन्‌ १९५९-६० तक २९ नाटक और एकाकी 
खेले गये । इनमे से कूछ उल्लेखनीय उपस्थापत हैं-चन्द्रवदन मेहता के “अत्र छुप्ता सरस्वती' (एुक्ाकी ), 'जीवदया', 
“आपलदे' (एकाकी), “मृजफफरशाह' (एकाकी), होहोलिका” (भवाई पर आधारित), 'धरागुजंरी', 'घुघटपट', 
“मा्मम राद' (१९५७ ई०), “रगलिका' (भवाई प्र आबारित) और 'दकुन्तला', खीन्द्रनदिनी' और 'डाकधर', 
बस डोता का 'पेटा भाडुत' (एकाकी), श्रीमती हसावेन मेहता-कृत रूपान्तर 'वेनोस्ननों वेपारी! (मू० ले० 
दैवसपियर) एवं 'तारत्युफ' (मू० ले० मोलियर) और मौलिक नाटक 'अपाश्े पूजा, कवि प्रेमावन्द का 'कु बर- 


आधुनिक युग । ४०३ 


बाईनु' मामेरः (१९५७-४८), सुन्दरम्‌ का रूपान्तर “भगवदज्जुकीयम्‌' (मू० ले० बोधायन) और जगदीशचन्द्र 
माथुर का 'कोणार्कों (१९५६-६०) । 

इन नाटकों का निर्देशन यज्मयवत ठाकुर, मार्क भट्‌ठ, रमेश भट्ट आदि जैसे कुशल निर्देशकों मे 
किया । 

भारतीय कल्ा केन्द्र-इस नाट्य-सस्था की स्थापना सन्‌ १९५६ में हुई थी। भारतीय संगीत, नृत्य और 
नाटूय महाविद्याछय के अनेक स्नातक इसके सदस्य हैं। अत्पकाल के इस जीवन मे केन्द्र ने कई पूर्णाज्ध (सलूग या 
लावा) और एकाऊफी नाठक बेले। दुर्गेश शुक्छ का 'मुस्दरवन', चन्धवदन मेहता का 'मेना-पोपट', 'डहोलायेला 
वाणी', 'घु घट', 'अब्दुल्लाती भड्डी” और रवीर्व-'चिरकुमार सभा केन्द्र द्वारा अभिनीत त्रिअंकी नाटक हैं। इसके 
अतिरिक्त केद्ध ने रास दुलारी', 'गौतम बुद्ध, और 'पदतत्र' नामक तीन नृत्य-नाटर भी सफलता के साथ अस्तुत 
किये। 'पंचतंत्र' बच्चों का नृत्य-माट्य है, जिसमे ६५ बच्चों ने भाग लिया |" 

केन्द्र अन्य नगरो के अतिरिक्त गाँवी में जाकर भी अपने नाटक खुले मच पर प्रस्तुत करता है। केन्द्र का 
अपता एक पुस्तकाछूय भी है ।* 

मध्यस्थ नाट्य सघ-यह बड़ौदा की नाद्य-सस्थाओ का एक केन्द्रीय साठन हैं। इससे वहाँ की ११ से 
अधिक सल्थाएँ सवद्ध हैं, जिनमे भारतीय कलाकेन्द्र, थियेटर यूनिट, सुभाष कला भदिर, नटराज कला मदिर आदि 
उल्लेखनीय है । इसका उद्देश्य सभी सस्थाओ के सहयोग से रगमच वा विकास ओर सदस्य-सस्याओ को मार्म-दर्शन 
साधन-सामग्री, शिल्पिक ज्ञान आदि प्रदान करने की सुविधा प्रदान करना है। समय-समय पर सघ द्वारा विचार- 
गोष्ठियो, व्यास्यानी, नाद्य-महोत्सवो आदि के आयोजन किये जाते है ॥४ 

गुजरात के नये राज्य की स्थापना के अवसर पर मध्यस्थ नाट्य सघ ने १५ से २४ मई, १९६० तक 
नाट्य-महोत्मव आयोजित किया, जिसमे बवई और गुजरात की अनेक नाट्य-सस्थाओ मे भाग छिया | इस अवसर 
पर स्वयं सघ ने भी चल्द्रवदन मेहता का 'घरा-मुजेरी' प्रस्तुत किया ।४ 

अन्य सस्याएँ “बड़ोदा की अम्य संस्थाओं में गुजरात कला समाज ने रभमणछाछ व० देसाई के 'कामदहन! 
और 'ग्रामसेवा' (१९४१ ई०) तथा 'शक्ति-संभव', सवयुग कछा विकेतन ने घतञय झाह का 'बदछों आ समाज! 
(१९४७ ई०), सुभाष कला मदिर ने कवि मोन का १९४३” (१९४७ ई०) तथा प्रताप ब्रह्ममट्र के 'बतन माटे” 
(१९४८ ई०) और 'बिजय कोने! ?', रस्मंडल ने मूलजी भाई शाह का 'रसमडल' (१९४९ ई० ) और गोकलदास 
रायचुरा का 'जागती जुवानी' (१९४९ ई० ), कल्पना पियेटर्स ने किशनचन्द शर्मा का 'लोकलाज' (१९५० ई०), 
गुजरात नादुय मंदिर ने श्रीधराणी का 'मोरना ईण्डा' (१९५० ई०) तथा नटराज चियेटस ने 'परण्या पछी' और 
बिपिन झवेरी-कृत रुपान्तर 'बन्देमातरम्‌” अभिनीत किये। 

रगमडल, अहमदाबाद-रगमडल अहमदाबाद की एक प्राचीन अवेतन नाद्य-सस्था है, जिसकी स्थापना सन्‌ 
१९३७ में मराठी के नाटककार मामा वरेरकर की प्रेरणा से हुई थी ॥"० सन्‌ १९६० तक यह संस्था रगभग २२ 
पूर्णान्न जिर्की नाटक, नृत्य-नाट्य तथा २०० से अधिक एक्की नाटक खेल चुकी है १४ 

रममडल द्वारा प्रमुख अभिनीत पूर्णाड्भ नाटक हैं--'वसतसेना', 'लोपामुद्रा', 'गीतगोविन्द', रवीरु्द्र- 
'अचलायतन (१९४७ ई०), शिवकुमार जोशी-कत रूपान्तर “बिंदुनो कीको' (१९४९ ई० )» 'अहमदाबादनु फेफसु” 
(१९४९ ई०), 'मोंघेरा मेहमान” (१९४९ ई०), प्रफुल्ल ठाकुर-कृत रूपान्तर पाणिप्रहंण' (१९४२ ई०, मू० ले० 
आचाय॑ प्र० के० अन्रे), 'मलेला जीव” (१९५५ ई०, पन्नालाल पटेल के इसी नाम के उपन्यास का नादूय-छूपातर), 
“बाजी राव-मह्तानी' और प्रवोध जोश्ी-कृत 'पत्तानी जोड' (१९५६ ई०) । 

“विन्दुनों कीको', 'वाजीराव-मस्तानी' और 'पत्तानी जोड” रगमंडल के लोकप्रिय एवं स्रफल नाटक हैं । ये 
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अ्षमी ताटक तििमकी हैं । इनका निर्देशन जयन्ति दलाल, घनजय ठाकुर, भगवती आदि जंसे कुशछ निर्देशको द्वारा 
किया गया । रगमडछ ने 'वेपथ्य' नामक त्रैमासिक पत्रिका भी निकाछी थी, जो कई वर्षों तके बहती रही। 

भन्‍्य सस्याएँ-रगमडल के अतिरिक्त अहमदाबाद में कई अन्य नाट्य-सस्थाएँ समय-समय पर नाटक अस्तुत 
करती रहती हैं। थ्री निकेदन एमेच्योर्स ने 'प्रकाश पये' (१९४१ ई०), सग्रीत नृत्य निद्षेतन ने 'हिन्दी हैं हम 
चालीस करोड' (१९४६ ई०), रूपक सघ ने 'ठोपामुद्रा' (१९४६०), ताताछाछ दकपतराय कवि का 'जया-जयंत 
(जगवरी, १९४७ ई०), आर्ट सक्रिल के 'एक दिवसनों अखतरों' (१९६५२ ई०) बगदि नाटक अभिनीत किये। 

उपर्यक्त नगरो के अतिरिक्त सूरत, भरूच, नडियाद, नवसारी, रतलाम आदि नगरो में अनेक सादूय- 
सस्याएँ सक्रिय हैं, जो अपने कृतित्व से गुजराती के अव्यावसायिक रग्मच को गतिशीक ही नही, समृद्ध भी 
बना रही हैं । 

गुजराती रगमच न केवल अभिनय और नवीन शिल्पिक प्रयोग की दृष्टि से प्रगति कर रहा है, वरन्‌ 
नादय-शिक्षण और सैद्वान्तिक एवं व्यवहार-पक्ष पर विचार-विमर्श, नाट्य-प्रतियोगिताओ और ताट्य-महोत्सवो 
की दृष्टि से अग्रणी है। सन्‌ १९४२ में गृजराती रगभूमि के सौ दर्प पूर्ण होने पर खबई मैं २५ नवम्बर से १ 
दिसम्बर तक सप्ताह-व्यापी गुजराती नांट्यद्ताब्दी महोत्सव मनाया गया, जिसके अन्तर्गत नादब-सप्ताह, मादुब- 
प्रदर्शिती और व्यास्यानों का आयोजन किया गया । माद्य-महोत्सव का उद्धाटन उत्तर प्रदेश के तत्कालीन राज्य- 
पाल कतहैयालाल मुन्शी वे किया । इस अवसर पर भारतीय विद्याभवन के प्रागण में कई नादूय-प्रयोग किये गये । 
रगभूमि ने 'अल्ला वेली', नाटूय भारती ने 'स्तेहना झेर', देशी नाटक समाज ने 'शमुमेलो', युवक सम्मेलन ने 
'घरनों दीवो' और भारतीय कला केन्द्र ने अन्तिम दिवस अविनाश व्यास का 'राखना रमकड़ा' नाटक प्रस्तुत किया। 
इसके अतिरिक्त २७ नवम्बर को प्रमुलाछ द्विवेदी के 'पाऊवपति मु ज' और मूछाणी के “जुगलजुगारी” के कूछ दृश्य 
तथा रभावहेत गाँधी का 'मानवतानु मृत्यु" और पन्नाछाल पटेल का "मेले नहि तो बेले' एकाकी मचस्थ हुए। 
२९ नवम्बर को दृष्डियन नेशनल थियेटर द्वारा अदी मर्जबान के छूघु नाटक 'छूम्ननी ग्रांठ' तथा “टुकु ते टच! 
तथा फिरोज ऑटिया का प्रहसन 'मासीने दे फाँसी” खेले गये ।/* 

नाटूथ-प्रदर्शिनी में पुराने माटकों की पाइुलिपियाँ, गये-पुराने नाटक, आपरा-पुस्तकें, छविचित्र आदि प्रदर्शित 
किये गये थे । 

इस अवसर पर गुजराती नाट्य शताब्दी महोत्सव स्मारक प्रय प्रकाशित किया गया था, जिसमे गुजराती 
नाटूय-विपयक अमूल्य सामग्री सकलित है। 

उपलब्धियाँ और परिसीमाएँ-मुजराती रगमच की वहुमुखी उपलब्धियाँ, कुछ परिसीमाओं के साथ, इस 
प्रकार हैं -+« 

(१) हिन्दी और बेंगल्य की भांति गुजराती के व््यावेंसायिक एवं अव्यावसायिक, दोनों रग्मच सजग 
ओर सक्रिय बने रहे, किन्तु उत्तरोत्तर अव्यावश्नायिक रगमच का विस्तार होने रहने से व्यावसायिक क्षेत्र सिकुड़ता 
चला गया । विशेष समारोही मे दोनो क्षेत्रों के कछाकारों ने साथ-साथ काम किया । 

(२) आधुद्िक युग में कई नाट्य-सस्थाओ ने अपनी रगश्ञालाएँ बनाने था छट्ष्य सामने रखा, किस्तु 
गुजराती-क्षेत्र में केवठ दो नयी रगश्चालाएँ बनी । इसमे से किसी में भी परिक्रामी मच को व्यवस्था नहीं है । प्राय- 
किराये पर ही रगग्नालाएँ लेकर नाटक छेले गये | अच्छी रगघ्चालाओ का अभाव उनकी प्रगति में बाधक रहा । 

(३) मराठी की भाँति गुजराती के अधिकांश पूर्णा ग बाटक शत्रिअकी हैं और खेलने की अवधि चार घंटे 
न होकर केवल तीदन्माढे दीन घंटे रहती है व्यावप्नायिक मच पर ढाई-तीन घट़े के नाटक सन्‌ १९४६ से चालू 
हुए, किन्तु वे जिभकी न रह कर दविअक्ी ही रह गये। त्रिअकी नाटक थ्राय, तौन-साढ़े तीन घटे के हो होते हैं । 
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गोतों की संख्या घट कर अद सात-आठ तक रह गई है । कुछ नाटको से तो गीतों का विल्कुल वहिष्कार कर दिया 
गया है ।४५ अभिनीत नाटकों में सामाजिक नाटक सर्वाधिक हैं ॥ 

गुजराती में गद्य-नाटकों के साथ नृत्य-नाटिकाएँ वड़े पैमाने पर सफलता के साथ खेली गई, किन्तु हिन्दी 
था बेंगला ढंग के गीति-ताट्यों का प्रायः अभाव है । 

(४) गुजराती रगमच पर रंग-शिल्प और अभिनय की दृष्टि से कुछ नये प्रयोग अवश्य हुए, किन्तु ये नये 
भ्योग कुछ थोडी-सी नाट्य-संस्थाओ तक ही सीमित बने रहे । प्रभावादी एवं प्रतीक रगसज्जा के साथ द्विखण्डीय, 
ज़िखण्डीय, बहुघरातछलीय अथवा वृत्तस्थ मच गुजराती रगमच की विशेष उपलब्धि हैं । 

(५) आधुनिक थुय में गुजराती रंगमच पर अनेक नये नाटककार, निर्देशक एवं कलाकारों का अम्युदय 
हुआ । 

नाटककारों मे शिवकुमार जोशो, रसिकलाल परीख, प्रागजी डोसा, प्रफुल्ल देसाई, यशबत ठाकर, कृष्णछाल 
श्रीघराणी, गुणवन्तराय आचार्य, यशवत पडया, चन्दकुमार प्राठक, घदसुख॒छाल मेहता, गुलाददास ब्रोकर, प्रो० 
मघुकर रादेरिया, प्रवोध जोशी, अदी मर्ज बान और फिरोज आटिया के नाम उल्लेखनीय हैं । इसके अतिरिक्त 
प्रभुछाल दयाराम द्विवेदी, मणिलाल 'पायल', रमणलछाल वसतलाल देसाई, कन्हैयालाल माणिकलाल मुन्शी और 
चन्द्रवदन मेहता जैसे पुराने नाटककारों ने भी अव्यावसाथिक रगमच को समृद्ध बनाने में पूरा योगदान द्विया । 

कासिमभाई मीर, सोराबजो केरेवाल्, वापुलाल दी० नायक, गुलाम साबिर, जयशकर “सुन्दरी', यशवंत 
ठाकर, मा० जिक्रम, पावंतीकूमार, बचुभाई शुबल, अविनाश ब्यास, योगेन्द्र देसाई, प्रवीण जोशी, प्रताप ओझा, 
दीना गाँधी, अदी मर्ज बान और फिरोज आंटिया आदि आधुनिक प्रुग के कुशल निर्देशक हैं। 

कलाकारों मे उपर्युक्त कुछ नाट्य-निर्देशधकों के अतिरिक्त प्रमुव हैं--अभरफर्खाँ, रतिछाल पटेल, मूलजी 
खुशाल, शिवज्वाक, मुन्नीवाई, क्महावाई, चन्दवदन भट्द, प्रो सघुकर यदेरिया, घनयुखल्म॒ल्त मेहता, छगत “रोमियो', 
भा० गोरघन, मा० निसार, मीनाक्षी, राणी प्रेमछता, मजरी पंड्या, वनछता मेहता आदि । इनमे जयशंकर 'सुन्दरी” 
के अतिरिक्त मा० गोरघन और मा० निसार प्राय. स्त्री-मूमिकाएँ करते रहे हैं । 

(६) रफ्रमच से संबद्ध मौलिक नाटककारो की इृतियों के वावजूद आधुनिक युग की माँग के अनुरूप 
अंग्रेजी, सस्कृत, मराठी और देंगला के नाटक अनूदित कर खेले गये । रंगमंच के लिये प्राय. मौलिक नाटकों का 
अभाव रहा, क्योकि इघर लिखे गये अधिकाश मौलिक नाटक रगोपयोगी न होकर पाद्य हैं। कुछ गुजराती उप- 
न्यासों के नाट्य-हूपान्तर भी किये गये । इनमे रमणलाक देसाई “मरेलो अग्नि! और पन्नालाल पटेल का 'मलेलां 
जीव' प्रमुख हैं। 

(७) इस युग में रगमडल ने 'नेपव्य' त्रेमासिक, यशवत ठाकर ने 'नाटक' पाक्षिक्त और गुजराती नादय 
मडल ने “गुजराती नादु॒म/ नामक मासिक पत्रिका निकाली। इसके अतिरिक्त वडोदा से भी 'रगभूमि' नामक एक 

ब्रेमासिक पत्रिका अनियमित रूप से निकली । 

(८) बंबई ओर वडौदा में कुछ वाट्य महासंघों को स्थापता हुई, जिनके साथ उक्त क्षेत्रों की अभेक 
पा संबद्ध हैं। इसके अतिरिक्त नाट्य-शिक्षण के लिये विद्यामदिर या महाविद्यालय की भी स्थापना 
हुर $ 

(९) गुजराती नाटकों की अपनी एक विस्तृत सामाजिक-मडली है, जो गुजराती रगमच को स्वय टिकट 
खरीद कर संरक्षण प्रदान करती है। यही कारण है कि अब प्राय. अधिकाश नाठको के पचास या अधिक प्रयोग 
हो जाते हैं । कुछ वाटको के तो ५०० से भी अधिक प्रयोग हो चुके हैं 

(तोन) हिन्दी रंगमंच को प्रगति, उपलब्धियाँ और परिसोमाएँ 
हिन्दी-क्षेत्र के विस्तार के अनुरूप ही हिन्दी-रगमच का विस्तार बेंगला, मराठी और 
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ग्रुजराती की कपेक्षा कही अ्षिक है ओर बंबई से लेकर कलछकत्ते तक सम्पूर्ण उत्तरी भारत उसके 
कार्य-प्ैत्र बे! अन्तगंत आ जाता है। रग-सित्प, अभिनय, निर्देशन और उपस्थापन की दृष्दिं 
पे मी बनेक प्रयोग किये जा रहे हैं और इस दृष्टि से वह अब किसी भी अन्य भारतीय भाषा के रगमंच से 
पीछे नही है, किन्‍्तु अभी वह इस प्रयोगावस्‍्था से निकल कर कसी एक निश्चित बादश या गतब्य तक नही पहुँचा 
है । इसका कारण है-नाट्य-सामग्री का दास्लौपन , दूसरो की जूडन को उपजीव्य मात कर चलने मे गव॑ की अनु- 
भूति और उस सामग्री के उपस्थापन में भारतीय नाट्यज्ञास्त्र के शाइवत नियमों एवं कौतिमानों की अवद्देलना कर 
पाइचांत्य विधि-विधानों की बाँख मूंद कर नकल ॥ हिन्दी रगगच के इस देन्य को बढाने के लिये एक ओर जहाँ 
आज के उपस्था५क और (या निर्देशक उत्तरदायी हैं, वही भाज के वे नाटककार भी कम दोषी नहीं, जो पाठ्यक्रम 
में लगाते के लिये तो नाटक लिखते हैं, रगमच के लिये नहीं। अधिकाद्य नाटककार रगमच से सम्बद्ध न होने के 
कारण उत्की परिसीमाओ, समस्याओ और कठिनाइयों को भी वही समझते । इस दन्‍्य का एक अन्य रूप भी है 
और वह है-रगमच के प्रति हिन्दी के सामाजिक की तटस्थता या उपेक्षा ) इस तटस्थता या उपेक्षा के मूल मे कई 
कारण हैं-हिन्दी-क्षत्र की प्तामान्य गरीबी, अशिक्षा, सरक्षण एवं सस्कार का अभाव, मनोरजन-कर का तिरत्तर 
दीघृकाल तक वे रहना, हिन्दी के गद्यननग्टकों से उत्तरोत्तर संगीत एवं वृत्य का तिरोहित होते जाना, उपस्था« 
पन के आधुनिक साधनों की अनुपलब्धता, चलचित्रो के प्रसार के कारण रुचिविकार अर्थात्‌ घलचित्र मे जो कुछ 
देखने को मिलता है, उसके न मिलने पर रगमच के प्रति विक्पंण, आदि। डॉ० (अब स्व०)सत्यब्रत सिन्हा नाट- 
कोपस्थापत के प्रति सामाजिक का झुकाव न होने का एक कारण यह मानते हैं कि रगमच पर अनेक अनियमितताएँ, 
घथा परदा त्रय स्ले ले उठने, अनुशसनहीन प्रवन्थक या अभिनेता के दुश्यवप के पीछे से झांकने, तेज प्राम्प्टिंग, अनभ्यस्त 
अभिनय, रेगशिल्प की क्लाहीतता आदि भी उसके “भुलावे” को नष्ड कर देती हैं। '* इन परिसी माओ के बावजूद हिन्दी 
का रगमच आगे बढ़ रहा है, जेंता कि आगे के विवरण से स्पष्ट हो जायगा। हिन्दी का व्यावसासिक मच यद्यपि होड में 
अव्यावसाथिक रग्रमच से पिछंड गया है, किन्तु यह कम गौरव की वात नही कि उसका व्यावसायिक रगमंच अभी 
कुछ काल पूर्व तक जीवित रहा है भौर उसके द्वारा प्रति सप्ताह किसी भी भाषा की तुलना मे सर्वाधिक प्रदर्शन (शो) 
किये जाते रहे हैं। पह क्रम सन्‌ १९६९ के प्रारम्भ तक चलता रहा, जब क्रि हिन्दी का एकमातज ब्यावसाधिक 
रगमच-कलकत्ते का मूनलाइट धिग्रेटर-वयाल की बढ़ती हुई बराजकता, हिन्दी-विरोध, सकीर्ण प्रान्तीयता के 
विकास भादि के कारण बन्द हो गया । 
(क) व्यावसायिक रुगमच 
ब्रंधुनिक युग में व्यादसायिक रगमच के चार प्रमुख केद् रहे हैं-कलकत्ता, वम्वई, दिल्ली ओर कानपुर । 
बंबई मे यह रगमच दि खटाऊ अल्फरेड थियेट्रिकल कम्पनती तथा उसके सचालक त्व मे चलने वाली न्यू बाकीवाछा डामेटिक्स 
के कार्यों तक ही सीमित रहा । कावस जी खटाऊ को पारसी अल्फंड के मादन थिय्रेटर्स के उदर में समाने के कई 
बर्ष बाद खटाऊ अत्पेड नाम थी एक नयी नाटक मडली की स्थापना खटांऊ एण्ड कम्पनी ने सन्‌ १९४२ में की थी। 
इस कम्पनी ने भागा हथ्॒ के आँख का नश्ठा' और 'दिल की षप्यास' नाटक खेले | ““ इसी वर्ष इस कम्पनी ने स्य 
बालीवाला ड्रामेटिक्स के स्वृत्व प्राप्त किये, जिसने कुछ गुजराती नाटकों के साथ 'खुदा पर सबर” आदि हिन्दी 
नाटक भी सेले। “ यह उल्लेखदीम है कि न्यू दाछ्ीवाछा डमेटिक्स की स्थापना खुझ्चंदजी बाढलीवाढा के दामाद 
भौर सुप्रसिद्र हिन्दो-गुजराती अभिनेत्री सुद्दी बाई के पति दोरावशाह खरास ने सन्‌ १९३९ या इसके अनतर की थी। 
मून्नी बाई इस मडली की स्वय प्रथम महिला-निर्देशिका बनी। उनके निर्देधन मे' निर्दोष, “रोशन 
"ग्रीब दाप,' "चिराग आदि हिन्दी के नाटक मचस्थ हुए थे। "४ इन नाटकों मे उन्होंने नाग्रिकाओं की भूमिकाएँ 
स्वय की थो । इस मडछी की आधिक दशा खराब हो जाने पर यह दि खटाऊ अल्फेड के स्वामित्व मे चली गयी । 
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सन्‌ १९४४ में स्वयं सटाऊ अल्फरेड एफ० आर० ईसानी के स्वामित्व मे चली गई और शुद्ध गुजराती नाटक 
खेलते छगी । 

सन्‌ १९५६ मे पति को मृत्यु के लगभग दो वर्ष बाद मुन्नी वाई ने नये सिरे से न्यू बालीवाला ड्रामेटिक्स का संगठन 
किया, जिसने कुछ गुजराती नाटको के साथ 'वेवफा', 'न्यायाघीश' आदि हिन्दी के नाटक अभिमंचित किये । सन्‌ 
१९६४ में स्वास्थ्य विगड़ जाने पर मुन्नीदाई रंगमच से पृथक्‌ हो गयी। अब वे इस असार संसार मे नहीं हैं । 
मृत्यु के कुछ काल पूर्व गुजरात मरकार ने उन्हें रगमच की सेवाओ के लिए प्रशस्ति-पत्र, रजत-वैजयन्ती तया १०१ 
रु० नकद दिये ये । 

सारबाड़ी मित्र मइल-वम्वई में पारसी-हिन्दी नादको की हो शैली पर हिन्दी (खड़ी बोली) के अतिरिक्त 
राजस्थानी भाषा के भी नाटक बहुत लोकप्रिय हुए । वहाँ के मारवाडी मित्र मन्डछू के कुछ उत्साही कार्यकर्ताओं 
मे, जिनमे जमुनाप्रसाद पचेरिया, मदनलाल गोयनका आदि प्रमुख ये, सर्वप्रथम सन्‌ १९४७-४८ मे मारवाडी भाषा 
के नाटक खेलने का निश्चय किया । फलस्वरूप फिल्‍मी लेखक एवं गीतकार प० इन्द्र का राजस्थानी नाटक 'ढोछा- 
मरवण' उसी वर्ष मचस्थ क्रिया गया, जो बहुत लछोकत्रिय रहा । इसकी सफलता से उत्साहित होहूर बाद में पं० 
इन्द्र-कत 'चुनडी” और 'देवता' नाठक् खेले ग्रये । ये दोनों माटक भी राजस्थानी के थे । इन नाटकों का निर्देशव पँ० 
कन्हैयालाल पवार ने किया । 

पंवार यियेटर्स-प० कन्हैयालाल पंवार ने कुछ काल वाद पंत्रार यियेटर्स की स्थापना की और “देवता, 
को लेकर कलकत्ते गये, जहां ५/१, क्लाइव रो मे स्थित आर्ट सेन्टर हाल मे २१ से २३ जनवरी तक वराबर तीन 
दिन यह नाटक खेला गया । नाटक का उद्घादन २१ जनवरी (शनिवार, वसंत पचमी) को दानवीर लक्ष्मीनिवासत 
बिड्ला ने किया | इस नाटक के लिये नयी दृश्यावछी, वम्शाभरण आदि तेयार किये गये थे और आवुनिक रगदीउन- 
व्यवस्था का उपयोग किया गया था 4 रविवार को दो 'शो/ हुए-दिन मे मेंटिनी ३ बजे से और रात्रि में ८ बजे से । 
शनिवार और सोमवार को खेल संघ्या ६।३ बजे से शुरू हुए । 

भारतीय सादुय विकेतत- इधर मारवाड़ी मित्र मडछ निरन्तर अपने अयोगो में लगा रहा । कुछ काल वाद 
मंडल ते “भारतीय नादूय निकेतन' नामक संस्था की स्थापना की । इस सस्था ने १ मां, १९४५९ को कालवादेदी 
रोड-स्थित भाँगवाड़ी थियेदर मे वृद्धिचन्द्र अग्रवाल 'मघुर'-कृत राजस्थानी नाटक “मारी कॉकड म्हारो झंडो” अमि- 
नोत किया, जिसमे बम्बई और क्लकत्ते के प्रसिद्ध कछाकारो ने भाग लिया। इस नाटक के निर्देशक थे शेखर 
पुरोहिच और संगीत निर्देशक थे मा० छेला जी मारवाड़ी । 

इस नाटक में राजस्थान के बलिदान, त्याग और एकता की कहानी कही गयी है । संवाद ओजपूर्णे 
और चुटीले हैं। 

झस्य नगरों के रंग्रमच ओर “नरसो'-इघर कलकत्ता, दिल्ली और कानपुर के रगमंचों के पीछे एक ऐसा 
गतिशील विन्तु हिमाछय-स्रा अटल व्यक्तित्व कायें कर रहा था, जो बचपन से आज तक उसी क्षेत्र मे विष्ठा और 
उत्सर्ग को अस्त्र बवाकर निरन्तर साधना मे रत रहा। यह व्यक्ति था - राघेश्याम कथावाचक का शिष्य फिद्दा 
हुसेन, जो अब प्रेमशंकर 'नरसी” के नाम से विख्यात है । हु 

फिंदा हसेन का जन्म सन्‌ १९०१ मे मुरादाबाद के एक गरीब शेख-परिवार मे हुआ था । “जिगर' मुरादा- 
बादी को सुन कर याद की गयी गुजलों को गाने, नोटंकी आदि देखने तथा अभिनय के शौक के कारण उन्हें नीम 
के पेड से दाँध कर पीटा जाता था और वे न गाने की झर्ते मान लेने पर ही मुक्त होते थे। किन्तु फिर वही रंग ! 
एक बार 'नूर की पुत्ली” नाटक देखने के लिये घर के फर्ञी हुक्‍्के का ताँवे का पेंदा बेंच दिया । तंग आकर घर 
चालो ने भाभी के हाथों सिद्गर खिछवा दिया ॥ आवाज़ बन्द । दवा से कोई लाभ चही। फिर एक महात्मा के बताये 
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गये साधन से उसका गला खुला । 

कई बाहरी एद स्थानीय मडलियो एवं क्लवो में काम करने के बाद फिदा हुसेत कौ न्यू अल्फ्रेड में ले छिया 
गया और सन्‌ १९२१ मे उसके साथ वे दिल्ली चछे गये । फिदा घौरे-धीरे राधेश्याम कथावाचक के शिक्षण में रह 
कर उदके प्रिय शिष्य बन गये । राधेश्याम उन्हें पुत्रवत्‌ स्देह करते थे । कभी-कभी 'प्रेमशकर” कह कर पुकारा करते 
शे। '+ कहते हैं कि ५० मदन मोहन माल़बीय ने 'बीर अभिमन्यु” में उतका उत्तरा का अभिनेय[ सन्‌१९२३ ) 
देखकर 'प्रेमशकर' नाम रखा था। '+ ज््यू अल्प्रेड मे मन्‌ १९३२ तक रह कर फिदा हुसेन दे 'बीर अभिमन्यु मे उत्तरा, 
'वरिवतेन' में विद्या, 'रक्मिणी-मगल' और 'द्रौपदी स्वयवर' में योगमाय; , 'श्रीकृष्ण-अवतार' में पहले योगमाया 
और फिर देवकी तथा अन्य नाटकों में भी स्त्रियो की सफल भूमिकाएँ की । 

सम्‌ १९३२ मे म्यू अल्फेंड के बन्द हो जाने पर प्रेमशकर कलकत्ते आये ओर वश टालीगज के भारतलक्ष्मी 
भ्रोडक्शन्स की फिल्मो में सन्‌ १९३४ से १९३६ तक विभिन्न भूमिकाएं करते रहे । 

इडियन आटिस्ट्स एसोसिएशन- सन्‌ १९३६ मे या इससे कुछ पूर्व मादने थियेंट्स की अभिनेत्री सुन्दरी 
कु० जहाँ आरा कज्जन ने इडियन आह्िस्ट्स एसोसिएशन की स्थापना की, "४ जिसमे प्रेमशकर नायक का कार्य 
करते रहे । निर्देशक थे-प्रसिद्ध रग-एवं-फिल्म अभिनेता सोराबजी केरेवाला । इस मडली ने 'हीर-राँझा', डॉ० जिया 
निजामी-कृत 'नल-दमयती', “'शीटी फरहाद', हथ-सूरदास' आदि नाठक बेले । 'शीरी-फरहाद' हैदराबाद (सिंध) 
में और 'सूरदास' कराची भें सन्‌ १९३६ में लेले गये । इन नाठको में प्रेमशकर ने क्रमश राजा, मल, फरहाद और 
सूरदास विल्वमगल् की और कु० कज्जन ने हवीर, दमयती, ज्ञीरी और चिन्तामणि की सफल भूमिकाएँ की । 'सूरदास' 
नाटक को सिंघ के तत्कालीन भवर्नर भी देखते आये थे। "५ 

शाहजहाँ थियेदिकल कपनी- सन्‌ १९३८ में मादन थियेटर्स के कुशल अभिनेता माणिकलाल मारवाद्दी ने 
अपनी शाहजहां यिधेट्रिकछ कपनी की स्थापना ४, घर्मतर्ला स्ट्रीट पर की । '* इस कंपनी ने बेताब का हमारी 
भूल', 'महाशणा प्रताप', दुर्गादास,' 'हर हिटलर,' बी० सी० 'मघुर-कृत 'बहुत सोये” और 'अमर बछिदान', 'नरसी 
मेहता', 'हीर-रांझा,' 'सप्तिपन्नो' आदि कई नाटक खेले । अधिकाश नाठको में प्रेमशकर में वायक की भूमिका को । 
नरसी मेहता' में उनकी नरसी की भूमिका बहुत सफल रही। 

शाहजहाँ क्‍्पती अपया अमर बलिदान छेकर कानपुर गई भौर उसने म्रारू रोड के प्लाजा थियेटर (अब 
सुन्दर टाकौज) मे २८-२९ दिसम्बर, १६४१ को उक्त चाटक खेला । नायक और नापिका की भूभिकाएँ क्रमश. 
प्रेमशकर तया रग-एव-फिल्म अभिनेत्री वीना ने की । निर्देशक स्वय माणिकछाल थे | इस नाटक की टिकट-दरें सात 
जाने से लेकर साढ़े बार रुपये तक थी और महिलाओ के छिये अलग प्रवध था, जिनके लिये टिकट-दर बारह आने 
थी। 'अमर बलिदान' के पर में इस समय तक १०८ प्रयोग हो चुके थे। सन्‌ १९४१ मे प्रेमशंकर ने इस 
मंडली से अलग होकर कालपुर मे नरसी थियेट्रिलल कपती की स्थापना की । इस मड़छी का विवरण दूसरे अ्रध्याय 
में दिया जा चुका है। 

शाहजहाँ कंपनी ने +ल्छी में राधेदयाम क्थावाचक का 'सत्ती प्रावंती' सं (९४४ में सफलता के साथ 
मंचस्थ क्रिया। इसका निर्देशन राधेश्याम के शिष्य चौवे रामइृष्ण ने किया था । पार्वती की भूमिका किसी अमि- 
नेत्री में की थी, जो साधारणत* “बच्छी' रही | '४ बाद मे कराची पहुँच कर यह कपती बन्द हो गयी ।५ 

देराइटी नाटक मंडलो - 'भारत-छोडो' आन्दोलन के फलस्वरूप प्रेमशकर का नरसी वियेटर्स बन्द हो गया 
और वे दिल्ली की वेराइडी चाटक मडली मे नायक और निर्देशक के रूप मे आ गये। सन्‌ १९४४ में प्रेमशकर 
“वरसी भेहता' मे भक्त नरसी की अपनी चिर-्यरित्रित भूमिका मे पुत अवतरित हुए । इन्ही दिनो दिल्ली मे श्री 
करपात्री जी ने यज्ञ का आयोजन किया था, जिसमे आये हुए जगदुगुद शकराचार्य प्रेमशकर की नरसी की भूमिका 
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देख कर इतने प्रभावित हुए कि उन्होंने प्रसन्न होकर प्रेमशकर को 'नरप्ती' की उपाधि प्रदान की । 'नरसी मेहता' 
इतना लोकप्रिय हुआ कि उस्चे तत्कालीन वाइसराय लार्ड वावेल और उनको कार्यकारिणी के सदस्यों, श्री करपात्री 
जी बादि सभी ने देखा | प्रत्येक सप्ताह तीन दिन नाटक होता, चनिवार को एक बार, रविवार को दो दार कौर 
मंगररूवार को एक वार (केवल स्त्रियों के लिये)! इस प्रकार यह नाटक ३०० राजियों तक चल्य । /* 
भझोहन नाढक संडली - सन १९४४ मे प्रेमझकर “नरसी' ने इन्द्रगड के महाराज के सहयोग से श्री मोहन 
नाटक मडली की स्थापना दिल्‍ली मे की । इस मंडली ने एक ही नाटक “मरत-मिलाप” खेला । इसमे आइना” चित्र 
की अभिनेत्री हुस्न बानों में सोता और प्रेमशकर ने भरत की भुमिकाएँ की थी । 'नरसी” की महाराज से अनबन 
हो गयी, अतः वे तीन महीने बाद ही मंडल्ली से पृथक होफर कलकत्ते चले गये 
हिन्दुस्तान विपेदस, कलकत्ता - प्रेमशक्र के कलकत्ते पहुँचने पर उनके अ्यास और ब्रोगदइान से ९ 
जनवणी १९४६ को मिनर्वा पियेटर में हिन्दुस्तान थियेटर्स की स्थापना हुई, किन्तु वह अधिक दिनो तक न चल सका) 
इस थियेटस के प्रमुख नाटक थे-कन्हैयालाल “कातिल'-कृत "भक्त नरसो मेहता” (त्रिअकी), “रुक्िमणी-हरण” और 
“श्रोकृष्ण-सुदामा' । 'नरसी मेहता” में प्रथम चार दिन तक प्रथम चार कतारों के टिकट सौ रुपये के रखे गये थे । 
बाद में इस थियेटर मे सामान्य टिकट की दरें १५), १०), ७), ५) ओर ३)र० रहा करती थी। इम्ही दिनो 
उन्हें प्रसिद्ध अभिनेत्री सीतादेवी और उनके पति गौरदास बसाक का प्तहयोग श्राप्त हुआ, जो बाद में भी उन्हें प्राप्त 
रहा । कलकते में साप्रदायिक दगे प्रारम हो जाने के कारण हिन्दुस्ताव वियेटर्स जब १५ अग्रस्त, १९४६ को बन्द 
हो गया, तो प्रेमणकर कराची में सितदछानी की आल-इण्डिया थियेट्रिकल क० में निर्देशक होकर चले गये किन्तु 
पाकिस्तान की स्थापना की सभावना हो जाने के बाद यह कपनो भी बन्द हो गयी । प्रेमशकर पुनः कलकत्ते लोट 
आये। छोटकर उन्होंने हिन्दुस्तान थियेटर्स को पुर्जीवित किया और १५ अगस्त, १९४७ को रणघीर सिह साहिं- 
स्पालकार-कृत झाँसी को रानी और सन्‌ १९४८ में उन्ही का लिखा सरदार भगतसिंह” नाटक मंचस्थ क्ये । 'स० 
भगतर्पिह' में प्रेमशकर ते भगतसिह, मा० मंजर ने चन्द्रशेखर आजाद, युझ्ीलकुमार ने सुखदेव, पन्नालाल ने राजगुर 
सीतादेवी ने श्यामा और दयाकुमारी ने जयन्ती की भूमिकाएँ की । 
भूदानी नेता जयप्रकाश नारायण और समाजवादी नेता डॉ० राममनोहर छोहिया 'सरदार भगत सिह 
नाटक देखने आये थे | यह नाटक देख कर जयप्रकाश जी ने कहा था-'ऐसा मालूप होता है कि मैं सचमुच भगत- 
'िह को देख रहा हूँ । यहाँ यह बताना अप्रासगिक गे होगा कि प्रेमशंकर भगतसिह के मित्रों में थे और सन्‌ १९२६ 
में फिरोजपुर में सतलज नदी के तट पर (जहाँ उनका दाह-सस्कार हुआ था ) उनसे मिले भी थे। मगतप्निह के 
एक निकटवर्ती आत्मीय द्वारा उनकी भूमिका ब्वितदी सचेतन ओर यथार्थ हो सकती है, नरप्ती की भगतशिह की 
भूमिका इसका प्रमाण है । 
इसके अनंतर मिनर्वा पियेटर मे एस० जी० चोघरी-कृत 'तुलसीदास' ओर 'वेताब'-कृत 'कृष्ण-सुदामा' नाटक 
सन्‌ १९४८ में हो मचस्थ किये गये । प्रेमशकर ने क्रमश तुलसीदास और सुदामा की भूमिकाएं की | 'तुलूसीदास' मे 
सीतादेवी रत्नावली बनी । इसी समय “मधुर"हृत 'हमें क्या चाहिए ?! नामक साम्राजिक नाटक भीये ला गया, 
जिम्मे वेश्यावृत्ति और अस्पृश्यता-निवारण की समस्‍यायें उठाई गयी थी । ये सभी नाटक त्रिअंकी ये । 
मूनलाइट चियेट्स-सन्‌ १९४९ मे गोवर्घन मेहरोत्रा ने व्यावसायिक आधार पर भूनछाइट थियेटर्स को 
सुव्यवस्थित रूप में चालू क्या । उन्होने प्रेम्ंकर को निर्देशक के रूप में अपने यहाँ बुला लिया ) सीतादेवी भी आ 
गयी । हिन्दी का यह एकमात्र जीवित व्यावसायिक रगमच रहा है, जहाँ प्रत्येक सप्ताह तेरह प्रदर्शन (शो) किये 
जाते थे -मयल, बुध, वृहस्पति, झुक्र और शवि को श्रत्तेक दिन दो-दो और रविवार को मैटिनी-सहित तौन प्रदर्शव] 
सोमवार अवकाश का दिन रहता था । हिन्दी (खड़ी बोली) के नाठक प्रात. बुघ, ब्रृहस्पति, झति 
ओर रविवार को और राजस्थानी (मारवाड़ी ) के खेल मंगल और शुक्र को होते थे। राजस्थानी घेल 
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अच्छा होने पर रविवार को भी खेल दिया जाता था। हिन्दी के नये खेल का बुधवार को और राजस्थांगी के नये 
झेल का उद्घाटन मंगलवार की हुआ करता था। यह झनिवार को मया लैल प्रारम्भ करने की प्राचीत परिपाटी में 
एकनया मोड था, जिसे छाते का श्रेय मूनछाइट बिय्रेद्स को है । 
इस थियेटर की स्थापना लगभग दस वर्ष पूर्व (सत्‌ १९३९ में) ३०, ताराचन्द दत्त स्ट्रीट पर हुई थी । 
इस थियेदर मे ४० मिनट के नाटक (जिसमे प्राय. वृत्य, कव्वाली आदि के कार्यक्रम भो होते रहते भे ) के साथ 
सस्ती दर पर एक किल्म भी दिखायी जाती थी । सन्‌ १९४९ में थियेटर के जीणोद्वार एवं पुनर्गठन के बाद यहू 
परम्परा बदल दी गयी और बेताब युग के पुराने नाटककारों की कुछ कृतियों के साथ वी० सी० 'मधुर (वृद्धिचर्ध 
अग्रवाल साप्ताहिक 'कला ससार' के सम्पादक रणघीर साहित्यालकार, रामचन्द्र आँसू, प० अवाछाल, कुमार 
सलेमपुरी, प० दलौली, तिलोचन झा आदि के नाटक प्रदर्शित किये ग्रये। राजस्थानी नांढको के प्रणेताओ में प्रमुख 
रहे है-प० इन्द्र, भरत व्यास, निर्भीक जोशी, मदनलाल अग्रवाछ और भँवरछाल सीकरटिया। 
सन्‌ १९४९ के अन्त में और अगलछे वर्ष खेले गये नाटक थे-बी० सी० 'मघुर'-कृत 'पूरत भगत, 'नल-दमयती', 
अकुस्तला' और “उद्धगुप्त' और चतुरसेन धास्त्री-कृत 'हिन्दू कोड बिल! । प्रेमशकर ने 'हिन्द कोड बिल के नायक 
महेश का प्रभावपूर्ण अभिवय किया । 
तब से लेकर सत्‌ १९६९ में बन्द होने तक मूवछाइट वियेद्स उपयुक्त लेखकों के हिन्दी तथा राजस्थानी के 
नाटक खेलता रहा । इस बीच अमिनौत कछ उल्लेखनीय नाटक हैं-रणधीर्सामह साहित्यालकार-कृत देश वे लिए 
(१९५०ई०), 'भगवाद परशुराम' (१९५१ई६०), 'वीर कुवरसिंह! (१९५२६० ), “रानी सारधा' (१९५३ ई०) और 
"पिया मिलन' (१९५४), राधेश्याम कथावाचऊ-कृत'कृष्ण-छीछा' (मूल नाटक “श्रीकृष्ण-भवतार,' अगस्त, १९५३ ई०) 
कुमार सकेमपुरी-कृत 'भौछा भगत” (१९५५६०) और 'छाडला कन्हैया (१९६०ई६०) । 'कृष्ण-लीला' में प्रेमश कर ने 
माखन-चोरी के दो दृश्य जोड कर इसमें चार चाँद छगा दिये। इसमे 'मैया मैं नहि माखत खापो' आदि पदों के 
साथ कुछ अन्य पद्च-सवाद भी रखे गये थे । इस नाठक मे प्रेमशकर ने सारद की भूमिका बडी सफलता के साथ की । 
इन सभी दाठकों से सीतादेवी ने सापिका की भूमिकाएँ की । 
सन्‌ १९४९ से १९६५ तक की अवधि में मूतललाइट थियेटर्स ने ढाई सौ से अधिक नाटक बेले। */ इनर्मे 
राजस्थानी ताटक भी सम्मिलित हैं। ये वाटफ़ पौराणिक, ऐतिहाप्तिक और सामाजिक सभी प्रकार के हैं। ऐतिदा- 
सिर नाटकों के लिए राजस्थान और गुजरात के इतिहास से विशेष रूप से कथानक चुने गये हैं । सामाजिक नाटकों 
में दहेज-प्रया ,वेश्यावृत्ति, दिघवा-विवाह, बहु-विवाह, मपान, रूढ़िवाद के उन्मूछन, स्त्री-शिक्षा, राष्ट्र भाषा-प्रचार 
आदि की समप्तस्याओ पर समाज-शुघार एवं राष्टर-हिंत के दृष्टिकौण से विचार किया यया है। इस काल में अन्य 
भिनीत नाटकों में प्रमुष हँ-रणघीरमिंह साहित्यालकार-छृत 'नयीमंजिझ”/ (१९४९६०), समाज की जजीर/, 
(१९५०ई० ), 'विजयी राजपिह' (१९५४ ई०), 'कछा की पुजारिन' (१९४४ई०), 'वीटमती' (१९५७ई०) तथा 
काश्मीर हमारा है (१९६५० ), रामचन्द्र 'आंसू“कृत 'पह्िती', 'हादी रानी', 'तारा दाई', 'भाल्हा-ऊदछ', 'डूग जी-, 
जुहार जी' (राजस्थान के दो दस्यु-माई), 'सम्यात्ती! आदि, पं० अवाछाल-छेत 'रा! माइलिक', सती अतसूथा' 
'मीरावाई', 'जूनागढ़ का छेर' (कादू मकदानी), “हपंवर्घेन', 'समुद्रणुप्त', *रणऊ्रेसरी', “भगवान कहाँ हैं ?,' “बेटी 
का प्यार, सगाई के वाद," “हिन्दी धोलिए' आदि, कुमार सलेमपुरी-कृत 'महल्तो की रादी', 'येतों की रानी, 'भाई 
बहन, गछषियो की रानी, आंदि, त्रिछ्ोंचन झाँ-कृत 'घूघट में चांद,” लोहे की गेंगूडी' (ऐतिहासिक), 'यशोदा का 
छाइला' जादि त्तवा प दछीली-कुत “भक्त रावघ/ भक्त के भगवान” आदि । 
इनमें ते अराछाल के अधिकाद पौराणिक और ऐठिहासिक नाटक इन्ही मामो के गुजराती मादकों के अन- 
सार हैं। 'नूवागढ का शेर' 'कादू मक्तरानी' का अनुवाद है। ॥ 
ददिश के लिये! ५०० एज्रियो तक थेल्य गया । रणबीर्रामह दे 'सरदार भषतपिह कलकत्ता के जतिरिक्त 
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नागरी वाटक मडछी, वाराणसी द्वारा अस्तुत नोसू मजूमदार-कृत 
गीति-नृत्य नाटूय 'चाडियानु' सपनो! (गुजराती, 

१९६२ ६०) के कछाकार भारत के प्रधान मस्त्री 

पं० जवाहरलाल नेहरू, वर्मा के प्रधान ग्स्त्री श्री 

ऊ नू तथा उनकी पत्नी के भाष 


(नागरी नाटक मंडछी, वाराणसी के सोजस्य से) 
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उत्तर प्रदेश, विहार, पंजाब और काइ्मोर में तथा 'नयी मजिल' पटना, जमजझेदपुर, घनवाद, कानयुर, इन्दौर, बबई 
ओर काइमीर मे खेले जा चुके हैं। “' रणघीर्रासह-कृत 'काइमीर हमारा है” (१९६५६०) काइमीर पर पाकिस्तानी 
मुजाहिदों के आक्रमण से सम्बन्धित एक सुन्दर देशमक्तिपूर्ण नाटक है, जो कई दृश्यवधों एवं 'कटसीन' पर प्रदर्शित 
किया गया था । इसका एक अश्च फिल्म द्वारा भी दिखाया गया था। 

इसके अतिरिक्त राजस्थानी के अभिनीत प्रमुख नाटक हैं-पं० इन्द्र-कृत छोकप्रिय माटक 'ढोला-मरवण', 
फिल्म-गीतकार भरत व्यास-कृत 'रामू-चनणा', निर्भीक जोशो-कृत 'जयजंगछूघर बादशाह (औरंगजे ब-काल में बीकानेर 
के महाराणा से सम्यन्धित कषा, १९५४ई०) और 'सावनरी तीज' (राजस्थान की एक स्वच्छन्दतावर्मी #णय-का, 
१९५५६०), मदनलाल अग्रवाल-कृत 'निर्मोही वालम '(१९५४ई० ), 'करमाबाई को खोचडो (पोराणिक, १९५६ई०) 
सचौद-यकोरी' (१९५८ई०), 'रविमिणी को व्यावडो' (१९५४८६० ) तथा 'बीस बरस को बीद, बीदनों साठ की 
(१९५८६०) और भंवरलाल सीकरिया-हृत 'सीलछो-रिसालू” (प्रणय-संवन्धी एक दतकथा पर आधारित, १९५६ई० ) 
लानीदाई को मायरो' (१९५६ई० ) और 'सपुल्तान-मरवण को भातं (१९५९ई०) । इन नाटकों में राजस्थान के 
इतिहास और जन-जीवन का अत्यन्त सरस, मगभिक और भावपूर्ण चित्रण हुआ है। 

'ढोछा-मरवण' में 'नरसी' ने ढोल कुंवर और कोकिलकठी लता बोस ने मरवण की मूमिकाएँ की थी। 
निदेशक स्वयं 'नरसी ही थे । सामान्यत* अन्य मारवाडी भाटको मे हिन्दी नाटकों के सहायक निर्देशक त्रिलोचन 
झा नायक की और लता बोस या दिलरुवा नायिका की भूमिका करती रही हैं। सीताराम पुजारी राजस्थानी 
नाटकों के निर्देशन में 'नरमी' के सहायक का काम करते थे । 

थे सभी नाटक प्राय वेताव युग को नाट्य-शेली के हैं, जिनमे 'कॉमिक' कही पृथक्‌ और कही अगमूल हो- 
कर आया है। पोराणिक नाटको की भाषा प्राय. शुद्ध हिन्दी है, जबकि अन्य हिन्दी नाटकों मे सत्ादों की माया 
हिन्दी-उदूं -मिश्चित है । राजस्थानी नाटकों के संवाद शेखावाटी की मारवाड़ी बोलो में हैं, जिसमे हिन्दी-पदू के 
देनिक उपयोग के शब्दों को भी अपनाया गया है । गीतो, पद्म-संवादों, शेर-ओो-झ्ायरी, मृत्यो आदि का सन्निवेश इन 
नाटकों की लोकप्रियता का आघार रहा है। 

मे गीत हिल्दी नाटक में भी हिन्दी-मारवाडी के तो झोते ही ये, प्राय अन्य कई भाषाओं के गीत भी उनमे 
दिये जाते थे। 'गलियों को रानी” मे हिन्दी ओर मारवाडी के गीतों के साथ उदूं गजल एवं कब्वाछी, बेंगला, अंग्रेजी 
और चीनी भाषाओ के गीत भी मंच पर गवाये गये हैं। विविध-भाधी गीतो के प्रयोग का उद्देश्य कलकत्ते की बहु- 
भाषी जनता को आक्ृष्य करना और हिन्दी-माटक देखने के लिए प्रोत्साहित करना रहा है । 

नाटकी मे प्राय दो से तीन अक तथा अनेक दृश्य हुआ करते थे, जो आधुनिक दृश्यवंधों (सेटो) और घ्वनि- 
सक्रेतों के साथ प्रस्तुत किये जाते थे । साइवछोरामा, डिमर आदि का प्रवंध न होने के कारण बेंगला रगमच की 
तुछना में रगदीपन फीका-सा रहता था, फिर भी रगदीपन के अन्य आधुनिक साधनों का उपयोग इन दृश्यों को 
सजीव बच्म देवा रहा है । द्रासफ़र सीक और ट्रिके दृश्झों की सनोरमता एवं आकर्यण में चार चाँद लगा देती रही 
हैं । हिन्दी-नाटकों के सामाजिको का एक वर्य-विश्ेप इन्हें देखकर प्रसन्न होता और तालियों की गड़गडाहट मे हाछ 
गूजा देवा या | कुछ दृश्य नाटक की कथा को गति देने और यथार्थ को प्रस्तुत करने की भावना से फिल्म हारा भी 
दिखलाये जाते ये । विस्तारित बेताब युग की यह रम-पद्धति अब आधुनिक रंगमच पर कही भी प्रयुक्त नही होती ॥ 
मूनलाइट में रगदीपन का कार्य दुलालदास ओर भट्टाचार्य करते रहे हैं 

मूनलाइट रंगमच की सामने वी चौडाई ६० फुट और भीतरी गहराई ४० फूट थी, किन्तु उसका वास्तविक 
अभिनय-ल्षेत्र था-सामने की चौडाई २६ फूट और गहराई ३४ फुट । 'डाप' २६ फुट चोडा था | पाइव (विग)और 
फ़काद की ऊंचाई १८ फुट रहती थी। सादे सीन में दो या तीन पछाट काम में छाये जाते थे, जो मुख्यतः 
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बश्यान्तर या दासफ़र सीन दिखाने के लिए प्रयुक्त हुआ करते ये । दो पल्माटो के सीन में फ्लाट की चोडाई १४ फूट 
और तीन फ्लाटो वाले सीन मे अत्येक फ्ठाट की चौडाई १० फुद रखी उाती थी | 'बावत् सेट मे पर्लेट ढाई फुट 
से दस फूट तक की चौडाई के लगाये जाते रहे हैं। मूनलाइट का पूरा मंच छकडी का वना था, जिसमे 
छोटे-बड़े तोन 'ट्रैपो थे। कछा-सज्जा अर्थात्‌ सेटो की रेंगाई, चित्रण आदि का कार्य वासुदेव दिवाकर के 
रिष्य कन्हैयाछाल परिहार किया करते थे। मच और प्रेक्षा-गृह के बीच मे 'पिट” है, जहाँ मूनलाइट का आरकेरट्रा 
बैठता था। मा> सुभान सपीत-निश्चर्देक और मा० ओमप्रकाश नृत्य निर्देशक रहे हैं। मच के पृष्ठ भाग मे 'ग्रीत 
रूम है । 
प्रत्येक दिन नाटक के दो 'शो' हुआ करते ये-प्रथम दो साय ६ घजे से और दूसरा रात को ९। बजे से । 
रविवार को दिन मे मैंटिवी शो पोते ग्यारह बजे से हुआ करता था। दिकट की दरें थी-सोफा-५) ३०, स्टेज वाक्स 
-४) ५०६०, राबल शोअर -२) ५०२० भोद आकरट्रा -१)५३६० । 
मूनलाइट रगमच को प्रेमशकर 'नरसो, जिलोचन झा, मा० नेन्राम, कमल मिथ, भा? मनोहरक्षाल, भेवर- 
छाल वर्मा, एफ० चार्ली, जूनियर जॉनी, एत० ए० प्रेम, मा० दुर्गा प्रसाद, मा० इनायत, मरा? कुरेशी, विमलकुम्रार, 
शार्धेकिशन जैसे अभिनेताओ और स्वरक्रिन्नरी नाट्य-मम्र'ज्ञी सीतादेदी, कोकिलकठी लता बोस, नाट्यकलाकुशल 
मीलम देवी, सुशोला देवी, हास्य-यभिनेत्री रानी उर्वशी, सुन्दरी अकीला बेगम, मिस हसा, जाता देवी चदारानी, 
कमला गुप्ता, वेवी जुवेदा, मिम्र मलका, मिस दीपू आदि अनेक अभिनेत्रियों की सेवाएँ प्राप्त रही हैं। इन क्छाकारो 
की दीवेकालीव सेवाओी एुव फरिश्रप्त ने मूबछाइट रंगमंच को “हिन्दी का एकमात्र स्थायी रगमच' बनने का 
गौरव प्रदान किया । भरारम्भ मे आठ वर्ष तक ये कलाकार विना किसी विथाम के सप्ताह मे १५ 'शो' दिया करते 
थे, किन्तु बाद में सोमवार को अवकाश रखा जाने लगा, अत. कुछ १३ 'शो' ही होते रहे । इत कछाकारों के आत्म- 
बल का शक्ति-ल्ोत है- संस्था के परिचालको द्वारा निशिचित समय से वेतन-वितरण का अदूद नियम | प्रत्येक माह 
लगभग तीस हजार ६९ को व्यय इस थियेदर पर आता था। सामान्यत किसी भी व्यावसायिक मंडल्ली के पतन का 
कारण रहा है-वेतन-वितरण की अवियमितता। फलस्वरूप मूनलाइट के माट्य-अदे्शंनों का अवाह अजल्न रहा, 
अदूट बना रहा। हिल्दी नाद्याभिनय के इतिहास में न्यू अल्फंड को छोड कर ऐसी कोई भी व्यावसायिक सस्या नही, 
जो इतने ममय तक अश्नतिहत गति से नाट्य-प्रदर्श न के प्रवाह को अक्षुण्ण बनाये रख सकी हो और यही है मूनलाइट 
रगमच की अमूत्य सम्पत्ति और उपलब्धि । 
मूललाइट की सीमित आय और असोमित ब्यय, उपलब्धियों और कठिनाइयो मे, व्यय और कठिनाइयो का 
पलडा भारी वता रहा | अत आज के युग मे जबकि चलचित्रो के प्रसार ते मनोरजन के स्तर को गिरा दिया है, 
सामाजिको के घत्येक वर्ग को आकृष्ट कर माय-न्‍्यय का सतुलन करना आवश्यक था, जिसमे मूनलाइट को सर्देव 
सफलता मिलती रही । भावुनिक युग मे हिन्दी-रग्रमंच की स्थापना और उन्नयन में मूतलाइट (थियैटर्स का योगदान 
एक साहसपूण्‌ प्रयोग था, किन्तु मराठी के छलितकलादर्श और नाट्य-निकेतव, वेंगला के विश्वरूपा थ्रियेटर और 
लिटिल थियेटर ग्रूप की भाँति मूनलाइट आगे बढ कर कूछ साहसिक प्रयोग न कर सका-अभितय , रग-शिलप और 
नाट्य-विषय की दृष्टि से | अभितय की दुध्दि से उसवी कला दो ददाक़ पुरानी रहो है। इस अभिनय में पारसी- 
हिन्दी रगमच की क्ृत्रिमता ओर ताट्यधर्मिदा का आग्रह रहा है। रय-शिल्प की दृष्टि से उसने यथार्थवादी ददय- 
बंध तथा आधुनिक रगदीपन को कूछ सीमा तक अपनाया, किन्तु उसमे पूर्णता न प्राप्त कर सझा । मूनलाइट के नाटकों 
में फिल्‍म के साध्यम हैं कुछ दृश्यों का प्रदर्शन उसके रंगशित्प की अपूर्णता एवं दुर्वलता का ही द्योदक है | वाछनीय 
तो यह होता कि रगदीपन के सभी वैज्ञानिक साथनों का उपयोग कर वस्तुवादी एव प्राकृतिक दृश्य-रचना की जाती | 
स्वनि-सकेत के भाधुनिक माध्यमों के उपयोग से दावावरण को सजीव बताया जा सकता है । माट्य- विषय की 
दृष्टि से मूतढाइट वेताव युग अथवा विस्तारित वेताव युग की परिधि से वाहर नहीं निवलछ सका, यद्यपि कुछ 
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व्सामयिक नाटक, यथा रणधीर“काइमीर हमारा है! आदि भी उसके मंच वर प्रदर्शित हुये । हिन्दी का एकमात्र 
व्यावसायिक रंगमंच होते के कारण उम्तका दायित्व था कि वह हिन्दी के चोटी के नाटककारों को, जिन्‍्हें रंगरंच 
का भी अनुभव है, नाटक लिखने के छिये आमत्रित करता। इन नाटकुकारो की कृवियों के प्रयोग से मूवलाइट के 
गौरव की वृद्धि तो होती हो, ह्विन्दी के नाटककार भी व्यावसायिक मंच को अपने पीछे पाकर, अपने अहूं का 
अरित्याग कर, रगमंच के लिए सच्चे अर्थों में नाटक लिखने में प्रवृत्त होते 
मिनर्वा वियेदर-मूनलाइट थियेटर्स के अतिरिक्त कलकत्ते का प्राचीन मितर्वो वियेटर भी सन्‌ १९४५ से 
१९४८ तक हिन्दी रंगमंच का प्रमुख केन्द्र रहा। मुखत: यह थियेटर भी मादन थियेटर्से को रणझाला-शूंखला का 
ही एक थियेटर था $ इससे सम्बन्धित हिन्दुस्तान थियेटर्स के कार्य-कलापो का विवरण हम पहैले दे चुके हैं ॥ इस 
पियेट्स के कुछ पूर्व निर्देशक कमल मिथ, नाटककार कुमार सलेमपुरी, सगीत-निर्देशक मा० मोहन, प्रयोजक 
कृष्ण कु डू और प्रवन्धक गौरदास बसाक के स्वतन्त्र प्रयाल से मिनर्वा थियेटर में हिन्दी रगमच की स्थापना हुई । 
इस रग्रमच का धीर्णेश शुक्रार, १८ नवम्बर, १९४५ को” उदीयमाव सफल नाट्यकार' कुमार सलेमपुरी के 
पौराणिक ताटक 'सती बेहुला' से हुआ, जिसका उद्घाटन ईश्वरदास जालान (वाद में पश्चिमी बेंगाल सरकार के 
विधि-मत्री) ने किया | यह नाटक कई रातियो तक चला | प्रथम मप्ताह में यह शुक्रवार और शनिवार को रात 
को ८॥ बजे से ओर रविवार को अपराह्न ४ बजे से होने वाले मंटिनी के साथ रात को ९ बजे से प्रदर्शित हुआ 
और बाद मे सप्ताह में चार दिन प्रत्येक मंगल और दुधवार को साय ६ बजे से, भ्रत्येक शनिवार को रात को ९ 
बजे से और प्रत्येक रविवार को अपराह्ध ३ बजे के मंटिनी के अतिरिक्त रात को ८ वजे से दिखाया जाने लगा ॥ 
इसमें नाट्य-सम्राज्ञी सीतादेवी मे 'सती वेहुला' की भूमिका की थी। कमल मिश्र द्वारा निर्देशित इस भाटक में 
“चकाचोंध पैदा करने वाली दृश्यावल्ियो', 'हेरत में डालने वाले टिक सीनो', प्रहसन (कॉमिक) और हिन्दी के गीतों, 
छावनियों आदि के साथ हरियाणा की तर्जों के मारवाडी गीतों की जो परम्परा पारसी-हिन्दी नाटकों की शैली 
पर प्रारम्भ की गई थी, उसका अनुकरण आगे चछ कर हिन्दुस्तान थियेदर्स और मूनलाइट थिय्रेटर्स ने भी किया । 
मारवाडी गीत भेवरछाल सीकरिया ने छिखे ये । दृश्य-रचना की मनोरमता को बढ़ाने के लिये रंगीन आलोक का 
भी उपयोग किया गया था । नाटक सफल रहा और बहुत छोकप्रिय हुआ । इसके अनन्तर मिनर्वा थियेटर में 
सलेमपुरी के सामाजिक नाटक 'माँग का सिद्द्‌र! का १७ दिसम्वर को उद्घाटन हुआ, जो कई रात्रियों तक चला ! 
इस नादक में मिस हंसा ने वृत्य-निर्देशन किया । 
इस साटक में भाग लेने बाते प्रमुख कलाकार धे-कमल मिश्र, सीता देवी, मिस नीलम, मिस जुबेदा, 
मिस ज्ञाता, मा० एफ» चार्ली, मोहन मोदी, मा० मनोहर छाल, विमलकुमार, मा० होराछाल, मा० वद्गीप्रसाद, 
मिस कनकलता, मिस हसा आदि । इन्ही कलाकारों के सहयोग से हिन्दुस्तान चियेटर्स की स्थापना हुई थी । 
प्रेमशंकर 'नरसी' जब हिन्दुस्तान से मूनलाइट मे निर्देशक होकर गये, तो इनमे से अधिकांश कठाकार भी वहीं 
चले गये ) इस्त प्रकार मिनर्वा के हिन्दी रगमंच ने मूवलाइट थियेटसे के पुनर्गेठव और विस्तार के छिये पूर्व-पीठिका 
बन कर एक महत्त्वपूर्ण मूमिका प्रस्तुत की । 
(ख) अव्यावसायिक रंगमंच 
आधुनिक युग के अव्यावस्ायिक रगमच के इतिहास को देखने से विदित होता है कि बहू 
सर्वत्र व्यावसायिक रंगमंच की स्वापता के पूर्व अबदा उसके अनन्तर, उसकी प्रतिस्वर्दा के रूप में, 
अस्तित्त्व में आया । यह॑ पहले दतछाया जा चुका है कि गुजराती और हिन्दी के पारसी रंगमच की स्थापना के फवे 
बम्बई के कुछ शिक्षितजनो, कलाकारों और नाटककारो ने मिल कर कुछ नाट्य क्लब स्थापित किये, जो शौकिया 
किस्म के थे। व्यवसाय उतका उद्देश्य न या। व्यावसायिक पारसी रंगमंच की प्रतिक्रिया-स्वरूप हिन्दी-क्षेत्र में पहः 
प्रतिक्रिया प्रारम्भ हुई और फरलस्वस्प भारतेन्दु और उनके मित्र मदल ने (प्िष्टजनों के उपयुक्त रगमंच की स्था- 
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पना की । भारतेन्दु के बाद उतके पारिवारिको और उनके मित्रो ने मिल कर काझ्नी मे नागरी नाटक मडली की 
और माधव शुक्ल ने प्रयाग के कुछ छुटपुट प्रयासों के बाद ऋलकसे में हिन्दी नाट्य-परिपद्‌ की स्थापना कौ 
गुजराती में मेहता-मुन्शी युग में चर्द्रवदन मेहता और कन्हैयालाल मुन्शी ने बम्बई मे अव्याव्ताथिक रग्मच की. 
नींव डाली । इस प्रतिक्रिया का कारण सामान्यत पारसी रममच की कथित अश्लीलता, व्यावसायिक वृत्ति और 
उसके कारण हिन्दी या गुजराती के नवीन नाटको के प्रति उपेक्षा की भावना ही रहा है। कुछ ह॒द तक व्यावसायिक 
मच के अभिनय को झूढिवादिता ओर कृत्रिमता से ऊब केर शिक्षित और उदवुद्ध कछाकारों द्वारा नये प्रयोग करने 
की भावना भी इसके छिये उत्तरदायी रही है। इस प्रकार उसके परिष्कार और पूरक के रूप में अव्यावसायिक 
रगमच ने जन्म लिया। धनसुखलाल मेहता के अनुसार दोनों प्रकार के मच “परस्पर-विरोधी नहीं, किस्तु एक-दूसरे 
के धहायक हैं, पूरक हैं ।*' आधुनिक युग में व्यावसायिक र्गमच बंगला, गुजराती, मराठी और हिन्दी मे है 
अवश्य, किन्‍्तु यह कुछ केन्द्रों मे सिकुड कर केन्द्रित होकर रह गया है और आज के यग को अव्यावसायिक रगमच 
ने संत आक्रान्त कर लिया है | हिन्दी, मराठी और गुजराती के क्षेत्रो मे यह तथ्य अब एक बृह॒त्‌ सत्य के रूप 
मे उभर क्षाया है । दोतो प्रकार के रग्मचो के सगठत, प्रयोग-विधि और प्रयोग के विषयो में बहुत बड़ा अन्तर. 
पैदा हो गया है। 
नादय-स्मालोचक एवं उपत्थापक धो ० बी ० पुरडभ वेग घत है कि चषादतापिक और ऊच्यादछ/णिक सो, 
के बीच जो अन्तर है, वह कृत्रिम है और उसे समाप्त कर देना चाहिए अध्यावसायिकों की एक ही विशेषता है कि 
ये नादय-प्रेम के कारण ही अभिनय करते है, परस्तु दूसरी ओर उनकी एक दुर्बलता यह है कि वे मंच और अभिनय 
के बारे मे जो कुछ जानते है, वह नगण्य-सा है।'" एक अन्य विद्वान का कथन है कि 'अव्यावसाधिक रग्मच' 
शज्दावल्ली प्रयोग-बाह्य है और उसके लिये 'सहायक रंगमच' शब्दावली का प्रयोग सर्वाधिक उत्तम है ।“* उक्त दोनो 
मत परचम की परिस्थितियों मे सही हो सवते हैं, बयोकि वहां यदि कोई नाटक अव्यावस्लायिक मच पर सफल होता 
है, दो व्यावसायिक मच उसकी ओर आक्ृष्ट होता और उछ्क या उसी कोटि के नाटको को अपनाने की चैष्टा 
करता है, परन्तु भारत में ऐसा नही है। यहां का व्यावस्तायिक रच, विशेषकर हिन्दी-रगसच अपने ही रग- 
शिल्प था प्रयाग-विधि, एक विशिष्ट प्रकार के नाटकों के उपस्थापन आदि तक ही स्लीमित है, अतः यहाँ दोनो के 
बोच का अस्तर कृत्रिम नही, वास्तविक है | दोनो के संगठन के स्वरूपो और प्रत्येक के अपने-अपने लक्ष्यों में बहुत बडा 
अस्तर है। 
व्यावसायिक नाट्य-मडली का सचालन उप्तका मालिक या उत्तका प्रतिनिधि व्यवस्थापक या दोनो करते 
हैं, जबकि अव्यादसायिक सस्था के कार्यो का सदाकृन उसकी कार्यकारिणी, महासचिव, उपस्थापक या निर्देशक 
करता है । दूसरे, अव्यावसायिक संस्था के कार्याकय सचिव को छोड अधिकाद पदाधिकारी अवैतनिक होते हैं । 
लक्ष्य की दृष्टि से एक का उद्देश्य घनोपाज॑न है, दो दूसरी का कला-प्रेम एवं नवीन प्रयोग, अतएव रगमच्र के प्रति 
निष्ठा और क्षाघना । अव्यावत्तायिक मडछो प्रायः ऐसे नाटक उठाती है, जिन्हे यहाँ का व्यावसायिक भच छले क्षा 
साहस नहीं करेगा, क्योकि उसकी कस्तोदी है-वाटक की व्यावसायिक सफलता । सगठन और दृष्टिकोणों के इस 
अतर को अभी या अगले कुछ दशकों तक दुर कर सकना सम्भव नही दीखता। 
अन्य भारतीय भाषाओ की भांति हिन्दी का अव्यावसायिक मच एक व्यापक माद्य-आन्दोलन के रूप में 
उठ ज़ड़ा हुआ है और हिन्दी मे तो उसने अब एक प्रमुख स्थान बना लिया है, अत उसे 'सहायक मच' क्री सज्ञा देता 


जपयुक्त न होगा । यह आन्दीकेन नाठककार-उपस्थापक या निर्देशक-अभिनेता की घुरी पर चककर अपने अभीष्द 
लक्ष्य की ओर बढ रहा है । 


आधुनिक युग के रंगर्ंच का वर्योकरण 


झआाधुतिक युग के रग्च-आन्दोलन को चार वर्गों में विभक्त किया जा सकता है-(एक) प्रस्तादन्युग की 
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सक्रिय अव्यावप्तायिक नाद्य-संस्थाएँ, (दो) अखिल भारतीय स्तर की नाट्य-सस्थाएं, (तीन) सरकार द्वारा 
स्थापित केन्द्रीय एवं राज्य स्तर की सस्थाएँ एवं प्रभाग, तथा (चार) आवुतिर युग की अन्य नाट्य-संस्थाएँ। 


(एक) प्रसाद-युग की सक्रिय अव्यावसायिक नाद्य-संस्थायें 


प्रसादन्‍्युग में अनेक छोटी-वडी अव्यावसायिक नाट्य-सस्थाओं की स्थापना कानपुर से लेकर 
कलकत्ते तक हुई, डिन्तु उदमे से केवछ दो सस्यथाएँ ही ऐसी थी,जो आधूनिक युग में भी सक्तिय बनी रही । 
ये हैं-बनारस की यागरी नाटक मडली और कलकत्ते की हिन्दी वाट्य-परियद्‌ । 

नागरी नाटक मडलौ-नागरी नाटक मडली के जन्म से लेकर सन्‌ १९३५ तक का विस्तृत विवरण पहले 
दूसरे तया चौथे अध्याय मे दिया जा चुका है। इस काल में उमने हिन्दी रगमभच ओर रंग-पिल्प के उन्यन के लिये 
सतत्‌ प्रयोग कर ने केवल हिन्दी नाटकों क्रो अभिनय-पद्धति को परिध्कृत किया, वरन्‌ नये नाटककारों को नाटक 
लिखने के लिए भी प्रोत्साहित क्रिया । मडली ने अपने नाट्य-प्रदर्शनों द्वारा अनेक शिक्षा-सस्याओ तथा कोढ, बाढ़, 
दगा या मूकम्प-पीडित कोपो के लिये धन-सग्रह भी किया । अब उसका ध्यान हिन्दी रप्मच को स्थायी रूप देने 
बोर अपनी एक रणशाका बताने को ओर गया फलत सन्‌ १९३५ में रगमच-निर्माणार्थ उपलब्ध घन से उसने 
बनारस मे भूमि खरीद छी और रग्मचीय भाग का निर्माण प्रारम्भ कर दिया यह भाग सन्‌ १९३९ में बन कर 
तैयार हो गया, जिसका विधिवत्‌ उद्घाटन सन्‌ १९४० में डॉ० (अब स्व०) सम्पूर्णानन्द ने किया । 

मडलछी के रगमच के सामने की चौडाई ४८ फुट और भीतरी गहराई ५५ फुट है | वास्तविक अभिनय- 
क्षेत्र है-सामने को चौडाई ३० फुट तथा गहराई ४६ फुट और इस अभिनय-क्षेत्र के दोनों पाश्यों और नेप्य की दीर्घो 
(ग्ेलरी), प्रत्येक की चौड़ाई ९ फुट है। मच ऊकडी के तख्तो का बना है, जिसके नीचे के भूगर्भ में सेटों, वस्ता- 
भरण, रंगदीपन आदि के यत्रो एवं लाइटो आदि के रखने का प्रवन्ध है ।** 

इस रगशाला का प्रेक्षागृह मन्‌ १९६४-६४ में वनना प्रारम्भ हुआ, जिससे वाछकनी-सहित ११०७ व्यक्तियों 
के बैठने का प्रवनन्‍्ब है। इस प्रेक्षागृह का नाम प्रसिद्ध समाज-सेवी स्व० मुरारीलाल मेहता की स्मृति मे 'मुरारीछाल 
मेहता प्रेज्ञागृह' रखा गया है, जिसका घिलान्यास ७ दिसम्बर, १९६४ को गिरिधारीलाल मेहता ने क्रिया था ४ 
प्रेश्ञागह्‌ बन कर तैयार हो गया है, जो उत्तर प्रदेश का सबसे बडा प्रेक्ायृह है। हिन्दी के अव्यावसायिक नादुय- 
बान्दीछन के इतिहास में मंडली द्वारा मुगरीछाक मेहता प्रेक्षायह का दो-डाई छाख रफ़्पे की लागत से निर्माण 
एक अभिनन्दनीय एवं महत्त्वपूर्ण घटना है। 

मडली ने सन्‌ १९४१ से पुनः नाटयाशिनय के अपने का्यंत्रम प्रारम्भ किये । इस वर्ष बनारस हिन्दू विश्व- 
विद्या्य की रजपे-जयती के अवसर पर शिवरामदास गुप्त-कृत 'देश का दुद्दिन! प्रस्तुत किया गया । मइडी द्वारा 
सन्‌ १९४४ मे आदर सेवा विद्यालय के सहायता और सन्‌ १९४५ में पूजा-सम्मिलनी, बनारस के निमस्त्रय पर 
शिवरामदास गुप्व-कृत 'आज्ञा' (मूल नाम "मेरी आशा) नाटक खेला गया । 

सन्‌ १९४५ से १९४९ तक की अवधि निष्करिपता में वीती।* सन्‌ १९५० में नागरी प्रतारिणी समा, 
काी के आमंत्रण एर भारतेन्दु हरिस्वद्ध को जन्मयती के अवसर पर मइली ने नाद्य-प्रदर्शत कर श्रद्धाजलि 
अपित की । इसके अनन्तर सन्‌ १९५२ तक “राणा अमरमभिह', “शालिवाहन', 'मगरमच्छ' और 'कृष्णाजन युद्ध 
नामके चार नादक कई बार सफलता के साथ खेले गये। सन्‌ १९५३ मे सारस्वत सत्री उच्चतर माध्यमिक विद्यो: 
छप के लिये 'मगरमच्छ' खेल कर ११७४) रू० उक्त विद्यालय को दिए गये ४४ इसी वर्षे नागरी प्रचारिणी समय 
की हौरक-जयंती सवाई गई। इस अवसर पर भडली ने नाटक और नृत्य के कार्यक्रम अस्तुत्त किये 

सन्‌ १९५४ मे या इसी के आस-पास पृथ्वी चियेटर्स, बंबई ने मंडली के रंगमंच पर अपने नाटक प्रदर्शित 
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क्ये और चेलो कै अन्त में झोली डाकू कर प्रसिद्ध नद एड नाट्याचायें पृथ्वीराज कपूर ने मंडली के लिए घन 
शुक्त्र क्थिए । इसी वर्ष मडली को संगीत नाटक अकादमी से मान्यता प्राप्त हुई । 

इसके अनन्दर राजकुमार-कृत दो नाटक खेले गए-'सही रास्ता' (१९५६ ६० )ओर “अट्ठारह सौ सत्तावन 
(१९५७ ई०) । 'सही रास्त्ा' खेल कर दगाल-पीडितो के सद्दायतार्य १३००६० दिए मए। सन्‌ १६१५७ में राज- 
कुमार मडली के मत्री निर्वाचित हुए और सन्‌ १९५८ में मडली की स्वर्ण-जयन्ती बड़ी घूमघाम से माई गई॥ 
इस वर्ष एक साथ चार एकाडी अंधेरी रात का उजला तारा, 'यत के राही', 'दतन के छिये' ओर "गुंडा "५ 
ठया वसलकुमार सेठ-कृत पूर्णाग नाटक 'लोहे की राखी' खेला गया । 

स्वर्ण-जयन्ती के अवसर पर सप्तदिवसीय ताट्य-समारोह मनाया गया, जिसका उद्घाटन बंगाल के तत्वा- 
झीन शिक्षा मत्री हरेन्द्रगाथ चौधरी ने क्या था और समापन क्या उत्तर प्रदेश के तत्कालीन मुख्य मंत्री डॉँ० सपूर्णा- 
नत्द ने। समारोह के अध्यक्ष थे राज्य के तत्सालीन शिक्षा मद्ती दाद मे मुझ्य मत्री, पं* कमलापति त्रिपाठी। 

इस पभ्गशेह में वाराणसी की विभिन्न नाट्य-सस्थाओ ने हिम्दी, संस्कृत, देंगला, गुजराती, मराठी, पजावी 
ओ और नेपाली भाषा के बोस पुणोग नाटक तथा हिन्दों के इबकोस लघु नाटक ( एकाकी आदि ) रंगमंच पर 
प्रस्तुत द्ये ।५४ 

लागरी नाटक मडली एक अदद्धं-दावाब्दी से अधिक से पुरातत और नवीन रगभृमि के वीच एक कडी बनकर 
हिन्दी रंगमच की सेवा आज भी निरन्तर कर रही है| मंडली ने इधर कई साहसिक प्रयोग किये हैं । इन प्रयोगों 
में उल्लेखनीय हैं-राजकुमार-हुत 'गोपी-विरह” (१९५८ ई०), नीनू मजूमदार-हत “चाडियानु सफनो' (१९४८ 
तथा १९६२ ई०) और सौराप्ट्र की एक मर्मस्पर्शी प्रणय-छोकक्था के आधार पर उच्छू ग राय द्वारा प्रणीत 'शेणी- 
विजयानन्द' (१९६० तैथा २७-२८ दिसम्बर, १९६२) नामक तीन गीति-नृत्व-नाद्य। 

"गोपी-बिरह' को कथा सूरदास, नन्‍्ददास, पद्माकर झाईि कवियो की रचनाओं से उपयुक्त पदो या छन्दों का 
खयत करके गूयी गयी थी । इसमे ३६ रागितियो का प्रयोग हुआ था | पार्व संगीत को केम कर अधिकाश पश्च- 
सदाद एवं गीत योपियो द्वारा मच पर ही प्रस्तुत किये गये थे । हिन्दी-रंगमच पर यहू एक अभिनव अयोग था, जिस 
की मुक्तकेठ से प्रशत्ता हुई थी ।"४ 

'्चाडिय।नु सपनो मूछत- गुजराती मे ही प्रस्तुत किया गया था | इसकी कया फ़म्नल-रक्षक उप्त प्रामीण- 
पुतले पर आधारित थी, जो बाँस और काछी हंडिया द्वारा तैयार कर लिया जाता है । यह नृत्य-नादय मूंखौंे लगा 
कर प्रस्तुत क्या गया था। सन्‌ १९६२ भे इसे भारत के तत्कालीन प्रघान मत्री पे० जवाहरछाल नेहरू तथा बर्मा 
के तत्कालोद प्रधान मत्री ऊनू ने भी देखा था, जो पं० मंदनमोहन मालवीय जन्मशती समारोह में दाराणसी 
पघारे थे। 

तौमुरा श्रयोग 'शेणी विजयानन्द' इन सवमे पर्वोत्म रहा। इसकी कया की प्रशसा प्रसिद्ध साहित्यकार एवं 
मतीषी रोम रोलाँ द्वारा भी की जा चुकी है-'मैं समझठा या, भारतीय साहित्य पस्दत भाषा में हो है, क्न्ति 
'शेणी-विजयानन्द' को पढ़ कर मुझको लगा है कि साहित्य भारत के कोने-कोने मे बिखरा पड़ा है।!" मूल गुजराती 
बाव्य के लेखक हैं-उच्छु गराय केशवराय दौर हिन्दी नाट्य-छपान्तरकार हैं-डॉ० मानुशझकर मेहता । इसे देख कर काशी 
के सभी सामाजिक, जिनमे प्रतिष्ठित नाटककार, कवि और गायक भी ये, दृदित हो उठे थे। गौर के वन और हिमालय 
वे वस्तुवादी दृष्यदघ (सेट) आधुनिक रंगदीपन-उपक रणो के योग से बडे हो यथाये एवं आ्राकषंक बन गए ये। 
अभिनय, गायन और नृत्य भी उच्च कोटि क्यू था। कु० रल्ा दत्त ने शेणी ओर क्‌० बसरी ने विजयानन्द की सफल 
भूमिकाएँ को थी । 'शेणी विजयानम्द' खेल कर मडलो ने नाट्याभिनय के क्षेत्र में जो अतिमान स्थापित किया, वह 

अन्य विसी भी भाषा के गीति-नाट्य से दबकर ले सकता है | इस भोति-बाट्य के प्रदर्शनो श्षे ४१००) ६० एकत्र कट 
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राष्ट्रीय सुरक्षा कोप में दिये यये । हिन्दी-रंगमद के इतिहास में मंडल के ये प्रयोग उज्म्वछ भविष्य के सूचक हैं । 

सन्‌ १९५९ में मडली द्वारा कई नाटक प्रस्तुत किये गये-“गुडा' (२६ जनवरी ), 'उल्का' ( मू० छे० डॉ० 
नौहाररंजन गुप्त, हिन्दी-रूपान्तरकार विश्वनाथ मुखर्जी), डॉ० भानुशंकर मेहता-कृत 'तिकड़म विछनिक', 'कफुना 
(प्रेमचंद की कहानी का नाट्य-छपान्तर ), राजझुमार-कृत सही रास्ता' तथा 'कायज की नाव” (मिहेल सेवेश्शि- 
यन के 'स्टाप प्रेस! का हिन्दी-हूपान्तर) ! 'उल्का” मे बहुखंडीय मंच पर होटल का दृश्य (दुमजिला) दिखाया गया 
था । 'सही रास्ता' मे प्रतोक रग-सज्जा का उपयोग किया गया था ( इस नाटक की आय से पश्चिमी बगाल के 
बाइ-पीड़ितो के सहायतार्थे १३००)र० दिये गये। 

सन्‌ १९६०मे 'शेणी विजयानत्द' के अतिरिक्त राजकुमार-कृंत 'विकलाण सभा! तथा 'ज्वार-माटा', वेदव 
बनारसी-कृत 'अभिनेता', विजयकुमार राय-कृत पत्थर का इसान', शिवाजी अरोडा-कृत “बचाओ तथा मुहम्मद इब्रा- 
हीम-इत 'अवलमंदी' नाठक मचस्थ किये गये । 

सन्‌ १९६१ से १९६४ तक प्रत्येक वर्ष दो-दो नाटक प्रस्तुत किये गये -'ताश का देश” (१९६१ ई०, रवीन्द्र 
नाय ठाकुर-कृत 'ताशेर देश” का हिन्दी अनुवाद), 'सवूत का गवाह' (१९६१ तथा १९६३ ई०, अगाथा त्रिस्टी-कृत 
“विटनेस फार दि प्रासीक्युशन' का डॉ० भानुशकर मेहता-कृत हिन्दो-रूपान्तर), 'धाडियानू सपनो” (१९६२ तथा 
१९६४६० ), 'शेणी विजयानन्द' (१९६२ई० ), 'गृह-प्रवेश' (१९६३ई० ) , 'तीन अन्धे चूहे” (१९६४ई०, बगाया क्रिस्टी 
के 'माउसट्रैप' का डॉ० भानु द्वारा हिन्दी-रूपन्तर) । 

सन्‌ १९६८ में हिन्दी रगमच शतवाधिकी के आधार पर ६ अप्रेड को भानुशकर मेहता के निर्देशन में 
भारतेन्दु-'सत्य हरिश्चन्द्र! को सक्षिप्त रूप मे प्रस्तुत किया यया | इसमे ध्वनि-विस्तारक यत्र तथा विद्युत्‌-प्रकाश 
का प्रयोग न कर इसे सौ वर्ष प्राघीत नाट्य-शैली मे गैस के प्रकाश में परदों पर प्रस्तुत किया गया था | इस अवसर 
पर भारत सरकार के गृह मत्री यश्मवंतराव चह्माण, रग-अभिनेता पृथ्वीराज कपूर तथा अमृतलाक नागर आदि 
विशेष अतिथि के रूप मे उपस्थित थे । 

इसी वर्ष ७ दिसम्बर से १३ दिसम्बर तक मेडली ने अपनी हीरक जयंती और रगमच शतात्दी समारोह बड़ी 
घूम-घाम से मवाया । इसी अवसर प्र ७ दिमम्दर को श्री मुरारीछालछ मेहता स्मारक प्रेक्षायूह का, रंगपूजा तथा पू्तरंग 
के उपरात, पडितराज राजेश्यर शास्त्री द्रविड़ से उद्घाटव किया । रात्रि को भान-कृत “मध्यम व्यायोग' तथा 'दूत 
घटोत्वच' साटक हरिनास गदाविनी द्वारा प्रस्तुत किये यये । संस्कृत नाटकों का उप्ृस्थापन सामान्य कोटि का था । 
मडली ने ८ दिसम्बर को प्रसाद-'ध्रुवस्वामिनी', १० दिसम्बर को भगवतीचरण वर्मा-इत दो कलाकार! तथा 
क्ृष्णचन्ध-इत 'दरवाजे खोह दो” तथा १३ दिसम्वर को मोतीछाल कयूम-हत “निरावरण' (या नगरे ?) तवा अरा- 
बेल-इत “लडाई के मंदात में पिकनिक!' (हिन्दी) नाटक भचस्थ किये। ९, ११ तथा १३ दिसम्बर को क्रमभः 
नादूय परिपद्‌ ने ज्ञानदेव अग्निहोत्री-झत 'टीपू सुल्वान', जोजन मित्र संघ ने 'डाकंरूम” (वेंगला नाटक) तथा शारदा 
कला परिपद्‌ ने वसंत कानेटकर-कृत 'ढाई अक्षर प्रेम का (हिन्दी) अभिमचित क्रिया । 

“श्ुवस्वामिनी' का निर्देशन भानुझकर मेहता ने किया, किन्तु कलाकार अपने अभिनय तथा कार्य-ब्यापार 
द्वारा प्रसाद के नाटक का प्रत्यक्षीकरण न करा सके । 'दो कछाकार' तथा दरवाजे खोल दो! ( दोनो एवांजी ) 
प्रस्तुति की दृष्टि से सामान्य स्तर के रहे । 'लडाई के मंदान मे पिकनिक” एक अस्त नाटक है, जिसमें युद्ध के 
विरुद्ध मानवीय संवेदनाओं को उम्रारा ओर मुखरित किया गया है। कुंवर जी अग्रवार्ू के अनुसार शौडिया 
प्रस्तुति के कच्चेपन से मुक्त न होते पर मी यह नाटक पूरे समारोह का विशिष्ट आकर्षण घा। *" सनेरावरणा 
के कध्प मे प्रौढता का अभाव था और उसका उपस्थापन-पक्ष भी दुर्वल रहा । 

“दोपू सुल्तान” एक सामान्य ऐतिहासिक नाटक है, जिसका प्रस्तुतीकरण पारसी थैली पर किया गया था। 





४१८। भारतीय रगमंच का विवेचनात्मक इतिहास 


'ाई आखर प्रेम का/ समारोह का सर्वाधिक सफल हास्य-नाटक था, जिसने सामाजिको को उन्मुक्त भाव से हँसाया। 

आधुनिक रग-शिल्प की दृष्टि से भइली ने काफी प्रगति की है। रगदौपन के लिए अब आधुनिक विद्युतू- 
उपकरणों के उपयोग से उसकी रग-सज्जा और पात्रों की वेष-भूषा निखर आती है। नाटकों मे परदों की जगह 
जिमुजोय या शदटक्तिया दृश्यवस्थो का उपयोग किया ज्ञाता है। रग-सज्जा मे निष्णात सरयू बर्फ वाले का बला- 
निर्देशन इन दृश्यबन्धो मे चार चांद छग्रा देता है । मडली की यह उल्लेखनीय उपलब्धि है । म्डली की उपलब्धि- 
यो से प्रभावित होऋर उत्तर प्रदेश की सरकार ने उसे अनुदाद भी देना प्रारम्म कर दिया है । 

हिंग्दी मादृथ परिषद्‌ - नागरी नाटक मडली को हरिदास माणिक, आनन्द प्रसाद कपूर, शिवरामदास गुप्त, 
डॉ० भान्‌ मेहता और राजकुमार जैसे कई नाटककारों का सक्तिय सहयोग प्राप्त रहा है, तो कलकत्ते की हिन्दी 
नादूय-परिषद्‌ को केवल प० माधव शुक् जैसे कट्टर राष्ट्रवादी एवं क्रान्तिकारी कवि एवं नाटककार का ही 
योगदात उपलब्ध था । शुक्ल जी कुझछ नद और नाट्याचार्य भी थे। परिपद्‌ द्वारा जितने भी दाठक खेले जाते ये, 
उतका तिदंशन दे स्वय करते थे ओर प्राय नायक की भूमिकाएं भी वे ही करते थे ।"९ 

सन्‌ १९३८-३९ में नाट्य-निर्देशन का भार परिषद्‌ के सभापति देवदत्त मिश्र के ऊपर आया। उनके वि्दे- 
झन में हरिह्ृष्ण 'प्रेभी' के 'शिवा साधना! का 'स्वराज्य-साधना' के नाम से अभिनय किया गया। यह नाटक 
भी परिषद्‌ की राष्ट्रीय भावना के अनुकूछ था । 

सन्‌ १९३९-४० में नट एवं नाट्याचाय लछितकुमार सिह 'नटवर' परिषद्‌ के निर्देशक चुने गये । राष्ट्रीयता 
से पूर्ण पीराणिक-एव्रिहासिक नाठकों के साथ सामाजिक नाठक भी खेले जाने लगे थे। इन सामाजिक मादकों का 
उद्देश्य भी समाज-सुघार के द्वारा राष्ट्रीय शक्ति एवं चेतना को सुदुढ करना होता था। “वटवर' जी के निर्देशन 
मे गोवित्द वल्कभ पंत-कृत 'अगूर की वेटी' (१९४०ई०), हरिक्षष्ण 'प्रेमी'-कृत सामाजिक नाटक 'छाया'(१९४१६०) 
ओऔर 'राजस्थान-गौरव' (१९४४ ई०, मूल नाम “आहुति”), अनुरूपा देवो के बेंगला उपन्यास “महानिश्ञा के बंगला 
नादूय-हूपाल्तर का हिन्दी अनुवाद 'पुनर्मिलन! (१७ अगस्त, १९४३) आदि दस-बारह नाटक मचस्यथ हुए। 
“राजस्थान गौरव' मे देवदत्त मिश्र ने रणथभौर के महाराव हम्मी रसिह, रविराज कपूर ने बडे राजकुमार जयप्िह, 
“नटवर' जी ने दिल्ली के बादशाह अलाउद्दीन, हरिशंकर दरार्मा ने सेनापति मौर यहिया, जगदीश प्रसाद बाथम ने 
महांसती देवल, मोहनराब वाघ मे दुर्गेश-कन्या चपछा और राजेन्द्र मोहन अरोडा ने राजकुमारी की भूमिकाएँ की। 
आय पुरुष हो स्त्रियों की भूमिकाएँ किया करते थे, जो मराठी के बार-गंधर्व और भरृंजयादी के जयशंकर “सुन्दरी” 
की तुलना में फरिसो भो धकार हीन नहीं होती थी। पुरुषों की स्त्री-भूमिकाएँ ही नही, पुर्ष-भूमिकाएँ भी उच्च- 
स्तर की होती थी । सगीत बब्वबत का था और नृत्य-निर्देशक थे-जमुनता प्रसाद पाडेय 3 

'पुनमिलन' को देखकर अमेरिका के युद्ध-सूचना कार्यालय के निदेशक रावर्ट रेण्ड ने कहा या कि भारतीय 
नाठक श्रेष्ठता के उच्च स्तर पर पहुँच चुका है और उन्हें भापा को छोड कर अमेरिका मे और यहाँ देखे नाटको 
में कोई अन्तर नही दिखायी पडता ॥ स्त्री-भूमिकाओ मे पुरुषों का अभिनय वहुत पूर्ण था और यह उनके लिए ओर 
अमेरिका के लिए भी एक नयी चोजू यो” । डॉ० पट्टामिरमेया भो इस ताटक को देखकर बहुत प्रभावित हुए 
बे" 

७ अग्रेठ, १९४३ को ताट्य-परिपद्‌ की आत्मा और मूछ-चेतना प० माधव शक्ल का रांची में विघन हो 
गया ।* उनकी मृत्यु के बाद मालचद्द शर्मा परिषद्‌ के सभापति और देवदत्त मिथ उसके एक उपग्रभापत्ति चुने 
गये । मिश्र जी ने परिषद्‌ के कई नाटकों का निर्देशन कुशछता के साथ किया और उनमे स्वय नायक का अभिनय 
भी किया। सतू १९४८ में कानपुर से देनिक “विह्व॒म्ित्र' का प्रकाशत प्रारम्भ होने पर मिश्र शी कानपर चछे भाये 
और कुछ कल के लिए परिषद्‌ का काम पुनः ठप्प हो गया 


आधुनिक युग । ४१९ 


सन्‌ १९४४ में परिषद्‌ पुनः सक्रिय हुई और प्रधान मत्री की चीव-यात्रा के उपरान्त उनके भारत लौटने के 
अवसर पर दिजेन्द्र-चन्द्रगुप्त' के हिन्दी अनुवाद का 'चाणक्य' के नाम से रंगमह॒ल में २ नवम्बर, १९५४ को रात 
को ७॥। बज़े से प्रदर्शन किया गया । निर्देशन के साथ “नटवर्र जी ने चाणक्य की, तुछसोलाल श्रेष्ठ ने चन्द्रगुप्त, 
हरिकृष्ण शुकत ने सिकन्दर, बद्रीप्रसाद जिवेदी 'वादल' ने सेल्यूकस, सुभ्री छन्दा देवी ने हेलेन और गौताश्री ने छाया 
की भूमिकाएँ की । सभवत यह पहला अवसर था, जब स्त्रियो ने परिषद्‌ के नाटक मे स्त्री-भूमिकाएँ की। सन्‌ 
१९५६ में यृगलनारायण वाजपेयी के निर्देशन में हरिक्ृष्ण “प्रेमी! का “आहुति” ओर प्रेमचन्द्र के उपन्यास 'गवन' 
का छेदोलाल गुप्त-कृत नाट्य-रूपान्तर सफलता के साथ खेले गए 

इस युग में परिषद्‌ के नाटक प्राय. रगमहल, मिनर्वा आदि रगालयों मे अभिनोत हुए । 

आज-कल यह संस्था पुन निष्किय है। दीर्घावेधि तक रगमंच के माध्यम से राष्ट्रीय चेतना और स्वातन्त्य- 
प्रेम की लहर को अपने स्वाथ छे चलने वाले माघव शुवल जेसे गतिशील व्यक्तित्व के आश्रय का असामयिक उच्छेद 
और उतकी-सी क्षमता वाले कर्मठ व्यक्तियों के कलकत्ते से चले जाने के कारण हिन्दों नाट्य-परिषद्‌ जैसी तेजस्वी 
एवं सक्रिय नाद्य-सस्था का ख्रियमाण हो जाना स्वाभाविक है, किन्तु सन्तोष का विपय है कि उनका पदानुत्रण 
कर कलकत्ते में आज अनेक नाट्य-सस्थाएँ हिन्दी रगमच की अवाध गति से सेवा कर रही हैं। 
(दो) अखिल भारतीय स्तर की नाट्य-संस्थाएँ 

भारतोय जननादुय संघ - आधुनिक युग की प्रवृत्ति विज्ञान और सभ्यता के विकास के साथ आत्मविस्तार 
की रही है, अव इस युग की नादूय-चेतना कुछ नगरो मे ही केन्द्रित बदी रह कर नही रह सकती थो। दूसरे, भारत 
जैसे विज्ञाल देश मे, जहाँ प्रान्तीयता और भाषाओ के घरोदो को तोड कर नदीन विचारों, नवीन चेतना बौर 
नवीन वेज्ञानिक उपलब्धियों को पहुँचाना आवश्यक था, इस चेतना को वदिनी बना कर रखना सभव भी न था। 
अतः उसे उन्मुक्त कर मुक्त वातावरण में इस नाट्य-चेतना का पारस्परिक संपर्क, आदान-प्रदान, समन्वय एवं संग्रथन 
अतिवाय हो गया । इसी नवचेतवा का परिणाम था - सन्‌ १९४३ मे अखिछ भारतीय स्तर पर भारतीय जननादूय 
सघ (इंडियन पीपुल्स बियेटर अमोसिएशन) की स्थापना । इसके प्रथम अध्यक्ष थे-प्रस्यात श्रमिक-नेता एन७ एमे० 
जोश्ची और मत्राणी सुश्री अनिल डि सिलवा । "४ 

भारतीय जननादूय सघ के जन्म के पूर्व ही उसके आगमन की पृष्ठभूमि तैयार हो चुकी थी। यह पृष्ठभूमि 
एक साथ विश्वयुद्ध और राजनंतिक विचारों के सर्प, राष्ट्रीय क्रान्ति और उसके प्रतिकार और प्रतिश्ञोघ के झिए 
दमन, अत्याचार और मानव-कृत अकाल, निम्न और मध्य वर्ग के उत्पीडन एवं नैतिक पतन, ध्वस और अस्तित्व 
के द्वन्द्र से निमित है, जिसमे विकल भानवता व्यक्ति नही, समष्टि-अभिव्यक्ति को, प्रकाश की राह जोह रही थी। 
द्वितीय विश्वयुद्ध की लूपटें फंकी और जमंनी का मित्र वन कर जापान भारत की पूर्वी सीमाओ पर भा खडा हुआ । 
भारत के साम्यवादी दल ने रस के मित्रराष्ट्रो की ओर होने से इस युद्ध को “जनयुद्ध/ घोषित कर दिया । फलत: यद्ध- 
विरोधी भावना लेकर, जिंसमे हिटलर, मुसोलिनी और जापानी अधिनायकवाद के विर्द्ध रोप भरा था, इस दल के 
कलाकारों वे रणमच से युद्ध-विरोधी नादय-प्रदर्क्षत प्रारम्भ कर दिये, कई जगह विशेषकर बम्बई मे । दुससी थोर 
इस दल के विचारों से असहमत्त होकर देझ की राष्ट्रीय महासभा कांग्रेस ने सामान्यत युद्ध-अवृत्तियो और यद्ध- 
प्रमासो के विरोध मे, आत्म-मुक्ति, राष्ट्र-्मुक्ति की भावना लेकर तत्कालीन विदेशी गासकों के बित्द् एक स्वर से 
नारा दिया -'ंग्रेजो, भारत छोडो! और इस स्वर को गुजित रखने के लिए राष्ट्रपिता महात्मा गाँधी ने एक मत्र 
दिया-'करो या भरो?। यहू मंत्र प्रत्येक देशवासी के लिए चा-हिन्दू, मुसलमान, सिक्ख, ईसाई था प्रारसी कोई भी 
हो वह । वर्मा और इम्फालछ मे नेता जी सुभाष चन्द्र बोस ने आजाद हिन्द फौज छेकर भारत की स्वतर 


त्रता का, 
स्वतन्त्र अस्थायी मारत सरकार का ध्वज गाड दिया। रात्कालीन विदेशी सरकार पराजय के बाद पराजय 


जय खाकर 


४२० । भारतीय रंगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


विचलित हो उठी और उसे दमनचक्र तेज कर दिया, बुद्धि और शक्ति के असफल होने पर उसने छछ का, कूट- 
नौति का सहारा लिया, जिसका अनिवार्य परिणाम था-बगाल की सुहरावर्दी सरकार के विद॑ंद्ध मुस्लिम लीग की 
सीधी कार्यवाही' और मानव-कृत स्ग्राही अकाल । युद्ध, दगे कौर अकाल, इन तीनो ने बंगाल की, उसके विम्न 
और मध्यम वर्ग की प्रजा की कमर तोड दी ॥ लाखो व्यक्तियों ते अन्न के मुट्ठी मर दानो के लिए तरस कर दम 
तोड़ दिये, कलकत्ते के रॉजमार्ग और फुटपाय उनके शवों से भर उठे और बगाल की नारी की इज्जत कौड्डियों 
मोल बिक गई | जितने मरे, उनसे अधिक की नेतिक मृत्यु हो गयी । "* 

सन्‌ १९४२ मे ही दुष्काल की छाया दिखाई पड़ने लग्ी। वाल के दु ख-दर्द, आश्यान्‍निराशा, भय और 
पविदवास को वाणी देने के लिये कलकत्ते मे बगल कल्चरल स्क्वाड की स्थापना हुई और यह स्ववाड बंगाल की 
करुण पुकार देश के कोने-कोने तक पहुँचाने के लिये, अपने दस-वारह कलाकारों के छोटे से दल को छेकर भारत- 
अमण के लिये तिकल पड़ा ) इस दल के नेता थे-गायक-कवि विनय राय, तरुण एवं स्वप्लद्रप्टा, भावी से सधप के 
लिये सन्नद्ध । इस दछ्ठ में स्त्रियों के साथ आज के फिल्‍मी कलाकार प्रेम धवन भी थे । सन्‌ १९४२ के प्रास्म्म में यह 
दल आगरे पहुँचा और अपना रगारग कार्यक्रम अस्तु्दे क्रियां, जिंससे जन॑-सघर्ष भोर बगाछ के सुख-दु ख और हाहा- 
कार का चित्रण था। आगरे मे कवि वितय राय के स्वरो मे बगाल का यह हाह्वाकार गूज उठा-सुनो हिन्द के 
रहने वालो, सुनो वेंगछा के खबरिया ता, कि देंगला देश मे मचा है हाह्कार ।” इध्से यहाँ के कलाकारों को प्रेरणा 
प्राप्त हुईं। शजेन्द्र रघुवंशी और विद्यन खन्ना के नेतृत्व मे उतकी एक सस्था वनी-आगरा कल्चरल स्ववाड | 
१ मई, १९४२ को इस संस्था का उद्घाटन राजेद्धम्िह रघुवश्ी-कृत एकाकी आज का सवाल के प्रदर्शन से हुआ । 
ग्रह नाटक वेकर पार्क (अब सुभाष पार्क) में खुले मच पर विता क्रिसी परदे के किया गया । यह निम्न मध्य बर्ग 
और श्रमिकों को संमस्याभों से सबस्धित था। ४ नये नाटक, नवे ढंग को अमिनय-पद्धति और मच, सब कुछ नया। 

मलीगढ़ मे इसी वर्ष अखिल भारतीय किसान सम्मेलन के अवसर पर आगरे के स्व्रवाड द्वारा रघुबशी-कझृत 
नुत्य-ताटिका “लोहे की दीवार' प्रस्तुत की गयी, जिसमे स्त्रियों ते ही स्त्रियों की भूमिकाएँ की, जिनमे प्रमुख थीं- 
श्रीमती रेखा जैव ('नटरग-सपादक नेमिचद्ध जेन को पत्नी), श्रीमती आशा अग्रवाल (भारत भूषण भ्रप्रवाल की 
पहनी) आदि । पुरुष-भूमिकाओं मे प्रमुख थी-अंग्रेज (वीरपाछ), नदाव (विशन खन्ना, आगरा के प्रसिन्‍्ठ सितार- 
वादक अजय खन्ना के चाचा), राजा (कामता प्रसाद) तथा जनता (शजेद्ध रघुवशी) | नाठिका का कथ्य था- 
साम्प्रदायिक फूट, जमीदारों के द्वारा भेंग्रेजो की चाटुकारिता तथा स्वय भेंग्रेजो के विरुद्ध सघपं के लिये जगता का 
एक होकर मोर्चा । इस नाटठिका के लगभग ५० प्रदर्शन हुए । नेत्य-निर्देशने ए० सी० ध्वाड्पा ने किया ।४ सन्‌ १९- 
४२ तथा १९४३ में आगरा स्ववाड ने वगाल के दुभिक्ष-पीडितो के सहायतार्थ आगरा तथा पास के नगरों में अनेक 
साट्य-प्रदर्शन किये । 

वक्त सोहेश्य एव सामाजिक - राष्ट्रीय वाटको के अतिरिक्त कुछ नृत्य-नाटिकाएँ भी प्रस्तुत की गयी, जिगके 
कथधानक पुराण और इतिहास के आह्यानों पर आाघारित थे। इनमे प्रमुख हैं-'गोवर्घव छीला', दृष्णाजुन-पयुद्ध 
“मिद्धार्थ' आदि । गोवर्धन छौछा' मे इद्र को आधुनिक सदर्भों मे साम्राज्यवादी शोपक के झप में चित्रित क्रिया गया 
था। इसमे बी० डी० जोशी ने कत्यक ली मे इद्र की तथा न्तेंक डी० के० राय मे उसी शी में कृष्ण की 
मूमिका की । 

विनय राय का दछ दिल्‍ली भादि नगरो में होता हुआ सन्‌ १९४३ में छाहौर पहुंचा ।** “भूल्ा है वगाल' 
और “बंगाल के खिभइवे ना, इन दो दर्दे-मरे गोतों को सुनकर लाहौर के सामराजिको की आँसो से आँमू छठक 
पड़े थे। विना किसी रग-सज्जा अबवा रगोपकरण के प्रदर्शन अत्यत सफल रहा। वाई० एम० सी० ए० हाल 
खचाखच भरा रहता था। केवल पंजाव से इस दछ को एक छाख रुपये मिले ।« सभवत, यह दल बाद में बबई 


आदूनिक युग । ४२१ 


भी गया । 
संगीत आदि के कार्यक्रम तेहुर निह्छ पड़ें और देश के 
भिन्न-मिन्न दागों में जाइर बंगाल के अकाल के प्रति लोक-चेतना जायूत को 8 इत प्रदर्भधनों के किप्े चित्र-क्रेम बाते 
रुंपमंच की आवश्यकता नहीं होठी थी । दे प्रादः खुछे मंच पर किये झाते और इस प्रकार सासाजबिकों और रंगमंच 
बीच की दीवार री दूद गयी । 
बदई, जलकत्ता, उत्तर प्रदेश, पंजाब आदि बन्य प्रदेशों के सभी सास्हेतिक दठ सन्‌ १९४३ में एकशाकार 
ही गये और भारतोद जन नादुय रंघ का केन्द्रीय सगठन उक्त पृष्ठजूमि से ग्क्ति-संद्रह कर बद्रसर हो चछा ॥ प्रायः 
प्रस्पेक्ष प्रदेश मे सत्र को शाखाएँ खुद् गयी । प्रदेश और साधाओं की दीवारें टह झईं और एक बार समस्त प्रदेशों 
के कलाकारों ने रणमच के माध्यम से, मारठ की सम्पूर्य आत्मा के मऊ एद रागासनक्ष एक्तता के दर्घव झिये 
#ंघ के केन्दीय देते दल (६ नेन्‍्ट्रल बडे ट्‌ प) ने देश के प्रायः सभी प्रमुख नगरों में घूम क्षर “भारत को क्ात्माँ 
और 'झमर भारत' (१९४४ ई>) तया अन्य नृस्य-नादयों के प्रदर्शनों द्वारा देख की इसी सम्पूर्ध आफमा और एच्वा 
के दर्मत सादाजिको क्षों कराये । अमर मारत में भारत दो सहखन वर्षों जा इतिहास देकर विडिश नोति 
कग भडाज्लोड किया ग्रया है । ' वह नेदरू को पुस्तक 
के निर्देशक थे प्रसिद्ध नर्वेत् उदयभशर के महतर्भी शा| 
और प्रसिद्ध सिवाए-दादक रहिशकर ने । इन नृस्यननादुयों के निर्भाय में झास्त्रीप एवं लोक्षपर्मी 
झाबार लिएा गया था। सन्‌ १९४६ मे नौउेना-विद्रोह के आदार पर आधारित लद भारत नृत्यलाटय का प्रदर्शन 
किया, किन्‍त तक्काछू ददई सरक्षार द्वारा प्रतिबद्ध कमा दिया गंदा ॥ इन नृत्यन्तादुपों में प्रारः छ-सात यूतवियाँ 
हा दस-पखह युवक नर्तक हुआ करते ये, जो को 'ऋुद्ेडर मातकर क्छा के साष्यय से देश छे पनर्नायरघ 
के यज्ञ में रत रहा करते ये | युवतियाँ मो ऊँचे रज्ात घरानो को. क्षदानूरागरितों और चरिवरदान हुआ करती यों, 
परिधान दनाने झौर उन्‍हें पूद्रोस्दास करने आदि में छमी रहती दीं मौर कमरों 
मे भी संकोच नही करती थो ।/* रब का नृत्य-जाट्य विभाग जेपरेस में था, जो 
झाल्तिवर्डन के निर्देशन में काम क्षिया करठा था। संद्र का नाटक विमाय सेंडहस्टें रोड पर या, जहाँ 
बलराब साहती नाठकों हर 
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न्विव्धन और समेत दिया उदयज्म सर (बंद स्वर्गीर) के पाई 











को का निर्देशन किया करते ये ।' 

सन्‌ ११६४४ में झारतीउ उननादुय संघ की बंगाड शाला मे विजन भदटाचार्ये ओर 'नहाप्नाँ 
द्ेल कर एक नवीत युग का सूजतात़ किया। दस्तु-विपय कौर रंग-शित्प, 
कृषक की स्वत मे कलऊतते के फुदधाय या खेत में 
जीवन की चेदता-अक्याऊछ, महाझारी जोर पेट जो मार, सइसे दिप्न्न, अतहात कृपओं की प्रतिरोप भादना का सुन्दर 


चित्रभ हुआ है। 'ददाक के वस्तुवादी अभिनय ने झंमू रित्र और दिजव भरझात्रा्प के कुघऊ निर्देशन में सक्कालोन 
देंगला रंघमंच पर एक नया 




















दीड़ियों के छिपे घरन्सेद्रह किया । इसके बनन्द्र इसे अहरदादाद, रच्य 
ग्प्रा। इस प्क्षर देश के एक कोने से उठा हुआ स्व॒र प्रति्वतित होकर दुपरे कोने तक 
का अक्षाछ एक राष्ट्रोर स्सत्या दत गा, जिछ्े सारे देश ने मि कर दूर करने क्रो 
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सीमा के भीतर ही । 
सव्‌ १९४६ में उपेन्दनाथ 'अइक! के तिर्देशन मे उनका तूफान से पहले' मचित किया गया, जो सज्जाद 
जुह्दीर (बच्चे भाई) के प्रखर अनुरोध पर देश मे घटित साप्रदायिक वेमतस्प और दंगों के विरुद्ध छिद्ठा गया था। 
व्भइक' नित्य इस कार्य के लिये मछाड़ से चल कर बीस मील दूर सैडहस्टें रोड जाया करते थे और नये कलाकारों 
को (जो प्राय गुजराती या मराठीथे ) पूर्वाभ्यास कराया करते थे । दो माह के श्रम के अनन्तर 'अश्क' अस्वस्थ 
होकर राजयदमा के रोगो बन गये ।'" अतिम रूप से नाटक होने पर सघ के प्रमुख $लाकारों ने ही उप्तमें भाग 
लिया और वह अत्यन्त सफल रहा, परन्तु वम्बई सरकार ने उस पर यह कह कर प्रतिवन्‍्ध छगा दिया कि इससे 
सांप्रदायिक कटुता बडेगी। £ 
सन्‌ १९४७ मे र्वाजा अहमद अब्बास-कृत “मैं कोन हूँ मचस्य हुआ, जो बंगला के 'नंवान्न' को भांति विषय' 
और रगशित्प की दृष्टि से एक नया प्रयोग था । इसमे भारत-विभाजव की पृष्ठभूमि मे एक झरणार्ी के आतदिक 
संघर्ष का माधिक और रुत््व-वेघक चित्रण किया गया है । इसमे विभिन्न स्थलो की सूचना के लिये मच पर सामान्य 
मे प्रतीक परिवर्तन कर दिये जाते थे ।** यह नाटक कई बार प्रदर्शित क्या गया । 
सन्‌ १९४८ मे बम्बई मे दो नाटक सेले ग्ये-राजेन्द्रसिह वेदी-कुृत 'नकछे मकानी' और बाद में 'जादु की 
कुर्सो' ('" 'नकले मकानी वम्दई की चाछो मे श्रॉमको के बीच खेला गया । इसमे जोहरा सहगछ तथा हंबोब तनवीर 
ने क्रमश. वायिव्रा भर नायक का काम किया था। इसके बाद सुन्दर बाई हाल में इसके नियमित प्रदर्शन हुए। 
“जादू की कुर्सी' एक व्यग्य नाटक है, जो मोहन सहगछ के निर्देशन में खेला गया। इसमे कूर्सोधारी सत्ताधीशो 
पर व्यग्य क्या गया था । इस नाटक की कोई विधिवत्‌ पाष्डुलिपि न होकर एक कामचलाऊ ढाँचा तैयार कर 
लिया गया था। बलराज साहनी ने इसमे सून्रधार और हदीब तनवीर ने जज की भूमिकाएँ की थी । इसमे दीता 
गाँधी ने भी काम किया था। यह बबई और उसके आस-पास के क्षेत्रो के अतिरिक्त इलाहाबाद, जबलपुर आदि 
नयरो में भी प्रदर्शित हुआ था । इलाहाबाद मे इसके प्रदर्न के अनन्वर सम्पूर्ण उत्तर प्रदेश में उसके अभिमनन पर 
रोक लगा दी गयी (४ 
सन्‌ १९४९ में प्रेमचन्द वी कहानी 'शतरज के खिलाडी” के आधार पर हवीव तनवीर-क्रत्त 'दतरज के 
मोहरे' नाट्य-सप्रतर छेला गया। यह तरिअंकी था ।* इसके बनम्तर तैलगाना-सघर्ष की पृष्ठभूमि पर विश्वामित्र 
'आदिल"क त “दरून की रात' नामक प्रचारात्मक नाटक बबई मे मचस्थ हुआ | इसके वृद्ध नायक बने ये तनवीर 
और निर्देशक थे-बलराज साहनो ।* 'दखन को रात' कई रात्रियो तक चलछा । 
इन नाटकों में 'शतरज के मोहरे' की भाषा उद्ू थी, किस्तु शेष तीनो नाटको की भाषा ध्ततरलत, बोलचाल 
की हिन्दी । 
सनू १९४७ मे देश के स्वतन्त्र हो जाने पर देश की समस्याएँ बदली और भा० ज० ना० सघ का स्वर भी 
बदला और उसने एक ओर भारत-विभाजन से उत्पन्न राष्ट्रीय समस्याओं-हिन्दू-मुस्लिम दथों की मसामाजिकता- 
एवं सनीर्णता और दरणाथियो के पुनस्सस्थापन की समस्या आंद की ओर अपना ध्यान केन्द्रित क्या, तो दूसरी 
ओर ब्रिटिद्ा रीति-नीवि और उसकी जगह प्रतिष्डित राष्ट्रीय सरकार की असफलताओं पर तीखे व्यग्य भी कसे 
गये । इस बदऊें हुये सदर के साथ अहमदादाद मे अखिल भारतीय श्म्मेहन का आयोजन गजराती के प्रसिद्ध 
नाटककार यद्यवत ठाकर के सक्रिय प्रयास से हुआ। इस सम्मेलन मे सघ एक राष्ट्रीय रगमच के रूप मे सामने 
भाया। भीष्म साहनी-इृत “मूत यराडी बछराज साहनी के निर्देशन मे प्रस्तुत किया गया, जो सर्वश्रेष्ठ धोषित किया 
गया ।/” इसी पर बाद मे बछराज साहनी ने 'छाल वत्ती' नाम्क फिल्म बनाई थी । इसके कुछ पूर्व सन १९४६ से 
सवाजए अहपद बब्वास के निर्देशन मे. १९४३ के दंगएड-अकएल दे पुष्झभूमि पर 'घरती के लाल! िल्म, बन चुकी 





ऊपर : इष्टा के सक्रिय रगकर्मोा एवं निर्देशक बलराज साहमी तथा 
नीचे : आगरा जन नादय संघ, आगरा द्वारा मंचस्थ साहवसिह मेहरा-कृत 'चौपाल' 
का एक दृश्य . (बाएँ से दाएँ) रघुनाथ सहाय, मदन सूदन, बाबूलाल तथा अन्य 


(राजेन्द रघुवशी, आगरा के सौजन्य से) 
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थी, जिसमें मुख्य भूमिकाएँ दृष्ति भादुदी (अब शंभु मित्र की पत्ती), अलवर मि्राी, बेडाज साहनी गौर उनकी 
स्वर्गीया पत्ती दमयंती साहनी ने की थी । यह पहुछा भारतीय चित्र था, जिसे रूस और साम्यवादी देशों में दिखाया 
गया था ।" न 

“भूत गाड़ी में हिन्दू-मुसलमानों के साप्रदायिक दगों में अक्तामाजिक तत्त्वों की गहित भूमिका-शस्त्र-संग्रह 
और विक्रय तथा मेंग्रेजो को कूटवीति तथा देश के सर्वनाश् की योजना का भंडाफोड़ किया गया था। 

सम्मेलन मे बंबई और गुजरात के अतिरिक्त बपाल, बिहार, उत्तर प्रदेश, राजस्थान के माद्यदलों ने भांग 
लिया और कलाकृतियों का परस्पर आदान-प्रदान कर एक भाषा के नाटक या गौत को सारे मारत में प्रसारित 
करने में महत्वपूर्ण भूमिका का निर्वाद्द किया । बेंगला के 'नीचेर महल' ( गोरकी-'छोअर-डेप्ध्स' का रूपातर ) को 
सन्‌ १९५६ भें हिन्दी मे 'नोचा नगर' के नाम से बबई में खेला गया ।'”* अनुवादक थे गोविन्द माल्हा । 

पे इसके अनन्तर अखिल भारतीय स्तर के सम्मेलन प्रयाग, लखनऊ, बंबई, दिल्‍ली आदि कई नगरों में हुए । 

बबई के सातवें सम्मेलन (१९५३ ई०) में पहली बार माँगो का एक स्मृतिपत्र तैयार कर यह निरचय क्रिया गया 
कि नाट्य-कला के विकास के मार्ग मे आने वाली सभी बाघाओं के विरुद्ध संघर्थ किया जाय ।"* दिल्‍ली में सघ का 
आठवाँ अधिवेशन २३ दिसम्बर, १९५७ से १ जनवरी, १९५८ तक रामलोला मैदान मे हुआ, जहाँ वृहत्‌ रगमंच 
ओर विद्याक्न पडाक का निर्माण किया गया, जिसमे ६००० सामाजिको के बेठने की व्यवस्था की गयी थी । बाहर 
से आये एक सह अतिथि कलाकारो के रहने के लिये छगाये गये शिविरों को एक नयी नगरी ही बस गई, जिसका 
नाम रखा गया-'नदराज नगरी'। २३ दिसम्बर, १९५७ को इस सम्मेलत का उद्घाटन उपराष्ट्रपति डॉ० राघा- 
कृष्णन्‌ ने किया और राष्ट्रपति डॉ० राजेन्द्र प्रसाद ने एक रुन्देश भेज कर सफलता के लिये शुभकामनाएँ प्रकट की 
थी ४४ डॉ० राघाहृष्णन्‌ ने अपने उद्घाटन-भाषण में कहा कि कलाकार या कछा वह है, जो सभो असंपृक्त दलों को 
एक में मिला दे और राष्ट्रीय एकता को बढ़ावा दे । 

संघ द्वारा 'युगो से रंगमच की यात्रा! नामक एक प्रदर्शिनी का भी आयोजन किया गया या, जिधका डद्‌> 
घाटन राजकुमारी अमृत कौर ने किया था। 

इस अवसर पर अन्य भाषाओं की कृतियों के साथ हिन्दी तथा प्रस्तुत अध्ययन की सभी भाषाओं में कई 
सुन्दर नाटक खेले गये । हिन्दी में विद्यार ग्रुप द्वारा अभिनोत पीर अली और आगरा दल-्वाय प्रस्तुत एकांकी 
छार्निंग! '* सुन्दर प्रयास थे। “पीर बली' मे सन्‌ १६५७ की क्रान्ति और उस काछ के राजनैतिक, सामाजिक एवं 
सांस्कृतिक जीवन का नित्रण है, जवकि 'प्छानिग' मे अकिल पोज्र के प्रतीक राय साहब के माध्यम से सरकार की 
कागुणी पोजनाओ पर करारा ब्यग्य किया गया है। इसके अतिरिक्त स्वतस्त्रता-पूर्व के जागीरदारी-जीवन पर आधा- 
हित अन्नामाऊ साठे-कृत 'इनामदार' का हिल्दी-ह्वातर बंबई ग्रुप ने प्रस्तुत किया था ।** 

इसके अतिरिक्त बेंगलछा में दीनब्घु मित्र-कृत 'नीलदर्पण” और लोकताटूय 'राहु-मुक्त' (यात्रा चली), मराठो 
में 'ज्वाला' तथा गुजरातो में चद्धवदन मेहता का “माझम रात उल्लेखनीय नाट्य-प्रदर्शन थे ।" बंगला ग्रुप द्वारा 
प्रस्तुत एक पेसार भोपु'" नामक गोतिन्वाद्य भी भाव, अभिनय, रंग-शिल्प भादि की दृष्टि से एक सुर्दर कृति 
भा। ४ 

संघ के इतिहास में यह सम्मेऊद ओर नाट्य-सृत्य-संगोत समारोह अमूतपूर्व था। इस समारोह के विविध 
कार्यक्रमों को दस दिन तक छगभग साठ हजार व्यक्तियों ने देखा । इस थदसर पर संगीत नाटक अकादमी से संघ 
को मान्यता भी प्राप्त हु, जो नाटक और कला के क्षेत्र में सघ के वहुमुदो कामों की एक स्मरणीय स्वीकृति थी । 

इस प्रकार कुछ परिसीमाओ के वोच भा० ज० ना» सघ ने अश्विछ भारतीय ह्प तो झीज्न ही भाष्व कर 
“लिया, किन्तु कुछ प्रदेशों मे विशेषकर बंगाल के नाटूय-इछ बहुहूरी ने संत की राजवेविक जिवार-घारा से झुब्बर 
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होकर अपने को इस आन्दोलन से पृथक कर लिया ।/ सघ की देख विचासर-धारा के कारण उसे "राष्ट्रीय रममचा' 
का महत्व भी पूर्णत ने प्राप्त हो सका और वह एकादी बन कर ही रह गया। सन्‌ १६६० के अन्त तक भा ज० 
मा० सघ अपनी इसी सकुचित विचारधारा के कारण लिथिल होकर समाप्तप्राय-सा हो गया, किन्तु इतना तो 
स्वीकार ही करना पड़ेगा कि इस सघ ने हिन्दी तथा भारत के नवनाट्य आन्दोछून के विकास में एक महत्त्वपूर्ण 
आए लिया । सातवें दशक में सध के पुनर्मडन के प्रयास पुन दृष्टिगोचर हुए-विदेषकर उत्तर प्रदेश मे, किन्तु यह 
कुछ नगरो तक ही सीमित होकर रह गया। 

हिन्दी के प्रमुख कैन्द्र उत्तर प्रदेश और विहार के विभिन्न नगरों में भारतीय जन नाट्य संघ की दझाखाएँ, 
खुली । सन्‌ १९४६ में कानपुर में एक प्रान्दीण सम्मेछन हुआ, जिम्मे कानपुर के अतिरिक्त छसनक, भागरा, 
बनारस, प्रयाग आदि के ताट्य-दलों ने भाग लिया । इसी में प्रहली वार श्रान्तीय सगठन-'उत्तर प्रदेश जत मांदय 
सघ' की स्थापना हुईं ।'४ प्रान्तीय सघ से ही राज्य के विभिन्न नगरों की ज्ञाखाएँ सबद्ध हैं। यह न केवल संगठन, 
नौति-निर्माण बौर कला और नाटूय-ल्षेत्र की समस्याओं पर विचार-विम्ञ कर महत्त्वपूर्ण निर्णय करता, अपितु 
नगरो और जिलो की झाखाओ का माग्गे-दर्शत कर उन्हें प्रोत्माहन भी दिया करता है। प्राल्तीय सघ समय-समय 
पर अपने सम्मेक्न भी करता रहा है, जिनमे उपयुक्त प्रश्तो पर विशेष रूप से विचार किया जाता था। इसका 
परॉँचवाँ अधिवेशन अक्टूबर, १९४६ मे लखनऊ भें और छठा अधिवेशन २२ से २५ मई, १९५८ तक कानपुर के 
पो० पी० एद० इटर कालेज से हुआ था। इसमे आसाय, संणिपुर, राजस्थान, सध्य प्रदेश, पणाव, वम्बई और 
पश्चिमी बगाल के प्रतिनिधियों के अतिरिक्त भ्र० भ्रा० जने नाट्य सघ के उपाध्यक्ष दलराज साहनी तथा प्रधान 
सत्री तिरजत सेन भी आये थे । २५ मई के अधिवेशन में पारित मुख्य प्रस्ताव के अतिरिक्त अन्य प्रस्ताद नवनादुय 
आन्दोलन को गति प्रदान करने की दुरप्टि से अत्यद महत्त्वपूर्ण ये । मुख्य प्रस्ताव सगठनात्मक था, जिममे प्रान्तीय 
संगठन को सुदृई बनाते तथा प्रत्येक जिला शाद्धा द्वारा वर्ष मे कम से कम ६ सास्क्वतिक प्रदर्शन करने ( जितम्े दो 
प्रदर्धन नये हो), निवम्ित सास्कृतिक मइलियाँ दनाने, साह्कृतिक प्रशिक्षण केन्द्र (जिसमे सगीत, नृत्य, नाटक भादि 
के शिक्षण दा प्रवस्प हो) खोलने आदि पर जोर दिया गया था 

मूल्य प्रस्ताव दे अतिरिक्त पाँच प्रस्ताव पारित हुए, जिनमे प्रथम चार के महत्त्वपूर्ण होने के कारण उनका 
साराश नीचे दिया जा रहा है 
(१) उत्तर प्रदेश की सरकार 'सास्कृतिक उत्थान! और 'हिन्दी रगमच व नाटक के विकास के लिए धन एवं अन्य 
आवेश्यक साधनों की पूर्ण व्यवस्था करे तथा केम्द्रीय सरकार की भाँति यहाँ भी एक 'संगीत नाटक अकादगी' की 
स्थापदा की जाय । 
(२) सन्‌ १८७६ के नादूय-प्रदर्शद नियत्रण अविनियम को इलाहाबाद उच्च न्यायाल्‍रूय द्वारा अवेध धोषित विया 
डा चुका है, आआ भारत सरकार इस अविनियम को रह करे। 
(३) राज्य सरकार गेर-सैशेवर सास्कृतिक प्रदर्शनो एवं रगमच-प्रदर्शनो को भनोरजन कर से मक्त करे । 
(४) करोड़ो अड॒पढो बी शिक्षा, जन-जागयरण, राष्ट्-निर्माफ, एक्दा एवं सहयोग की भावतता की अमिवृद्धि के 
लिए दिस्दी नादूय आन्दोडन को व्यापक वनाया जावा चाहिये, जिसके लिए राज्य सरकार को चाहिये कि बह गाँवों 
ओर नगरो मे वाटूथशालाएं' बनाये और स्थानिक सस्थाओ एव ग्राम प्तायतो को आधुनिक एव खुली नाद्यशादाएँ 
बनाने के लिये अनुदान एंव आधिक सहायता प्रदान करे । 

इन प्रस्तावों में हे प्रथम के अनुसार उत्तर प्रदेश में सगीत दाठक अकादमी की स्थापना हो चुकी है, नाद॒ब- 
प्रदर्शतों को मवोरजन कर से मुक्त किया जा चुका है (१९७००), किन्तु अभी तक झैष प्रस्तावों के कार्यानवयस 
की दृष्टि से कोई प्रग्रति नही हुई है॥ हिन्दी मौर अन्य भाषाओं के नवमाट्‌० आन्दोलन को दृढ़ भित्ति पर 
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स्थापित करने के लिये ये अस्ताव अत्यव उपयोगी एवं अयंपूर्ण हैं । 
इस पअम्मेछन में उत्तर प्रदेश जननाट्य संघ की नई कार्यकारिणी का चुनाव हुआ, जिसमे कथाकार एवं 
साठककार वृन्दावनछाल वर्मा उसके अध्यक्ष और राजेन्रसिह रघुवज्ञी प्रधान मंत्री चुने गये । नाटककार मन्नूलाऊू 
'श्ील' (कानपुर) इसके अध्यक्ष निर्वाचित हुए ॥ 
इस अवसर पर कुछ नाटक भी खेले गये, यया कृष्णचन्द्र के 'कुत्ते बी मौत” और 'सराय के बाहर ओर 
स्थानीय क्षास्ता द्वारा प्रस्तुत 'घर' ( 
उत्तर प्रदेश में आगरे का जननाट्य संघ प्रारम्भ से ही सक्तिय रहम है । यह यायावर शाखा प्रारम्भ में 
एकाकी छाया-नाटकों कौर गीति-माट्यों का प्रदर्शन इन्दोर,उज्जन, दोहद, रतलाम, अजमेर, मथुरा, अलीगढ़, 
टूडला तथा आगरे से लेकर मुगुलसरायं तक दोरे करके करती रही है । इनमे डाँ० रामबिलास शर्मा-कूत 'हिंमा- 
जय! (१९४५ ई० के आस पास), “कानपुर के हत्यारे! (अप्रेंल १९४७ या पूर्व), १५ अग्रस्त, १९४७ को आगरे 
में अभिनीत राजेन्द्र रघुवशी कृत “राजा जी दिल वैंठा जाय” एकाकी अ्रमुख हैं 'हिमाल्‍हूय' द्वितीय महायुद्ध में 
फाप्तिस्ट शक्तियों, विशेषकर भारत पर जापानी आक्रमण ओर दैद्ञ में व्याप्त प्रतिक्रियावादी तत्वों के विरेद्ध नयो 
चेतना उत्पन्न करने के लिये लिखा गया था ॥ 'कानपुर के हत्यारे' मे पुजीपतियो और पुलिस के पारस्परिक गठ- 
बधघत के कारण कानपुर के तत्कालीन कोतवाल संघर्ष रत श्रमिको पर गोली-वर्षा की घटना का लोमर्पक चित्रण 
किया गया था । “राजा जी दिल बैठा जाय! में (तत्कालीन राजाओं * ** “** “व्यंग्य किया गया था। ) 
चत्कालीन राजाओ और पू"जीपतियो पर व्यस्य किया गया या । इसके अनन्तर मारत-विभाजव के फच्स्वरूप हुए 
सांप्रदायिक दंगो से पीडित शरणाथियों के सहायतार्थे ओर उनकी समस्याओं तथा हिन्दून्मुस्लिम-ऐक्य के प्रइन को 
छेकर अनेक एकांकी. विशेषकर छाया-तादूय प्रस्तुत किये गये जिनमें डाँ० रामविलास झर्मा-कृत 'घायछ पंजाब! 
(छापा नाटक, १९४७ ई०) तथा 'लपटो के बीच” (छाया साटक, २२ नवम्बर, १९४७) प्रमुख हैं। इन्हीं के साथ 
“लोहे की दोवार! का प्रदर्शन भी बडा प्रमावी रहा । 
सन्‌ १९४९ में अमृता प्रीतम की कया 'जिन्दररे का रघुवेश्वी-हत नादूय-रूपांतर पाँच बहनें! (एकाकी) 
भुरारीलाल गलल्‍्सें कालेज, आगरा मे खेला गया, जिसमे रईस, कलाकार, शरणार्थो, कोयला बिनने बाली आदि पाँच 
लूकडियो के अतिरिक्त शेष पात्र प्रतोक-रूप में रखे गये थे, यया पवन, जिंदगी, शरणा्थों आदि॥*” थेंग्रेजी की 
कहानी 'क्रो मेन इन ए बोट' के नाट्य-रूपान्तर 'प्लानिय' (एकाकी, रूपान्तरकार रा० रघुवंशी) के अब तक ६० 
प्रदर्शत हो चुके हैं ॥ अब थरह “ग्रिरती दीवारें” के नाम से खेला जाता है [४ 
इसी वर्ष पहले बार भागरा झाखा ने प्रेमचन्द जयंती के अवस्तर पर उनके उपन्यास 'ग्रोदान' का रघवेक्षी- 
कृत नाट्यरूपान्तर (पूर्णाग नाटक) आगरा कालेज के हाल मे खेला । सन्‌ १९५१ में “गोदान! का प्रदर्शन इस 
शाखा द्वारा डेढ लाख छोगो के समक्ष भ्रस्तुत किया गया। इसके लिए मैदान मे बीस फुट ऊँचा और साठ फुट 
चौड़ा मंच बनाया गया था । दृश्यप्नज्जा का कार्य बंगला रंग-निर्देशक एवं नाटककार उत्पछ दत्त ने किया [कप 
इसके बाद 'प्रेमाश्रम', 'सेकासदन', और “रंगमूमि” ('सूर की आँखें! के नाय से रूपान्तरित) के रघुवंशी-कृत नाट्य- 
रूपान्तर क्रमशः सन्‌ १९५२, १९४५४ ओर १९६० भे खेले गये । इसी दौरान में प्रेमचन्द को 'कफ़न', “ईदगाह', 
“शतरंज के मोहरे', “सवा सेर गेहूँ” आदि लूगमग डेढ़ दर्जन कहानियों-पंचपरमेशवर, कफन, सवा सेर गेहूं, मंत्र, 
ईदगाह, छाटरी, आदि के नाट्य-रूपान्तर प्रस्तुत किये गये। सभी के रूपास्तरकार थे-राजेन्रधिह रघुवंशी ।"७५ 
प्रेमचन्द की कहानी 'कफन' के नाटय-रूपान्तर के प्रस्तुतीकरण पर हिमाचल थियेटर्स दारा सन्‌ १९५७ में शिमछा 
में हुई अखिल भारतीय नाटक अतियोगित् मे आगरा शाखा को सर्देश्रेष्ठ नाटक का प्रथम पुरस्कार तथा इस नाटक 
के अभिनेता (स्व०) ज्ञान शर्मा को सर्वेश्रेष्ठ अभिनेता का पुरस्कार प्राप्त हुआ । इसके अतिरिक्त ५ जून, ५५ को 
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महालध्ष्मी पिक्चर पैलेस के मच पर अमृतलाल नागर-कृत 'नवादी मसनद' का नाद्य-रुपान्तर ओर उदयशकर भट्ट- 
कुत 'दस हजार” एकाकी अभिनीत हुआ । अमृतलाल नायर-कृत 'सेठ बॉकेमल” का नाट्य-रूपान्तर कृष्णचन्दर का 
'तीलकण्ठ', तथा रबीख्रभाव ठाकुर का 'डाकघर' भी मचस्थ किये गये | संघ की आगरा शाखा द्वारा प्रदर्शित 
साहबर्तिह मेहता का 'चोपाछ' अपने गीतो के कारण बहुत छोकग्रिय हुआ ॥ इसके लगभग ६० प्रदर्शन हो चुके हैं। 
शात्ता द्वाया प्रस्तुत तृत्यन्नाटिकाओ मे 'डालर का नाच! और 'समझौता' नृत्य-नाटिकाएँ अविस्मरणीय रही हैं। इनमे 
क्रमश अमेरिका कौ युद्धननीति और पाकिस्तान के साथ हुए उसके समझौते की पोल खोलो गई थी । विश्वशान्ति 
परिषद्‌ द्वारा ये नृत्य-नाटिकाएँ पुरम्कृत हो चुकी हैं । 
गोआ आस्दोलत के समय गोआ-सघर्ष और मुक्ति की कथा पर आधारित रागेय राघव-कृत “आखिरी बब्बा' 
और तृतीय भहायुद्ध की आाशका से त्रस्त हो युद्ध/विरोधी भावना लेकर लिखित रा० रघुवजी के 'पचशील” (१९६१ 
ई०) इस शाखा के उल्लेखनीय उपस्थापत रहे हैं।" 'पन्षशील' में प्रथम बाडु ग सम्मेलन से लेकर जिनेवा सम्मेलन 
(१९५४ ई०) तक की प्रमुस अन्तर्राष्ट्रीय घटनाओ को अमर (युद्ध-विरोधी), कालेशाह (युद्ध-प्रेमी), होरी सामान्य 
जनता) जैसे प्रतीक पात्रों के सहारे चित्रित किया गया है ॥ नायक अमर की भूमिका मे ज्ञान दार्मा और कालेशाह 
की भूमिका में रा» रघुवशी अवतरित हुए। नाटक आगरा में भारतीय विज्ञान काँग्रेस के ४३वें अधिवेशन के 
उद्घादन के अवक्षर पर सेट शान्क्त वालेज के प्रागण मे पछाक वनाकर किया गया था, जिसे विदेशी) वैज्ञानिकों ने 
देख कर बहुत पसंद क्रिया था। 
आगरा स्क्‍वाढ के चारो ओर बाद में आग्ररा जन-नादू्य संघ के रूप में विस्यात हो गया था, विभिश्न 
कलाकारो का एक समर्पित दल एकत्र हो ग्रया था, जितमे विशन खन्ना, राजेन्द्र रघुवंशी, वीरपालप्सह, शान शर्मा, 
मदन यूदम, कुमार जसूजा, स्वदेश जसूजा, शरद नागर, युक्तिभद्र दीक्षित (कवि 'पटीक्षा' जी के पृत्र), निरंजन सिह, 
राधेलाल, गरणा, रघुवशी, आज्ञा अग्रवालल, रेखा जैन, शोमा सूद, कु० रमा, कु० उम्रा आदि कलाकार, बी० डी० 
जोशी तथा डो० के० राय आदि मतंक, उद्धवकुमार जैसे गीतिकार फामताप्रसाद जैसे छोफगीतकार, ए० सी० 
पाइश, आार-एम० तहेगॉवक्र, एव० एस० पुजारी तथा अजय खत्ना जसे गायक एवं संगीतकार उत्लेखतीर हैं । 
में सभी कलाकार मिल कर गड्ढे खोदते, बाँस काटते, तख्त ढोकर लामे-पहुँचाने से लेकर मच बाँधने तक 
का समस्त कार्य करते थे। नाटक के लिए केवल दो ही पर्दों का उपयोग किया जाता था-एंक का पृष्ठपट के रूप 
में दूतरे का यवविका के रूप में । पर्दे का आकार २५०८ १२ फुट होता था। पीछे का पर्दा सफेद होता था, जिससे 
छाया-नाटक (शैडो-प्ले) दिखाया जा सके । यवनिका पर मगाडा बजाते वादक का प्रतीक बना रहता था | यह 
नेवी ब्लू रग की होती थी | कलाकारो के परिघान भी अपने हुआ करते थे, जिन्हें एक बडे सदूक मे रख कर हे 
जाया जाता था । 
संघ ने ध्वनि-सकेत और रगदीपन के लिये भी अपनी एक पद्धति विक्र्तित की थी। मेष-यर्येत के लिए तीन 
खड़का दी छाती थी । बंदूक की गोली के लिए चाभी के छेद मे बाहद भर कर धमाका किया जाता था । छाया- 
माटक में एक हेंडिलिदार डिब्बे भे विजली का वल्व फिट करके अथवा आकेल्म्प द्वारा परदे पर पीछे से यथावश्यक 
प्रकाश डाछा जाता था । डिब्वें का मुख चौकोर रखा जाता था । नेये कनस्टर काट कर रिपफ्लेक्टर बना कर पाइवे- 
दीपन किया जाता था। इसके अतिरिक्त पाद-प्रकाश और झीप॑-प्रकाश का भी उपयोग किया जाता था छोटे कस्बे 
या गाँव में गे लाइट का प्रयोग होता था छांघा-ताटक के लिए मोमदत्ती की सहायता ली जाती थी । 
आगरा जन-तादय संघ सन्‌ १९६२ तक सक्रिय बना रहा, किन्तु इस वर्ष के आस-पास संघ के कछ यवा- 
कलाकारो के आगरा से चले जाते, सन्‌ १९६४ में झा शर्मा के निधन बादि के कारण संघ की थाधार-शका हढ 
गई और वह कुछ काछ के लिए शिथिल हो गया। 
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सन्‌ १९६४ में संघ ने आगरा स्टेडियम के मेले मे चिरंजीत-झत “रोड की पोल” ( रेडियो शूठिस्थान' ?) 
मंचस्थ कर अपने जीवन्त होने का परिचय दिया। 

सन्‌ १९६८ के आस-पास आगरा जन-नादूय सघ के मूल-सस्थापक राजेन्द्र रधुवंशी ने कुछ सये-वुराने कला- 
कारी को जोड़ कर उसका पुनर्गठन किया और ७ जुलाई, १९६८ को भारतीय जन-नाट्य सघ की रजत जयन्ती के 
अवसर पर नृत्य-गीत के वहुरगी कार्यक्रमो के साथ रघुवज्ञी-कृत गीति-नादूय “अजेय वीतनाम तथा एकाकी 'आगतुका 
अस्तृत किया ग्रया ) 

सन्‌ १९६९ मे उ० प्र० संगीत नाटक अकादमी द्वारा आयोजित गाँधी झताब्दी नाटक समारोह मे प्रेमचन्द- 
रंगमूसि/ का नादूय-रूपान्तर 'सूरे की आँखें! छखनऊ के रवीस्द्रालय मे मचरथ किया ग्रणा । इसका निर्देशन राजेन्द्र 
रघुवशी ने किया, जिन्होने ताडी-विक्लेता भरों की भो जोवत भूमिका की | २६ नवम्बर, १९७० को रघुवंशी-कृत 
'मुब्रीबत है” का मचन आगरे मे और फिर सन्‌ १९७१ में शिकोहाबाद के मेले में किया गया ॥ सन्‌ १९७१ में ही 
पूर्वी पाकिस्तान मे भारत की युद्ध मे विजय तथा बेंगला देश के अम्युदय के उपलक्ष्य में रघुवशी-कृत 'विजय पर्व' 
आगरा कालेज के गगाघर श्ञास्त्रो भवन मे आरग्रित किया गया । 

आगरा जन नाट्य सघ आज भी प्रतिबद्ध 'कूसेडर' की भाँति हिन्दो रगमच की सेवा मे रत है । 

आगरे को शाखा की भांति कानपुर, लखनऊ, प्रयाग आदि की झाखाएँ भी अपने-अपने क्षेत्रों मे समय-समय 
पर नादय-प्रदर्शन करती रही हैं । 

उत्तर प्रदेश की भाँति बिहार का प्रातीय संगठन बिहार जन नाट्य सघ भी सक्रिय रह कर हिन्दी-रगमच 
की सेवा करता रहा है ) मन्‌ १९५६ से यह विहार संग्रीत नाटक अकादमी से सम्बद्ध है ।' तक्त वर्ष विहार संघ 
ने हिन्दी साहित्य सम्मेलन की विचार-गोष्ठी (सेमिनार) के अवसर पर उमाझगत बर्मा ओर सतीझ्वर सहाय वर्मा 
के सह-छेखन का “भोजपुरी सम्यता का विकास! ग्रोति-दाट्य** तथा बिहार समीत-नृत्य-वादूय कला परिषद्‌ के 
तत्वावधान में १ जून, १९५६ से आयोजित प्रथम नाट्यकला विचार-गोष्ठी के अवसर पर रामेश्वरसिंह कश्यप 
द्वारा लिखित एव निर्देशित एकांकी 'रोबट' का प्रदर्शन किया ४ 

इसके अतिरिक्त पटना के स्थानीय जननाद॒य सघ ने तिलक-सम्बन्धी कुरीतियों पर आधारित सर्वेश्रो 
लक्ष्मीनारायण एवं मनोरजन घोष-कृत “ब्लैक चेक' मई, १९५६ मे बेला । देवपर फी शाज़ा ने प्रेमचन्द की कहानी 
“कफन का नाट्य-रूपान्तर इसी बर्ष खेला, जिप्के १५ प्रदर्शन हुए । 

उपयुक्त विवरणो से भा० ज० ना० संघ के विस्तृत और बहुमुखी कार्यों तथा हिन्दी रगमंच को उसके अ्रदेश 
को फुछ अनुमान छगाया जा सकता है। सधघ ने हिन्दी में नये नाटककारो-ख्वाजा अहमद बब्वास, राजेद्ध सिह वेदी, 
हथीब तनवोर, भीष्म साहनी, राजेन्द्रसिह रघुवशी, डॉँ० रामविलास शर्मा आदि को जन्म दिया और इनमे से अधि- 
काश ने या तो नाट्य-निर्देशन किया ओर | अथवा स्वयं नाटकाभिनथ में भाग भी छिया। कुछ पूर्णा ग नाटकों के 
अतिरिक्त ऐसे एकाकी नाटक बडी संख्या मे लिखे गये, जिन्हें थोडे पात्रों ओर अल्प साधनों से सरलता से मंचित 
किया जा सकता या । इस सस्था अथवा नवनाद्य आन्दोलन ने कुछ सुन्दर गीति-एवं-नृत्य-नाद्य भी अ्रस्तुत किये ॥ 
नाटक, गीति-वादूय, नृत्य-नादूय आई के अतिरिक्त सघ ने छाया-ताटको को पुनर्जीदित किया । दिल्‍ली, आगरे और 
कलकत्ते की शाखाओं ने इसे विकृस्तित कर इसको पूर्णता प्रदान को | आगरे की झाखा ने “हमारा देश” सामक 
छाया-ताटय त्तैयार किया था, जिसे आगरे मे आरं-लैम्प की सहायता से और गाँवों में मोमकत्ती के अकानत द्वारा 
दिखाया जाग था। गोआ की समस्या को लेकर डॉ० रांगेय रापव-कृत आखिरी घब्वा' में भी छाया-नाट्य 
पद्धति को अपनाया गया था ] 

इस नवनादूय आन्दोलन के कारण हिन्दी तथा इतर भारतीय भाषाओं मे अनेक कलाकार एवं रंग-निर्देशक 


४२८ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


सामते भागे, जिन्होंने रगमच-जगत को नये आयाम, नई दिश्वाएँ दी हैं। इत कलाकारो एंवं रंग-निर्देशको मे प्रमुख 
ई-बलराज साहनी, हवीव तनवीर, ज्ञीला भाटिया, दुर्गा खोटे, जोहरा सहगल, राजेख्रसिह रघुवशी, शान्तिवर््धंन, 
गुलवर्द्धन, उत्पल दत्त, दभु मित्र, तृप्ति मित्र, यशवन्त ठाकुर वथा दीना गाँधी । 

संघ का कार्यक्षेत्र न केवल नगर, वरन्‌ गाँव भी रहे हैं, जहाँ मेदानों मे खुके रंगमच पर माट-प्रदर्शन किये 
जाते रहे हैं। इसके अतिरिक्त इन मचो पर उसने वहाँ के छोकनाट्य, छोकनृत्य एवं छोक-गीत को नये ठग से प्रस्तुत 
किया, जो ग्रामौण सामाजिको के लिये काफ़ी आकर्षण रखते थे | सघ की यहं एक ऐसी उपलब्धि थी, जिसने उसे 
व्यापक छोकप्रियता प्रदान कौ । 

नगरो में सध ने पारम्परिक क्ृृत्रिमतावादी मच की अपेक्षा सादे वस्तुवादी और प्रतीकवादी सेटो पर, आधघु« 
निक रग-दीपन-पद्धति का उपयोग कर नागरिक सामाजिको को चमत्कृत कर दिया। 

रग-शिल्प के इस नये प्रयोगों के अतिरिक्त सघ ने अपने प्रगतिशील प्रस्तावों और माँगो के द्वारा नवगाट्य 
आन्दोलन को एक दिखला प्रदान को, जिससे वह लक्ष्य तक पहुंचने के मार्ग पर निष्कटक होकर चल सके । 

प्ृथ्दी वियेटं-बम्बई का पृथ्वी थियेटर्स भारतीय जननाट्य सघ की भांति उपस्थापक एवं संगठक सस्या न 
होकर एक उपस्थापक सस्या मात्र रहा है, फिर भी वह केवल वम्बई का ही त होकर हम्पूर्ण उत्तरी भारत, विशेष 
कर समस्त हिन्दी-क्षेत्र वी थाती रहा है । पृथ्वी थियेट्से अपने राष्ट्रीय विचारों के नाटकों, अपने वस्तुवादी रग- 
शिल्प, स्वाभाविछ अभिनय तथा फिल्म-जगत में उसके सस्यापक पृथ्वीराज कपूर को प्राप्त छोकप्रियता के कारण 
सभी सासाजिकों का प्रिय पात्र रहा है । वलवत गार्यों के शब्दों में पृथ्वी राज कर यह “थियेटर किसी एक प्रदेश का 
नहीं था, वहिक यह एक अखिल भारतीय थियेटर था |" 'शील' जी ने इसे 'राष्ट्रीय हिन्दी रगमंच' की सना 
दी है ॥७ 

गार्गी जहाँ पृथ्वी थियेटर्त को 'अखिल भारतीय थियेटर” मानते हैं, वहो दे इसे “हिन्दी का एकमात्र व्याव- 
सायिक रगमच' भी मानते हैं,” किस्तु उतका यह मत क्रातिमूलक है ॥ उनके इस केयन मे दो बातें विचारणीय हैं- 
एक तो यह कि क्‍या यह हिन्दी का व्यावसायिक रंग्भच हैं और दूसरे यह कि क्या यह एकमात्र व्यादसायिक 
रममच है ? 

पृथ्वी थियेटर्स का सगठन अवश्य एक व्यावसायिक मडली का-सा था, किन्तु यह व्यावस्ययिक से अधिक 
एक पारिवारिक मडली थी, जिसके अधिकाश कलाकारो एवं प्रबन्धक कार्यकर्ताओं को केवछ प्रतीक वेतन मिलता 
था | मस्या के व्यय की पूर्ति के लिये पृथ्वीराज कपूर को प्रायः फ़िल्म-जगत का आश्रय छेवा पड़ता था भर वे 
अपनी समस्त आप पृथ्वी धियेटर्स में लगा देते थे । इसके पीछे था-एक मिशन, एक आदशं, एक स्वप्त, जिसकी 
पूर्ति हिन्दी रगमच की स्थापना के लिये अपेक्षित थीं। पुनइच, इन प्रदर्शनों का लक्ष्य व्यावसायिक छाम मत होकर 
बम्वई मे एक स्थायी रग-शाला का तिर्माण था, जिसके पीछे एक जीवम्त साट्य-मस्था खडी रहे, किन्त परस्वीराज 
अपने अथक परिश्रम के बावजूद इस लक्ष्य की पूति न कर सके | तीसरे 'ेताब'-'ाकुन्तल्य/ को छोड़ डान्य कोई 
भी बाठक पारसी रगमच की पारम्परिक शैली का न था। 'दीवार', 'पठान', 'गद्दार', “आहुति” क्रादि माटक नवीन 
विपयो, नवीन रग-शिल्प को लेकर लिखे गये थे, जो उस युग के एक नवीन प्रयोग थे-किन्तु भा० ज० ता» सध के 
खुछे एवं प्रदीक्रबादी मच-दोली के नही, प्राचीन चित्रफेम वाले रंगमच-श्वली के । आपुतिक युग मे प्रायः पृथ्वी 
पियरेटर्स की रग-शैली को ही अपनाया गया है, यद्यपि भारतीय जन-नाट्य सघ के खुले रगमंच को भी अब प्रश्न 
मिलने छग्य है और इसके उज्ज्वल भविष्य की सभावनाएं व्यक्त की जाने छगी हैं| व्यावसाधिक मच पर नये प्रयो- 


गात्मक नाटको को कोई प्रश्नय नही मिलता, अत. पृथ्वी थियेटर्स को अव्यावसायिक मौर अधिक से भधिक एक बढ़ें- 
व्यावसायिक सस्था माना जा सकता है । 


आएनिक यूग । ४२९ 
हिन्दी-क्षेत्र को एकमात्र जीवित व्यावसायिक संस्या है-कलकत्ते का मूनलाइट थियेटर, अतः पृथ्वी सियेटर्से 
के व्यावसायिक सस्था न होने और यदि थोड़ी देर के लिये उसे व्यावसायिक संस्या मान भी लिया जाय, तो मून- 
लाइट के रहते उसे "एकमात्र व्यावसायिक रंगमच' नहीं माता जा सकता । र॑ग-एवं-फिल्म-कलाकार बछराज साहनी 
के अनुसार यह एक 'प्रोफेमनल' संस्थार थी, किन्तु यह 'प्रीफेसतल कम्पनियों की तरह पैसा बढोरने के खयाल से 
नही बताई गई' ।*“ वस्तुतः यह “एक सस्या' मी रहा है और “एक परिवार भी, जिसे पृथ्वीराज के गतिशोल 
व्यक्तित्व, पितृ-तुल्य स्नेह, संवेदना और विशालहृदयता वे लगभग १६ घर्ष तक एक सूत्र मे बांधे रखा। यह परि- 
चार इसलिए भी था कि इसमे इतर कलाकारों के अतिरिक्त अनेक ऐसे कलाकार एवं प्रबन्धक भो थे, जो पृथ्वीराज 
के परिवार के हो सदस्य थे ॥ इस प्रकार पृथ्वी थियेटर्स एक ऐसी पारिवारिक नाट्य-सस्था थी, जिसने, व्यावसायिक 
जाम को एक ओर रख कर, नवीन प्रयोगो का मार्ग प्रशस्त कर नवनाट्य आन्दोलन को आगे बढाया | नरोत्तम 
व्यास के छब्दों मे थियेटर पृथ्वीराज जी का पेशा नही, झौक था ।'” इसमे हिन्दी के अव्यावसाधिक रगमच को एक 
नया दिशाबोधघ, एक नई प्रेरणा प्राप्त हुई । 
विचारों के सघर्प की जिस पृष्ठभूमि में एक विद्विष्ठ दिचार-सर्राण को पकड़ कर जिन राजनैतिक, सामा- 
जिक एवं आधिक सकट की परिस्थितियों में भारतीय जठ-ठाट्ूप संघ ने जन्म लिया, लगभग उन्ही परिस्थितियों में 
दो वर्ष बाद अर्थात्‌ सन्‌ १६४४ मे राष्ट्रवादी विचारों को लेकर फिल्म-अभिनेता पृथ्वीराज कपूर से अपने परिवार 
के सदस्यों और अपने प्रशंसक किन्तु अनुष्ठातवादी इतर कछाकारों के सहयोग से बम्वई में पृथ्वी बियेट्स की 
स्थापना की ४ बन्तर था दोनों की दृष्टि मे-एक का केवल शरीर भारतोय था, किस्तु आत्मा विदेशी थी, जबकि 
दूसरे की आत्मा और शरोर, दोनो भारतीय थे । पृथ्वी परियेटर्स के सामने दो ऊषदय थे-हिन्दी के राष्ट्रीय रणमच 
की स्थापना और इस मंच के द्वारा राष्ट्र-ेतना का उद्वोधन । 
फलत: पृथ्वी थियेटर्स का श्रीगणेश भारत की आत्मा और सस्क्ृति के प्रतीक-स्वरूप बेताब-शकुन्तला' के 
उपस्थापन से हुआ! इसमें स्वय पृथ्वीराज ने दुष्पन्त और अजरा सुमताज ने शकुस्तछा की भूमिकाएँ कीं ) अजशुद्ध 
उच्चारण मादि कै कारप अजुरा शकुत्तक्म की भूमिका के साथ न्याय व कर सकी । वस्तुवादी रंग-सज्जा के लिये 
राजप्रासाद के अलंकृत स्वम्भ, छबधारी राजसिहासद, मित्ति-बित्रों से सुझ्ोभित दीवालें, वन के दृश्य में वास्तविक 
एवं प्लाईबुड के चित्रित वृक्ष, आदि दिखलाये गये ये ।'” रग-दीपन के क्षेत्र में भी कुछ नये प्रयोग किये गये थे 
दो विद्डु प्रकाशों (स्पाद लाइटों) के द्वारा शकुन्तला-दुष्यस्त के गुप्त प्रणय से कप्व को अपगत हुआ दिखाया गया 
था-एक विन्दु (स्पाट) कण्व पर केन्द्रित कर और दूसरा दुष्यन्त तथा शकृम्तला पर ।*" इस तमाम सवीनताओं के 
बावजूद 'शकुन्तछा' को सफलता नही मिलती । “शकुन्तछा' के उपन्यास में 'कालिदास की स्पिरिट प्रायः गायब होने 
से भी यह बम्बई में लोकप्रिय न हो सका ।”“ नाटक की कथावस्तु तो कालिदास से ली गई है, किन्तु वस्तु-वित्यास 
कालिदाम के अनुरूप नही है ।४५ सवाद भी, कालिदास की भाँति सररा न होने के फारण 'प्राचीनता के वातावरण 
की रक्षा करने में सहायक न हो सके, फ़लतः सामाजिकों का प्रबुद्ध वर्ग उससे संतुष्ट व हो सका (४०५ 
पृथ्वी थियेटसे का दूसरा नाटक या 'दीवार', *९ अगस्त, १९४४? जिसमें एक भोरी मेम के आ जाने पर दो 
दो भाइपो-सुरेश और रमेश के संघर्ष और अनुज द्वारा बँटवारे को माँग और उसके दुष्परिणाम की कया दारा 
भारत-विभाजन से बहुत पूर्व ही विभाजन की भर्व्सना की गई थी । दोनों भाई महात्मा गाँधी क्षौर मुहम्मद अली 
जिप्ना के प्रतीक ये।/* जन्त में दोनों भाइयो के बीच की दीवार टूठ जाती है, किन्तु दो देशों-भाप्त और पाकिस्तान 
के चीच की दीवार“? यह अपने इसी प्रतीकत्व तथा हिन्दू-भूस्लिम-ऐक्य के आघार पर विदेशियों के निष्कासन 
की ओरेर पूर्ज सकेद के कारण पृथ्वी यियेटर्स का एक लोकप्रिय नाटक रहा है, जिसको टिकट छेने के छिये वम्बई के 
नसामाजिको को लम्दे 'क्यू' लगाने पडते थे; सन्‌ १९४२ के मध्य तक इस नाटक के ५५० से अधिक और सन्‌ १९६० 


४३० । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


तक इसके सहाधिक प्रदर्शन हो चुके थे | 

'दीवार' एक दृश्यवन्ध का त्रिअकी नाठक है, जिसमें पहले, दूसरे तथा तीसरे 'ऐक्ट' (अक) में क्रमशः दो, 
तौन तथा एक 'सीन' (दृश्य ) है। दृश्यव्र जागीरदार सुरेश्च के मकान का है, जिसकी सजावट दूसरे अंक में बदल 
कर 'विलायती दय' की हो जाती है और जतिम बक मे इस मकान के बीच में दीवार सडी कर बेंटवारे का भाव 
प्रदर्शित किया जाता है। अन्त मे सुरेश और रमेश, दोतो कुदाल लेकर 'इतिहास के मत्ये पर काला दागग-स्वरूप 
उस दीवाद को तोडकर पारस्परिक ऐक्य, ध्रातृ-प्रेम और सोहाद का परिचय देते हैं। 

जहाँगीर मिस्त्री द्वारा मकान का द्विसडीय दृश्यवन्ध भव्य एवं प्रभावशाली ढग से निशित किया गया था। 
विल्ला जोशी और उतके सहयोगियो ने दृष्टि, घव-गर्जन एवं चपला-नेतंन के दीप्ति-प्रभाव सजीव एवं यथार्थ ढंग से 
प्रस्तुत किये । कुल मिला कर “दीवार” मे रगदीपन बहुत प्रभविष्णु रहा। 

माटक के सवाद सरल, मुहाविरेदार, किन्तु अविकाझतः सामान्य कोटि के उद्दू -हिन्दी मिश्रित हैं, किन्तु अनेक 
सवाद श्रेंग्रेजी मे हैँ। कछ स्थलों पर सवाद अर्त्य॑ंत मावपूर्ण एवं काव्यमय हैं॥ उनमे ओज ओर प्रवाह भी है । 

नौकर रामू और उसकी वाग्दत्ता पत्ती ऊषमी की उप-कथा द्वारा पारतसी नादुय-शली पर हास्य-सूजन किया 
गया है। जगह-जगह पर अंग्रेजी शब्दों की तोड-मोड द्वारा भी हास्य उत्पन्न करने की चेष्टा की गयी है। 

पृथ्वीराज ने नायक सुरेध की, सज्जन ने रमेश की तथा उजरा बेगम और पृष्पा (या इन्दुमतवी) मे सुरेश 
तथा रमेश की पत्लियो क्रमश' रमा और शीला की भूमिकाएँ की ! विदेश्नी औरत के रूप में जोहरा सहगल खूब 
फ़बती रही। रामू के रूप में राजकपूर, प्रेमनाथ या झम्मीकपूर हास्य-मूमिका प्रस्तुत करते रहे । 

सुरेश के रूप में पृथ्वीराज ने उसके तिहरे व्यक्तिस्व का-अशिक्षित एवं शरणागतपालक जमीदार, शिक्षित 
होकर उदार बने मद्यपाथी भौर अन्त मे विदेशी रमणो के प्रभाव से मुक्त मानव के रूप मे अच्छा निर्वाह किया है। 

इस ताटक के सह-लेखक हैं-इन्द्राज आनेन्‍द, पृथ्वीराज कपूर और रमेश सहगल । “अपनों व्यया सुनाने 
भाये हैं', दाता तेरे द्वारे' तथा “इस बेंधेरी रात मे, जाँसुओ की वरसात मे, कौन है मेरा ?! 'दीवार! के दो अत्यन्त 
मामिक गीत रहे हैं। 

रारूचद 'बिस्मिल'-कृत पठान! (१९४७ ई०) पृथ्वी थियेटर्स की तीसरी कृति थी। हिखू-मुश्लिम-ऐक्य से 
ओत-प्रोत यह तिअकी दाटक हिन्दू-मित्र के पुत्र की प्राण-रक्षा के लिये एक पठान (शेरखां) द्वारा अपने पुत्र के 
बलिदान की अमरगाया पर आपारित है। भारतीय श्ञोगे, ग्याय तथा सत्य निष्ठा के लिये आत्मोत्सर्ग की त्िवेणी 
इसमें प्रवाहित है। एक ही दृष्यवस्ध पर ऊभिनीत इस चाटक मे स्पछ और फार्ये का अच्छा सकलत हुआ है। 
शेरखाँ के रूप में पृथ्वीराज की मूमिका बडी प्रभावशाली होती रही है। 

वम्बई में ये नाटक रायल ऑपेरा हाउस मे खेले जाते थे-सप्ताह भे केवल तीन-चार बार, किन्तु प्रात'काल 
प्राय ९ बजे से ही, जिनमे सामाजिको की अच्छी भीड होती थी। सन्‌ १९४७८ मे पृथ्वीराज अपने ये तीन नाटक 
लेकर कानपुर आये और ब्रजेद्धस्वरूप पार्क मे हुई प्रदर्धिनी मे एक विशालकाय पडारू बनवा कर लगभग तीन 
सप्वाह तक निरतर अदर्शन किये । कानपुर मे पृथ्वोराज को वस्दई की-सी सफछता महो प्राप्त हुई और वे स्वय 
तथा उनके पड़ा को निर्माता गुप्ता एण्ड क० भी डम्बे घाटे मे आ गई । यहां से पृथ्वीराज लखनऊ गये और बहां 
उन्होंने इन तीव नाटकों के साथ एक नये नाटक इद्राज आनन्द-कृत 'गद्दार! का भो प्रदर्शन किया । 

धाद्दार' मारत के एक ऐसे देशभक्त मुसछमान की कहानी है, जो मुस्छिम लीगी मित्रो के बहुकावे मे आकर 
दरु-परिवर्दर करता गौर दिख्घ्रमित हो जाता है, किस्तु श्षीज्र ही उप्तकी माँखो का परदा उठ जाता है और बह 
सत्य के दर्शन कर साप्रदायिक सकीर्णता, घृणा एवं बवरता की नम्त वेदी पर गात्माहुति दें देता है । उसका उत्सगं 
इस बात का थोतक है कि सच्चा देद्षा-प्रेम साप्रदायिक घेरे बन्दी से बहुत ऊपर है 
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ऊपर . पृथ्वी थियेटर्स द्वारा नयी दिल्‍ली मे प्रस्तुत गद्दारका 

एक भाव-तरऊ दृश्य 

नीचे : नयी दिल्ली में हुई अल्पव्यय आवास-सम्वन्धी अन्तर्राप्ट्रीय प्रदर्शती 
(फरवरी, १९५४) के अवमर पर फाइन आर्ट स वियेटर, नयी 

दिल्ली में श्ाति निकेतन के नाट्य-दल हारा मचित रबीम्द्र-'ताशेर देश' 


(छविधित्र प्रभाग, सू० एव प्र० मत्रालय, भारत सरकार के सौजन्य से) 





आधुनिक युग । ४३१ 


इस नाठक में किसी प्रकार के नृत्य-गान का समावेश न होते हुए भी यह एक सशक्त राष्ट्रीय नाटक है। 
इसके अनन्तर वे इलाहाबाद आदि नगरों में होते हुए वम्बई वापस छोट गये । पृथ्वी थियेटर्स के इस दल 
में छग्भग ८० कलाकार, रंग-शिल्पी एवं प्रवन्धक-कर्मंचारी थे। इन नाटको से पृथ्वीराज स्वयं नायक की भर 
भा० ज० ना० संघ की जोहरा सहगल, अजरा या इन्दुमती नापिका की या प्रमुख स्त्री-भूमिकाएँ किया करती थी। 
अन्य कलाकारो मे प्रमुख ये-राजकपूर, भेमनाथ, सज्जन, सुदर्शन सेठी, श्रीराम, झम्मी कपूर आदि ॥ 
साम्प्रदायिक दंगो से सम्बन्धित टविस्मिल' का 'आहुति' (३० सितम्बर, १९४९ ई०) पृथ्वी थियेटर्स का 
एक सशक्त सामाजिक नाटक रहा है, जिसमें रावरूपिष्डी की अपदृता शरणार्थी तरुणी जानकी का अपने मनोनीत 
पति राम से विवाह न हो पाने के कारण वह आत्मघात कर लेती है। मामाजिक रूढियाँ और झूठी मर्यादाएँ जो 
आज की उदार चेतना को सहन करने मे असमर्य हैं, उसके आडे आई बोर राम भी इन रूडियो की आग में झुूस 
क्र जानकी की डोछी लेकर बहाँ चला जाता है, जहाँ हडियाँ और मर्यादाएँ दोनो के बिर-मिलन को फिर कमी 
नही रोक सकती | सामाजिक के चैयें का बाँध टूट जाता है और उसकी आँखें बेसव होकर बरसने लगती हैं। ऐसा 
प्रभविष्णु एव मर्मस्प्शों है यह नाटक । 'पठान' के शेरखाँ की भाँति 'आहुति' के रामकृष्ण की भूमिका में पृथ्वीराज 
स्रामाजिकों के अन्तस्‌ को हिला देते हैँ लौर उनके भीतर दुक कर सोया मानव झकझोरा जाकर जाग उठता है, 
फिर कभी न सोने के लिए, सत्य के दर्शन, उसको स्वीकृति के छिए । 
नाटक की रुषा पृथ्वीराज की मुहवोली माँ कौइल्या देवी द्वारा वर्णित औखो-देखी घटनाओ पर आधारित 
है ।'७ इसका भामकरण पृथ्वीराज की घमंपत्नी रामादेवी ने किया था ।* 
नाटक प्रे शरणाथियो के पुनस्सस्थापत मे सरकार की तत्कालीन सीमाओ और असफलताओ की कटु आलो- 
चना भी की गई है। शील जी ने इसे “युगीन परिस्यितियो का साहित्यिक स्मृतिपत्र'* कहा है। 
इस भलि्षकी नाठक की पृष्ठभूमि मे तीन प्रान्त हैं-सोमा प्रान्च, पजाबव और बम्बई ओर तदनुसार तीन 
चूथक-पृषक्‌ दृश्यवन्धों पर इस नाटक को प्रदर्शन किया गया । पहला दृश्यवन्ध राबलपिण्डी (सीमाप्रांत) में 
रापसाहव के धर का, दूसरा उत्तर पश्चिमी पंजाब में एक 'रिलीफ़ कंम्प' का और तीसरा बम्वई में 'रिफ्यूजों कंम्प' 
का है । 'आह॒ति'-जैसे बहु-दृश्यवन्धीय नाटक को खेल कर पृथ्वी थियेटर्स ने एक साहसिक प्रयोग किया था। स्थान 
और कार के वेविध्य के होते हुए भी नाटक में कार्यगत एकता है १ 
_नाटक के संबाद अन्य पूर्ववर्तों नाटकों की अपेक्षा कही अधिक भावपूर्ण, मर्मस्पर्शों सटीक एवं सथक्त हैं । 
बीच-बीच मे अंग्रेजी शब्दों, वाक्याझो अथवा वाकयों के प्रयोग खटकते हैं ॥ 
जानकी के हृदय का अन्तदन्‍्द् बडा मर्मबेघी हे, जिसे पुष्वा ने अपने अभिनय हारा बडी मामिकता के साथ 
व्यक्त किया । 
पंजाबी के लोकगीत एवं भजन के साथ सूर, कबीर बौर मीरा के पद बडे सारगर्भित है, जिनमें ऊद़ना घिह- 
जैसे सभी दंगा-पीड़ित गरणाथियों के हृदय की वेदना भी मुखर हो उठती है | “उड के लंघ जाणा' (पंजाबी छोक- 
गीत) का 'यीम साग' के रूप में सुन्दर एवं प्रभावशाली प्रयोग किया गया है । 
“आहुति' कुछ काल तक पुंजाब विश्वविद्यालय के पादयक्षम मे भी रहा है। 
पृष्दी थियेदसे के अन्य नाटक हैं-रामावन्द साथर ओर पृथ्वीराज कपूर के धहकेखन का 'कलाकार', (८ 
>सितम्बर, १९५१ ६०) 'बिस्मिछ' का 'पैसा' (सन्‌ १९५३ ई०) ओर मच्ूलाल झील” का “किसान' । 
दो दृश्यचन्धों पर अभिनीत “कलाकार' मे लेखक-द्य ने “कला कला के लिये” सिद्धान्त पर आधुनिक नारी 
को “मॉडल या 'सोसाइटी गर्' बनाने बालो कला को भरत्संना कर सोदृश्य एव जीवनोपयोगी कला को ही श्रेयस्कर 
माता है । 'पैसा/ में दो दृश्यवन्ध हैं, जिसमें पंसे की भूख के जागने पर नायक झात्तिलाछ के झान्त जीवन में उठने 


४३२ ॥ भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


बाले ज्वार ओर अन्तद्वन्द्र की कथा कही गई है। 

पैसा झान्तिक्ाल को तर-पिश्लाच बना देता है और वह अपनी “अन्तरात्मा की आवाज” की उपेक्षा कर' 
अपनी एकमात्र पूत्री इंद्रा को उसकी इच्छा और विहारी के साथ हुई मेंगनी के बाबजूद एक वृद्ध सेठ के गले बाँध- 
कर विधवा बनाता, पृत्र भोहन को सम्पत्ति से वंचित कर घर से मिकाछतना भौर अपने मित्र एवं शुभविन्तक 
कालिदास को घोर आर्थिक क्षति पहुँचा कर, झराब के नशे मे, मोदर दुर्घटता का शिकार बनने को विवश करता 
है । स्वय भी सादणिक भशाति, रोग और उन्निद्रा हें प्रत् होकर भठत बएते कृत्य पर प्रश्वाताफ़ करता और सद्य- 
चारी मित्र किशोर (विहारी के पिता) के दिखाए सात्तिक मार्य को स्वीकार कर पुन; मानव बने जाता है। नाठक 
के अन्त मे पृथ्वीराज ने दीप्ति प्रभावों दया ध्वनि-सकेतो के सहारे अपने प्रभावी अभिनय द्वारा शान्तिलाल के 
अपराधी मन के द्वत्द को जिस कौशल के साथ व्यक्त किया, वह मूलायां नहीं जा संकता 3 

“वैसा” एक सुन्दर एवं प्रभविष्णु मनोवैज्ञानिक नाटक है-सोहेश्य और शिक्षाप्रद । नरोत्तम व्याप्त मे इसे 'वक्त 
की जरूरत” और 'लाइलाज बीमार के लिए आवेहयात' कहा है ।* 

सर्वप्रथम 'पैसा' भहमदाबाद मे सेन्ट्रलू टाकीज के मच पर ४ अक्टूबर १९५३ को खेछा गया था। १७ 
अक्टूदर, ५३ को वम्बई मे रायल ऑपेरा हाउस मे इस नाटक का उद्घाटन बम्बई के तत्कालीन मुख्य मंत्री (और 
अब प्रधान भत्री) सुरयारणजी देसाई ने किया था ! इसमे पृथ्वीराज फपूर का शान्तिलाल अविस्परणीय है । उनके 
अभिनय मे गरीबी-अमीरी, प्रेम-घुणा, उन्माद-हप, मित्रता-झत्रुता, रोना-हँसना, आह्तिकता-नास्तिकता, छाछच- 
उदारता, ममता-त्याग, कलह-शान्ति, सारल्य-हठ', सभी दशाओ तथा मनोविकारों के बहुरगी चित्र एक ही जगह 
देखने को मिलते हैं।'*' “पैसा” में उजरा मुमताज ने सुशीछा (श्ान्तिलाछ की पत्नी) की, कुमुदिनी ने इन्द्रा की, 
रवीन्द्र कपूर मे मोहन की, श्रीराम ने किशोर की, विश्व मेहरा ने कालिदास की तथा स्वदेश धवन ने बिहारी की 
सुन्दर भूमिकाएँ को । 

पृथ्वी थियेटर्स के अन्य म्ाटकों के विपरीत यह चार अको का नाटक है, जिसमे कोई दृश्य नहीं है । प्रथम 
अक में शान्तिछाल के छोटे से फ्लेट तथा दूसरे, तीसरे और घौथे अंको मे समुद्रतटवर्ती उसके बडे शानदार प्लेट के 
केवल दो दृश्पबन्धो पर ही यह सम्पूर्ण नाटक प्रदर्शित किया गया था । 

संवाद अपेक्षाकृत छोटे, घुस्त, मुहावरेदार, ओजपूर्ण एव सजीव हैं । अंग्रेजी के शब्दों एवं वाक्यों का प्रथोग 
इस नाठक में भी हुआ है, किन्तु अपेक्षाकृत कुछ कम । 'कान्ता ने गहना खरीदना था! (पृ० २० ) 'कस्सविद्धतम्‌' 
के लिए 'कस्यस्विडनम्‌! (प० २२ तथा अन्यत्र), “पैर की जूते! (प० २३), ससुराछ के लिए 'पीहर' (पृ०१०१) 
आदि के प्रयोग व्याकरण एप अर्थवत्ता की दृष्टि से श्लुटिपूर्ण हैं। 

“'दैसा' के आघार पर इसी नाम की फिल्म भी बन चुकी है, किन्तु यह अधिक सफल नही हुई । 

“किसान' मे भारतीय कृपक के जीवन की समस्याओं और सधप॑, उनके मगोबछ और कआत्मविर्तास के 
चित्रण के साथ सत्‌ की विजय प्रदक्षित की गई है। “किसान! पर उत्तर प्रदेश सरकार से पुरस्कार भी मिछ का 
है ।** इस नाटक को हिन्दी भे ही लेनितग्राद और मास्को मे प्रदर्शित किया जा चुका है । 

पृथ्वी थियेटर्स के ताटक मराठी>नमूने पर प्रायः चार घटे के होते थे । अभिनय मे पृथ्वोरज के बोलने का 
ढंग, जावाज की बुलदी कौर स्वाभाविकता नाटकों मे प्राण फूक देती है। उनकी स्वर-साधना के पीछे उनके दृढ़ 

चरित्र, नैत्यिक व्यायाम-जन्ध स्वास्थ्य और आत्मिक मनोबल का बहुत बडा संबल रहा है। प्रायः सभी नाटकों के 
नायकों के चरित्र पृथ्वीराज के मवोनुकूछ होने के कारण उत पर बहुत फबते रहे हैं। उनकी भूमिकाएँ इतनी 
द्रभावपूर्ण हुआ करती थी कि क्षत्य कलाकार उनके व्यक्तित्व के आगे दब-से जाया करते थे ।** 

पृथ्वीराज कला कै ज्रति पूरी ईमानदारी ओर सच्चाई बरतते थे, जिसे वे अपने कठोर परिश्रम, पात्र की 


आधुनिक यूग । ४३३ 


आूमिका के प्रति अवबरत जिज्ञासा और उसे आत्मसात करने की भावना से अनुप्राणित होकर सजीव एवं गर्या- 
त्मक बना दिया करते थे । उनकी कला केवल कला के अ्रति नही, राष्ट्र के प्रति समर्पित रही है, बयोकि उनका 
व्यक्तित्व राष्दू-प्रेम और राष्ट्र की भाववात्मक एकता के झीने, किन्तु सुदृढ़ तन्तुओो से गया हुआ है । पृथ्वी चियेटर्स 
के राष्ट्रीय नाटकों मे उनके इस व्यक्तित्व को झलक मिलतो है, जिसे पृथ्वीराज मे अपनी प्रमुख भूमिकाओं के डारा 
कलात्मक अभिव्यक्ति दी | उनके सामाजिक नाटक भी प्रेम, करुणा, ममता, उत्सगें, सत्य, न्याय, आत्म-विश्वास, 
सह-अस्तित्व एवं सह-कार्य के उदात्त भावों से अनुप्राणित हैं ॥ 

इन नाटकों मे निर्देदन प्रायः पृथ्वीराज का ही रहा है। 'शकुन्तला' और “दीवार! को छोड दोष माटकों में 
सहायक्ष निर्देशन का काम माणिक कपूर ने किया - संग्रीत-निर्देशत राम घांगोली ने और नृत्य-निर्देशन सत्यनारायण 
ने किया । 

साठक प्रायः आधुनिक त्रिमुजीय दृश्यवन्धों (सेटों) पर खेले जाते थे, जो रगदीपन की आधुनिक पदति 
तथा घ्वनि संकेतों के उपयोग से बहुत अ्रभावशाछी बन जाते थे । गीत और नृत्य, श्राय: छोक-सृत्य दृश्पो को सधु- 
रता और नाटक को सप्रेषणीयता बढा देते थे। दूरी और गहराई, रात्रि और दित रगो ओर प्रकाश के समुचित 
सम्मिश्रण से यथार्थ वन उठते ये। दृश्यबन्ध-निर्माण जहांगीर मिस्त्री, रंग-दीपन बिल्ला जोशी और नैयर तथा 
ध्वनि-संकेत का कार्य धनजीशाह करते रहे हैं । 

पुथ्वी थियेटर्स पर ढाई छाज़ से चार लाख रुपये तक वाधिक ब्यय होता था, जिसमे से रूगभग एक लाख 
रू० कर के रूप में सरकार को देना पढ़ता था, फलत. इस व्यय की पूर्ति के लिए उसे देश में निरन्तर धूमते रहना 
पड़ता था । वये में कम से कम चार महीने के लिये पृथ्वी बियेटर्से अपने नाट्य-दल तथ्य रथ-सज्जा एवं रंगोपकरणों 
के साथ उत्तर अथवा दक्षिण भारत का भ्रमण किया करता था ॥“ उसने उत्तरी भारत मे परडाव के फिरोजपुर, 
लुधियाना, जालन्घर, और अमृतसर, काइ्मोर के श्रीनगर तथा जम्मू, दिल्ली, उत्तर प्रदेश के कानपुर, आगरा, 
लखनऊ, इलाहाबाद, मेरठ, वाराणसी, मुरादादाद, मथुरा, आदि, विहार के पटना, भागलपुर, मुजफ्फरपुर आदि, 
मध्य प्रदेश के जबलपुर, ग्वालियर आदि तथा बेंगाऊ के कलकत्ते से होकर दक्षिणी भारत में औरंगाबाद, हैदराबाद, 
विजयघाडा, मद्भास, जिचनापल्‍ली, मदुरा तथा रामेंश्वरम्‌ तथा आसेतु-हिमालय दीर्घ यात्राएँ की। अथॉपार्जन के 
छिये की गईं इन यात्राओं के अतिरिक्त पृथ्वीराज को केमी-कमी फिल्मो मे काम करके अपने थियेटर का संपोषण 
करवा पड़ता था, तो कभी वियेटर का सभी सामाव-परदे प्रोझाक्ें, दृश्यावछो आदि ग्रिरी रखकर ऋण भी लेया 
'यिडठा था ५ झलक सकड से ऋर वर्षो. उक उसके रंगर्भच के फ्देष को जलाये रखा, किन्तु अन्त, २० अग्रैल, 
१९६० को अर्थ-सक्ट तथा पृथ्वीराज की व्यक्तिगत अस्वस्थता के कारण वह बन्द हो गया ।* हिन्दी रंगमंच के 
इतिहास में यह एक दु खदे घटना थी। अपने सोलह वर्ष के जीवन मे पृथ्वी थ्रियेटर्स ने बम्बई तथा देद के अन्य 
अनेक नगरों में नाटको के लगभग २५०७ प्रदर्शत किये (४४ इन नाठकों में कुछेक ५०० राबियो तक या अधिक भी 
चछे | नब्य हिन्दी-रंगमंच के लिए यह एक विशिष्ट उपलब्धि थी ॥ 


(तीन) सरकार द्वारा स्थापित केन्द्रीय एवं राज्य संस्थाएँ एवं प्रभाग 
आधुनिक युग में स्वतन्त्रता के बाद भारत सरकार और विभिन्न राज्यों की सरकारो का ध्यान कला, 
संस्कृति और साहित्य के समुचित विकास की ओर गया। अमी तक इन्हें कोई राज्य-संरक्षण अथवा प्रोत्साहन 
ग्राप्त ते था । रंयमच राज्य-संरक्षण अथवा समाज द्वारा उचित प्रोत्साहन के बमाव में किसी प्रकार चलता तो 
अवश्य रहा, किन्तु उत्तके स्थायित्व के लिये कोई माय प्रशस्त न हो सका था । इस क्षेत्र मे जो कूछ कार्य हो रहा 
था, बह कलाकारों, निर्देशकों और नाटककारों को अववरत व्यक्तिगत साधना और परिश्रम का ही परिणाम था । 


४३४ । भारतीय रंगभच का विवेचतात्मक इतिहास 


सरकार फी ओर से प्रोत्साहन और सरक्षण स्वतन्त्रता के उपरान्त भी कई वर्ष दाद प्रारम्म हो सका । एतद्थे 
केन्रीय स्तर पर भारत सरकार ने दो कदम उठाये-संगीत माठक अकादमी और संगीत-नाटक प्रभाग की स्थापना ! 
सरकार द्वारा ये कदम यद्यपि कुछ बिलम्द से उठाएं गये ये, फिर भी ये सही दिश्ञा में उठाये गये आवश्यक कदम थे, 
जिनका सत्ेत्र स्वागत हुआ । राजकीय सरक्षण का सभी क्षेत्रों पर अच्छा प्रभाव पडा है । 
संगीत नाटक अकादमौ-भारत सरकार के शिक्षा मवालय ने भारतीय नृत्य, नाटक और सगीत के क्षेत्रो मे 
अनुसधान, उनके शिल्पों के उन्नयत और तत्सम्बन्धी विचार-विमर्श और दूसरे देशो के साथ इन क्षेत्रों मे प्लॉस्कृतिक 
आदान-प्रदाव के लिये जनवरी, १९५३ भें सगीत नाटक अकादमी की स्थापना की।! इसका उद्देश्य मानवीय सवेदन 
एवं सास्क्ृतिक सम्पर्क के इस सुमस्‍्कृत माध्यम द्वारा भारत में सांस्कृतिक एकता एवं विदेशों से सासदे तिक सम्बत्ध 
स्थापित करना है । अकादमी के विविध कार्यों एव अधिकारों पर दृष्टिपात करने से उप्तके महत्त्व का सहज ही 
अनुमान लगाया जा सकता है। अकादमी के प्रमुख कार्य भर अधिकार ये हैं'। :--- 
(१) प्रादेशिक अथदा राज्य की अकादभियों के कार्यों का समायोजन, 
(२) भारतीय नृत्य, वाटक एवं संगीत के क्षेत्रों में ज्योघ-कार्य को प्रोत्साहन और तदर्थ एक पुस्तकालय एवं 
संग्रहालय (म्यूजियम) की स्थापना, 
(३) नृत्य, नाटक और संगीत कलाओ के सम्बन्ध में विविध प्रदेशों के विचारों का आदान-प्रदान भौर 
उनके शिल्पों को समुन्नत बनाने के लिये प्रोत्साहन, 
(४) हिन्दी तथा इतर भारतीय भाषाओं के नाट्य-केन्द्रों की स्थापना और विविध नादूय-केन्द्रो मे सहयोग 
वो प्रोत्साहन, 
(५) नाट्य-कला का प्रशिक्षण (जिससेअभिनय का प्रशिक्षण भी सम्मिलित है), रग-शिल्प के अध्ययत भोौर 
साठको के उपस्थापन की शिक्षा देने धाली सस्थाओ की स्थापना प्रोत्साहन, 
(६) पुरस्कार और विशेष प्रभाण-पत्र देकर नये नाटकों के उपस्थापत्र की प्रोत्माहन, 
(७) भारतौय नृत्य, नाटक भौर सगीत-विषयक साहित्य (जिसमें संदर्भ ग्रंथ, यथा सचित्र शब्द-कोप या 
प्राविधिक शब्दों की पुस्तिका सम्मिलित है) का प्रकाशन, 
(८) अब्यावसायिक र॒गमच, बच्चो के रंगमच, खुले मंच तथा अपने विविध रूपों में प्राम्य मच के 
विकास को प्रोत्साहन, 
(९) देश के विविध प्रदेशों के लोक-नृत्य और छोक-हंगीत का पुनरुद्धार ओर संरक्षण तथा सामूहिक 
संगीत, सैनिक संगीत आदि को प्रोत्साहन, 
(१०) भव्िल भारतीय आधार पर नृत्य, नाटक और सग्रीत समारोहो का बरायोजन और जआदेशिक 
समारोहो को प्रोत्साहन, 
(११) नृत्य, नाटक और संगीत के क्षेत्रों मे उल्लेखनीय कार्य करने वाले कलाकारों को पुरस्कार एवं 
विद्येष प्रमाण-एद्र देकर, सान्यता प्रदाल करना, और. 
(१२) नृत्य, नाटक और सगीत-सम्बन्धी दलों का दूसरे देशो के तत्सम्बन्धी दलों के साथ आदान- 
प्रदाव 
इसमे सदैह नही कि उपयुक्त कार्यों की सूची पर दृष्टि डा कर यह कहा जा सकता है कि रगमच* 
आउज्दोलन और अन्य कछाओ के विकास के लिये संगीत शााटक अकादमी ने जो कार्यक्रम एवं लक्ष्य स्थिर किये हैं, 
वे अत्यन्त मह॒त्वाकाक्षी होते हुए भी चिर-स्प्देणीय हैं। अकादमी ने अपने इन कार्यक्रयों की पूर्ति के लिये कई 
महत्त्वपूर्ण कदम उठाए हैं, जिनमें उल्लेखनीय हैं-राज्यो मे प्रादेशिक अकादमसियों की स्थापना, नांदय-समारोहो एवं 


पु 





केन्द्रीय सगीत नाटक अकादमी द्वारा आयोजित प्रथम नादूय-समा रोहः 
ऊपर * इण्डियन नेशनल थियेटर, बम्वई द्वारा भ्रस्तुत चस्द्रवदन 

भेहता-कृत 'माझम रात” (गुजराती, ४ दिसम्बर, १९५४ तथा 

नोचे . मुम्बई मराठी साहित्य सघ, बम्बई द्वारा मचस्थ कृ, प्र. खाडिलकर- 
कृत “'भाऊबदकी' (मराठी, ५ दिसम्बर, १९५४) के दृश्य 


(छविचित्र प्रभाग, सू. एवं प्र. मंत्रालय, भारत 
सरकार के सौजम्य से) 








केन्द्रीय संगीत नाटक अकादती द्वारा आयोजित प्रथम मादूय समारोह : 

ऊपर : बहुहपी, कलकत्ता द्वारा प्रस्तुत रवीन्द्र-*रक्तकरबी' (बेंगला, 

२६१ दिमस्बर, १९५४) तथा 

नोचे : तुलसी छाहिडी-कृत 'छेंडा तार' (वेगछा, २३ दिसम्बर, १९५४) के दृश्य 


(छविनिश्र प्रभाग, सू. एव प्र. मत्राछय, भारत सरकार के मौजम्य से) 
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प्रयोत नाटक अवादमी द्वारा सप्रू हाउस, नयी दिल्‍ली मे आयोजित 
नाट्य समारोह में बिहार कहा केन्द्र, पटना द्वारा १९ दिसम्बर, १९५४ 
को प्रस्तुत रामवृक्ष वेनीपुरी-हृत 'अम्बपाली' का एक दृश्य 

(छब्नित्र प्रभाग, सू० एव प्र० मंत्रालय, भारत सरकार के सौजन्य रो) 


द्वितीय ग्रीप्म नाट्य समारोह में तालकटोरा गाईन, नयी हिल्‍्ली के खुले पंच 
पर २९ मई, १९५७ को प्रस्तुत भाव-चारदत्त” के सोताराम चतुर्वेदी-कृत 
नाट्य-हपातर वा एक दृश्य 





आधुनिक युग । ४३४५ 


प्रतियोगिताओं का आयोजन, नृत्य, नाटक आादि के लिये अकादमी पुरस्कारों की व्यवस्था, नाट्याशिनय-शिक्षण 
एब ज्ञोप के लिये नेशनल स्कूल आफ डामा एण्ड एशियन थियेटर इंस्टीट्यूट की स्थापता, विविध नाट्य-रूपो मेरे 
सर्वेक्षण के लिये मान्यता प्राप्त संस्थाओं को सहायता, मचोपकरण खरीदने के लिए नाट्य-संस्थाओं को अनुदान 
तथा शोघ-छांत्रो के अध्ययन से लिये एके पुस्तकालय एवं संग्रहालय की स्थापना । इसके मतिरिक्त प्राचीन एवं 
दुर्लेम पादुलिपियो के प्रकाशन के लिए विभिन्न संस्थाओ और नाटकों के प्रकाशन के छिए विद्वानों को भी शाथिक 
सहायत्ना दी जाती है ॥ 

समीत नाटक अकादमी अपनी एक छमाही पत्रिका 'सगीत नाटक जनंल' (अंग्रेजी) सन्‌ १९६५ से निकाल 
रही है, जिसमें भारत तथा शेष विश्व के नाटकों एवं रगर्मच के सम्बन्ध मे ज्ञानव्घक लेख प्रकाशित होते हैं। इसके 
अतिरिक्त अकादमी प्रति वर्ष अपनी वाधिक रिपोर्ट (अंग्रेजी) भी प्रकाशित करती है, जिसमे उसके प्रत्येक वर्ष के 
विविध काये-क्लापो तथा उपलब्धियों का ब्यौरा दिया जाता है। अकादमी नाट्य-विधयक विविध समाचारों के 
प्रकाशन के लिए द्विमासिक समाघार-पत्रिका (न्यूज बलेटिन', मेंग्रेजी ) भी निकालती है । 

भारत के रग कमियो का जीवन-परिचय संकलित कर अकादमी झीज्र ही 'हूज हू इन थियेटर' नामक एक 
डहत्‌ ग्रथ निकालने जा रही है । 

यह खेद का वियय है कि हिन्दी राष्ट्र-भाया स्वीकृत हो जाने के बाद भी अकादमी की पत्रिकाएँ तथा अन्य 
भ्रकादन हिन्दी मे न निकछ कर अंग्रेजी मे ही प्रकाशित हो रहे हैं 

राज्यों को अफादमियां-कई राज्यो में प्रादेशिक संगीत नाटक बकादभियाँ स्थापित फी जा चुकी हैं। सन्त्‌ 
१९५६ तक अन्य राज्यों के साथ हमारे अध्ययन के भापाओ्षेत्रों में से सौराष्ट्र, राजस्थान, मध्यमारत, भोपाछ 
(मध्य भारत भौर भोपाल अब नये राज्य मध्य प्रदेश के अग हैं) और बिहार मे प्रादेशिक अकादमियाँ स्थापित 
हो चुकी थी ।४ उत्तर प्रदेश में 'उत्तर प्रदेश संगोत-नाट्य भारती! साम से प्रादेशिक अकादमी की स्थापना सन्‌ 
१९६३ में हुईं। भव यह अपने परिवर्तित भाम 'उत्तर प्रदेश सगीत नाटक, अकादमी' के नाम से ही कार्यरत है । 
पश्चिमी बेंगाल भे भी प्रादेशिक अकादमी वन चुकी है । 

नांट्य-समारोह, प्रतियोगितायें एवं पुरस्कार-केन्द्रीय अकादमो द्वारा प्रत्येक वर्ष नाट्य-समारोह एवं प्रति- 
योगिताएँ आयोजित की जाती हैं, जिसमे सस्कृव-सहित सभी भारतोय माषाओ के नाठक खेले जाते हैं। इनमें 
सर्वेश्नेष्द नाटक, नाटककार एवं अभिनेता, सर्वोत्तम नाटकोपस्थापन “प्ले प्रोडक्शन” और निर्देशन के लिए पुरस्कार 
अथवा प्रमाण पत्र दिये जाते हैं। ये पुरस्कारादि प्रतिवर्ष एक समारोह में राष्ट्रपति द्वारा दिये जाते हैं । रामान्यतः 
इस प्रकार के पुरस्कार में एक झाछल, स्वर्ण-बंगन, स्वर्ण-कठी अथया स्वर्ण-फमल झौर 'सनद' या प्रमाणपत्र 
होता है । 

सन्‌ १९५४ में सर्वोत्तम अभिनेता का पुरस्कार मराठी के यशस्वी अभिनेता नारायणराव राजहंस (वाछू- 
गंध) को तथा सन्‌ १९५९ में सर्वोत्तेम नाटक का पुरस्कार “आपाड का एक दिन! पर उसके लेखक मोहन राकेश 
को और सर्वोत्तम उपस्थापित माटक का पुरस्कार विनोद रस्तोगी के 'नये हाथ' पर करूकत्ते की नाट्य-संरथा 
अंवामिका को म्रदान किया गया ६ हु 

सन्‌ १९६० मे गुजराती के नाटककार श्रमुछालू दयाराम द्विवेदी को वाट्य-छेखन के छिये ओर गजराती 
रगमंच के सर्वेश्वेष्ठ नाट्य-निर्देशक काप्तमभाई नथुभाई मीर को निर्देशन के लिये समीत नाटक अकादमी के परस्कार 
प्राप्त हुए । गुजरात राज्य की सगीत नाटक अकादमी ने कासमभाई को सन्‌ १९६४ में ताम्रपत्र दिया था।"* 

इसके अतिरिक्त सर्वोत्कृष्ट अभिनय के छिये गणपतराव बोडस एव स्व० चिन्तामण राव कौल्हटकर 
(मराठी), अहीन्द्र चोचरी (बंगला), श्रीमती तृप्ति मित्र (बंग्छा) औौर श्रीमती जोहरा सहयलत (हिन्दी ) को, 


४३६ भारतीय रंगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


अपस्थापन एवं निर्देशन है लिए पृथ्वीराज कपूर (हिन्दी), जयशंकर 'धुर्दरी' (गुजरातो), झंमु मित्र (वेंगला) तथा 
इब्राहीम अत्काजी (हिन्दी-अग्रेजी) को, नादूय-लेखन के छिये शिवकुभार णोधी (गुजराती), भागवराम विट्ठछ 
(मामा) वरेरकर और वस्त कातेटकर (मराठी) तथा उत्पल दत्त (बेंगठा) को और माटकीपस्थान के लिये 
रूपकार, कलकत्ता (बेंयछा) को भी अकादमो पुरस्कार प्राप्त हो चुके हैं ।/* 

राष्ट्रीय नादुय विद्यालय एवं एशियाई नाट्य सस्थान-वस्तुत* ये दो सस्याएँ हैं, जो एक मे विलीन होकर 
काम कर रही हैं। एशियाई नाट्य सस्थान (एशियन थियेटर इन्स्टीट्यूट) की स्थापना जनवरी, १९५८ में नाट्य 
संघ, दिल्‍ली द्वारा हुई थी, जिसे यूनेस्को (सयुक्त राष्ट्र शैक्षिक, सामाजिक एवं सास्कृतिक संघ) और संगीत नाटक 
अकादमी द्वारा वित्तीय सहायता मिलती थी । अकादमी ने इस सस्यान को जुलाई, १९५४८ मे ले लिया और 
अप्रैल, १९५९ मे राष्ट्रीय साटूय विद्यालय की स्थापना होने पर उसे इस विद्यालय में विलीनीकृत कर दिया गया। 
संस्थान का लक्ष्य है-मारत-सहित एशिया के विविघ नाट्य-रूपो का अनुसघान तथा एशियाई देशो के कलाकारों 
और विद्वानों को अनुसघान के लिये सुविधा देना । विद्यालय के कार्ये-क्षेद्र के अन्त्गेंत आता है-माट्यकला का 
प्रशिक्षण, जिसमें ताटक-साहित्य. का इतिहास, उपस्थापन, रग-सज्जा, परिषान-रचना, रंगदीपन, रूप-सज्जा आदि 
सम्मिलित हैं। यह प्रशिक्षण-पाद्यक्रम तीन वर्ष का है। प्रथम दर्प सभी छात्रों के छिये एक-सा ही पराद्यक्रम 
रहता है। जिसमे पूर्वों और पश्चिमी नाटक-साहित्य, अभिनय, योगाम्यास, निर्देशन, दृश्याक्न एवं रग-स्थाएत्य, 
परिधान-रचना, €प-सज्जा, रगदीपन आदि के सिद्धान्त और व्यवहार की शिक्षा दी जाती है। दूसरे तथा तीसरे 
वर्ष अभिदय, उपस्थापत, सामुदायिक नाटक कर्यात्‌ ग्राम-रणमच, शिक्षामूलक नाट्यकला र्थात्‌ स्कूली बालकों को 
नाट्यकला सिखाते और शिक्षा के माध्यम के रूप मे नाट्य-कला की उपयोग विधि तथा रगशिल्प को प्रशिक्षण में 
से किसी एक विषय में विशेषज्ञता प्राप्त करती होती है । 

पाठ्य क्रम की इस अवधि मे प्रत्येक छात्र को प्राय, ६-७ सस्कृत नाठक और भारतीय तथा विदेशी भाषाओं 
के लगभग बीस-वीस नाटक पढने पड़ते हैं, जिससे उसको दृष्टि का विस्तार होता है और उसमे “रगमच की झूठी 
तडक-भडक, तथा घटियापन को पहिंचाव कर भारत्रीय परम्परा के भीतर ही प्रामाणिक माट्यानुभूति' को परजने- 
समझने की क्षमता आ जाती है ॥* शिक्षण का माध्यम ओर नाटकोपस्थापत का साध्यम हिन्दी भोर मेंग्रेजी है । 
प्रत्येक वर्ष नया सत्र १५ जुलाई को प्रारम्भ होता है। प्रवेश के समय प्रत्येक छात्र को प्रवेश-घुल्क, ट्यूशन फीस 
जादि सहित १९५) रु० देने पड़ते हैं ! योग्य छात्रों को २००) रु० से बढाकर अब ३००) रु० प्रतिमाह की कुछ 
छात्रवृत्तियाँ दी जाती हैं, जिससे वे आधिक चिन्ताओ से मुक्त होकर प्रशिक्षण प्राप्त कर सकते हैं। प्रत्येक वर्ष 
लगभग २५ नये विद्याथियो को प्रवेश दिया जाता है कक्षाएँ प्रातः: नौ से अपराह्न साढे चार वजे तक रूगती हैं, 
जिसके बीच चाय एवं 'लच' के लिये अवकाश मिलता है । आवश्यक होने पर पूर्वाम्यास और अन्य व्यावहारिक कार्य 
संध्या समय किये जाते हैं। छात्रावास की पहले कोई सुविधा नही थी, किन्तु अब छात्रावास की भी व्यवस्था हो 
गई है । नाटकोपस्थापन के लिये पहले दूसरी रंगशालाएँ किराये पर ले छी जाती थी अथवा खुले मैदानो मे अस्थायी 
रगशालाएँ बना ली जाती थी, लेकिन अव एक छोटे-से खुले रगमच की व्यवस्था विद्यालय के निकट ही हो गई 
है । एक स्टूडियो थियेटर भी है। इस प्रकार के उपस्थापन में विद्यालय की छात्र-छात्राएँ अपने अभिनय-कौशलू 
एवं क्षमता का प्रदर्शन करती हैं। प्रत्येक वर्ष तीन-चार नाटक विद्यालय की भोर से और कछ छोटे-बडे नाटक 
इस विद्यालय की छात्र-छात्राओं द्वारा श्रस्तुत किये जाते हैं । विद्यालय कौ स्थापना से दो-तीन वे के भीतर हिन्दी 
में “भगवदज्जुकीयम्‌!र (वोधायन के सस्कृत प्रहुसत का अनुदाद, १९५९-६०), "पाप और प्रकाश! (मू० ले० 
कक / जेंगदीशचन्द्र माथुर-कृत 'शारदीया', गृडियाघर' (इब्सन-/ए डाल्स हाउस” का अनुवाद) आदि नाटक 





राष्ट्रीय नाटय विद्यालय, नयी दिल्‍लो द्वारा आरगित दो नाटक : 
ऊपर : घर्मवीर भारती-इृत “अधघा युग” ये चितामम्व घृतराष्ट्र तथा 
मसीचे * मोहन राकदा-कृत आपाढ का एक दिन' भे महावदि 
कालिदास, उसकी प्रेयसी मल्लिका तथा बिलोम 


(राष्ट्रीय नाट्य विद्यालय, नयी दिल्ली के सौजन्य से ) 
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राष्ट्रीय नाट्य विद्यालय, नयी दित्छी द्वारा खुले रगमच पर प्रदशज्चित 'होरी' के दो दृश्य : 
ऊपर - पीपल के वृक्ष के नीचे ग्राम्य झोपडियो के रूप मे नाटक वा दृश्यबघ तथा 
सीचे : माठक के नायक होरी तथा नायिदा घनिया (१९६७६०) 





(राप्ट्रीप नाट्य विद्यालय, नयी दित्डी के सौजग्य से ) 
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प्रस्तुत शती के सातवें दशक में विद्यालय ने सोफोक्लीज-'ऐेंटिगनी', “बिच्छू! (मोलियर-कृत 'फोरबेरीब 
डि स्कापी' का हिल्दी-रूपान्त र, ६-७ अप्रेल, १९६३), धमेंरीर मारतो-कझृत काव्य-्नाटक 'अन्चा युग! (१० से १७ 
अक्टूबर, १९६३), सोफोक्लोज-कृत 'ईडिपस रेक्प' (अनु० जितेन्द्र कौशल, २९ फरवरी, १९६४, ६ से ८ तथा 
१३ से १४ मार्च, ६४ तथा १० से १२ सितम्बर, १६६४), 'सयते” (अखजर्ट काम्‌ के 'कास परपज” का सत्यदेव 
दबे कृत द्विस्दी-रूपा्तर, २० से २२ मार्च, ६४), ह्िट्रेंग्डबर्ग-कत 'दि फादर! (३ से ५ सितम्बर, ६४), शेवसपियर- 
पकग लियर' ( उद्ू रूपान्तर, १० से १२ तथा १४ से १७ दिमप्वर, १९६४ ) आदि कई नाटक अभिमंचित 
क््यि वा 
विद्यालय ने अन्घा युग का प्रदर्शर बम्दई में ८ फरवरी, १९६४ को तेथा “ईडिपस रेवस' का प्रदर्शव 
क्लकत्ते में २६ दिसम्बर, १९६४ को क्षिया। “किंग लियर' का मंचन अखिद भारतोय खात्कृतिक सम्मेडन के अव- 
सर पर हैदराबाद मे ३१ जनवरी, १९६५ को जिया गया । 
दोवसपियर चत्श्शती के अवेसर पर समीत नाटक अकादमी तथा साहित्य बकादमी के सयुक्त तत्वावधान में 
'दोकसपियर की बहुमुखी प्रतिभा के विविध पक्ष तथा उनका व्यक्ति पर प्रभाव” विषय पर दे से ८ दिमस्वर, १९६४ 
तक रवोस्द्र भवन, नई दिल्‍ली में एक विचार-गोप्ठी का आयोजन क्रिया गया, जिसका उद्घाटन ४ दिसतम्दर को 
सायक्षाल तत्कालोन राष्ट्रपति डा० सर्वपल्ली राधाकृष्णन्‌ ने किया । इस अवसर पर दूसरे दिन से रात्रि को न्यू 
दोजसपियर छ्म्पती, लंदत ने शेक्सपियर-कृत 'दि टेमिंग आफ दि श्रृ५' (अंग्रेजी) तथा 'दि टेम्पेस्ट' (अंग्रेजी) फाइन 
आस हाल, नई दिल्‍ली में क्रमश” ५ तथा ७ दिसम्बर को, राष्ट्रीय नांदूय विद्यालय ने शेक्सपियर-'किंग लियर! 
(उद्गं) विद्यालय के रगमंच्र पर ६ दिसम्बर को तथा लिटिल थिग्रेटर भ्रुप, कलकत्ता ने शेक्सपरियर-'ए मिड समर 
साइट्स ड्रीम' (बेंग्छा में “मब्य ग्रीष्मे राजेर स्वप्न!) इण्डियन इस्दोट्यूट आफ प्रिछिक एडमिनिस्टू शन के प्रेक्षागृह 
में ८ दिसम्बर को प्रदर्शित किया । 
गोष्ठी मे ५ दिसम्बर से जिन विषयों पर श्वेश निबन्ध (पेपस) पढ़े गये ओर विचार-विनिमय हुआ, वे ये 
छेक्सपियर का मेरा बध्ययन, दोकसपियर के नाटकों का अध्यापन, शेक्पपियर के नाटकों का प्रदर्शव तथा दोक्सपियर 
और भारतोय भाषाओं का साटक-साहित्य । 
प्रधम विषय पर गोष्ठी का यह मत रहा कि 'ेक्सपियर का नाटके-साहित्य इतना विविध और व्यापक है 
कि कोई भी व्यक्ति उसमें कोई भी विचार-घारा और जीवन-दर्शन खोज सकता है"? 
द्वितीय विषय पर यह तय पाया गया कि 'देक्सप्रियर के समीक्षा-साहित्य/ के साथ ही छात्रों का उनकी 
साइुब-कृतियों से 'और अधिक सीघा और जीवन्त साझात्र” कराया जाना चाहिये ।* इस मर्तेक्य का आशय यह 
था कि छात्रों को देक्सपियर के नाटको के प्रदर्शन दिखाये जायें और उन्हें उनके प्रदर्शनों मे भी सक्रिय रूप से 
संबद्ध किया जाय । हि 
तृतीय विषय पर ई० अल्काजी, उत्पल दत, ह्ेब तनवीर, मृणालिनी सारामाई, डगलस ब्लेयेट तथा 
डेविड विलियम (म्यू शेक्सपियर कम्पनी के निर्देशक) ने अपने-अपने विचार प्रकट किये। जो निष्कर्ष निकला, 
बह यह था कि झेरसपियर के नाठकों को मारतीय संदर्म में प्रस्तुत कर उन्हें एक विश्विष्ट रूप दिया जा सकता है। 
साथ ही प्रत्येक पीढ़ी के लिए पुराने नाटकों के नये अनुदादों मौर उनके प्रयोगों को वाछउनीयता पर भी जोर 
दिया गया । 
अन्तिम विषय पर विचारोपरान्त यह मतैक्य रहा कि भारत की सभी भाषाओं पर शेक्सपियर का प्रभाव 
समान रूप से पड़ा और उनमे ऐतिहासिक नाटक-लेखन कौ प्रेरणा और उप्तका रूप-विधान-बासयरी का जन्‍म, यस्थ+ 
बिस्यात्त सें रांधष-तत्त्व का श्रवेश, संबादों की उदात्त, मादुकतापूर्ण तथा जोजमयी माषा मादि शेक्सपियर से आया 


४३८ | भारतीय रंगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


और भारतौय तथा एलिजावेबकालीन नॉट्य-परम्परा की अनेक रूढियों, तत््वो आदि मे समानता के कारण झेवस- 
पियर की नाट्य-कला यहाँ की नाट्य-परम्परां के साथ सहज भाव से समेकित हो गयी ।४ 
विद्यालय ने गत दक्षक में जो अन्य नादूब-ध्रयोग किये, उनमे प्रमुख हैं-मोलियर-'कजुस” (१९६५ ६०), 
आधद्य रणाचार्य-क्रद 'सुनो जनमेजय' (हिन्दी मे, १९६५ ई०), गिरीश कारनाड के 'तुगुलक' दथा “आटे का कुककुट! 
(कन्नड से हिन्दी-झूपान्तर ), शेक्सपियर-ओऑयेलो, 'होरी' ( १९६७ ई० प्रेमचर्द-गोदान' क्या विष्णु प्रभाकर- 
छत नॉट्य-लपान्तर), ब्रेडट-खडिया का घेरा', मोहन राकेश के “आधाढ का एक दिन! तथा “लहरों के राजहस' 
(१९६७ ई०) , इब्सव-'प्रेत', 'ऐंटिगनी' भादि । 
इनमें से अधिकाश नाटक विद्यालय के खुले रंगमंच पर ही प्रस्तुत किये गये । सीमित सुरुचिपूर्ण सामाजिकों 
के बीच प्रस्तुत इन नाटको का अभिनय, रगशिल्प और निर्देशन उच्च स्तर का रहा है। इन प्रयोगो के लिए प्रायः 
वे ही श्रेष्ठ नाटक चुने जाते हैं, जो रग-एव-साट्य-शिल्प के कारण हिन्दी, अंग्रेंडी तथा अन्य भाषाओं मे प्रतिष्ठा 
एवं छोकप्रियता प्राप्त कर चुके हैं। अधिकाश नाटक अनूदित होते हैं। इतमे हिन्दी क॑ मौलिक बराटकों की संल्या 
कम रहतो है । 
सन्‌ १९७० मे राष्ट्रीय माट्य विद्यालय ने ्रीष्म ताट्य समारोह (१७ से २५ मई तक) का आयोजन 
किया, जिसमे दिशातर ने मोहत राक्रेश-कृत 'आध्रे अधूरे” (१७ मई, दो प्रयोग), कन्नड भारती ते आद्य रगाचार्य- 
कृत 'रग भारत” (१८ मई, कन्नड मे), तथा सकेत, जयपुर ने झ्ञावदेव-शुतुरमुर्गं! (२४ मई) प्रस्तुत किया । इसके 
अतिरिक्त विद्यालय के छात्र-विर्देशको द्वारा कुछ नाटक (१९ मई) तथा विद्यालय के छात्रों द्वारा मराठी तप्राधा- 
'कुनाचा मेल नाही' (२० मई), गुजराती भवाई (९१ मई), ब्रेहट के ताटको के कुछ दृश्य (२३ मई), एडबर्ड 
एल्बी के 'दि ज, स्टोरी' का मराठी-रूपान्तर (२४ तथा २४५ मई) तथा ब्वेस्ट का 'खडिया का घेरा' (२५ मई) प्रद- 
शिव हिया गया ! २२ मई को विद्याकूय के छात्रों ने अपने मौछिक झनुरचित नादयाश गति, सग्रीत तथा बेहरो के 
सहारे प्रस्तुत किये । 
ये नाट्य-प्रदर्शन टिकट से क्ये गये, जिनके लिये २) रु० तथा ३) रु० के दिकट रखे गये थे । 
इसके अतिरिक्त छात्रों के विविध कछाओो के ज्ञान के सवर्धध के लिए विद्यालय द्वारा समय-समय पर 
प्रदर्शितियो, चलचित्र-प्रदर्शन, रगमच के विविध पहलुओ पर व्याख्यानो एवं विचार-गोष्ठियो तथा सम्रहालयो, कला- 
दीर्घाओं और ऐतिहासिक भवनों को देखने का भी प्रबन्ध किया जाता है। छात्र-कलाकारो तथा छात्र-उपस्थापको 
के व्यावद्दारिक प्रशिक्षण के छिए विद्यालय ने २२ अगस्त, १९६४ से एक रिपर्टटी नाटक सडलोी. प्रभोग के 
रूप मे, प्रारम्भ कर दी है । इसमे विद्यालय से निर्देशन, अभिनय तवा रगशिल्प मे डिप्लोमा-प्राप्त छात्र ही रखे 
जाते हैं । 
अभिनय तथा रगशिल्प मे विशेष दक्षता-प्राप्त छात्रों को प्रोत्साहन देने के छिये विद्यालय में सवू १९६४ 
से चार पुरस्कार देने वी परम्परा प्रारम्भ की है-मरत पुरस्कार (सर्वोत्तम बहुमुखी छात्र के लिये), कालिदास 
पुरस्कार (विशेष रूप से विद्ञिष्ट छात्र के लिए), करिलोस्कर पुरस्कार (सर्वोत्तम छात्र-अभिनेता के लिये) तथा 
गिरीक्ष घोष पुरस्कार (सर्वोत्तम छात्र-रगशिल्पी के लिये) । ये पुरस्ताार प्रत्येक वर्ष विद्यालय हुँ विस्चिप्ट, दक्ष एव 
मेघावी छात्र-छात्राओं को दिये जाते हैं ॥ 
विद्यालय मे दृश्यबन्धो के 'मॉडल' बनाने, मचौपकरण एवं दृश्यावली आदि तैयार करने के लिये काप्ठ- 
कला क्षर्थात्‌ बदईगिरो तथा दृश्याकन (सीनिक डिजाइनिंग) की कक्षाओो की भी व्यवस्था है ॥ 
सहायता और अनुदात-अकादमी हिंन्दो तथा देश की सभी भाषाओो की सस्थाओ को सर्वेक्षण एवं अनुसघान 
ठथा अधिकाप्न नाट्य-सस्थाओ को विद्युत्‌ एवं ध्वनि-यन्त्रो, सचोपकरण, परिधान आदि खरीदने, नाटकोपस्थापन, 
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नादय-शिक्षण रंगरंच-निर्माण तथा नाद्य-प्रत्थो के प्रकाशन, नाट्य-पुस्तकालय खोलने आदि विविध कार्यों के छिए 
वित्तीय सहायता एवं अनुदान देती है, जो एक हजार रुपये से लेकर पचास हजार रुपये तक का हो सकता है। 
इस प्रकार की सहायता और अनुदानों स्रे हिन्दी तथा अन्य भाषा-क्षेत्रो की नाट्य-संस्थाओं को अपनी रग-व्यवस्था 
को पूर्ण बनाने तथा सुस्थिर रूप से खडे होने का अधिकार मिल गया है, जो रगमंच आन्दोलन की एक विशिष्द 
उपलब्धि है । 
अकादमी-पुस्तक्नालय एवं संप्रहालय-भकादमी ने नृत्य, नाटक एवं संगीत कक्ाओ के अध्ययन एवं अनु- 
संघान के छिए एक: विशज्ञाल पुस्तकालय की स्थापत्रा की है, जिम्में हिन्दी तथा इतर आरतीय भाषाओं के नाटक 
एवं माट्यशास्त्-विषयक अमूल्य ग्रन्थ, पत्र-पत्रिकाएँ आदि सप्रहीत हैं। इस पुस्तकालय ने नादय-विपयक 
पुस्तकालय के अभाव को दूर करने मे एक स्पृहणीय भूमिका ग्रहण की है । अकादमी को देश-विदेश के अनेक छेश्वकों 
एवं सस्याओ से प्रन्योपहार भी प्राप्त होते रहते हैं । 
अकादमी के संग्रहालय में सगीव, नृत्य, नाटकाभिनय आदि के सम्बन्ध में छवि-चित्रों, माइक्रौ-फिल्मों, 
रिकार्डों, टेप-रिकार्डों, राज्य-विश्लेषो के लोक-संगरीत के वाद्य-यन्त्रो आदि का मूल्यवान संग्रह है । 
अकादमी का बतंमान कार्यालय, पुस्तकाछय एव राष्ट्रीय नादूय विद्यालय, रबीन्द्र भवने, फिरोजशाह 
रोड, नई दिल्‍ली मे है ॥ डॉ० सुरेश अवस्थी इसके सचिव और ई० अल्काजी विद्यालय के निदेशक हैं । 
सूचना मंत्रालय का गोत एवं नाठक-प्रभाग-नाटक, कठपुतली, कवि-सम्मेलन, कब्वाली, हरिकथा आदि के 
कलात्मक माध्यम से फ्रचवर्षीय आयोजनाओं के देशब्याप्री प्रचार के लिये भारत सरकार ने सूचना एवं प्रसारण 
भत्रारय के अन्तर्गत गीत एवं नाटक प्रभाग की स्थापना सन्‌ १९५४ में की। पचवर्षीय आयोजनाओं मधवा 
झतके मूलभूत विचारों एवं कार्यक्रमों को आधार बना कर प्रभाग द्वारा हिस्दी तथा अन्य प्रादेशिक भाषाओं में 
अनेक नाटक लिखे-लिखाये गये ॥ किसी भी भाटककार को अपनी पाण्डुछिपि स्वीकृत कराने के लिये प्रभाग द्वारा 
प्रसारित एक प्रइनावलछों का उत्तर भर कर पराण्डुलिपि के साथ भेजना पड़ता है और स्वीकृत हो जाने पर लेखक 
को पुरस्क्ृत किया जाता है । 
इन नाहैको को खेलने के लिये प्रभाग ने अपने कुछ केन्द्रीय नादूय-दल तैयार किये और प्रभाग दारा 
स्वीकृत चाटकों को खेलने की अनुमति अन्य संरघाओ को भी भदान की | यह अनुमति बाहरी संस्थाओं को नि.शुल्क 
अथवा धर्मार्थ प्रदर्शन के लिये ही दी जाती है, किन्तु अन्यया लेखक से अनुमति लेना आवश्यक होता है। प्रभाग 
अब तक विविध भाषाओ के लगभग भत्तर नाटक खेल चुका है। वह वर्ष मे हिन्दी तथा अन्य भाषाओं के नाटकों 
के कुल मिला कर चार सो से पाँच सौ तक प्रदर्शन कर लेता है ) 
बाहर की जो नाट्य-सस्थाएँ प्रमाग से उसके स्वीकृत नाठक खेलने के लिये मंबद्ध हो जाती हैं, उन्हें 
अति प्रदर्शन पर कूछ पारिश्रमिक भी मिलता है, जिससे वे अपने प्रदर्शन नियमित और सुचाए रीति से 
दे सकें । है 
प्रभाग के केन्द्रीय नाटूय-दल द्वारा प्रस्तुत हिन्दी नाटकों मे उल्लेखनीय है : रमेश मेहता-कृत 'हमारा गाँव 
(१९५४ ई० ), प्रभाग के उप निदेशक वीरेन्द्रनारायण-कृत 'घरंशाछा” ( १९५७ ई० ) ओर 'चौराहे पर 
मामा घरेरकर के मराठी नाटक “जिवा-शिवादी भेटं का २० झ० केलकर-कृत अनुवाद और भगवान देखता रहा 
(१९५७ ई०)। लेखक-व्य रामसोकर-सवनीस-माडगूरूकर के मराठो माटक "हेहि दिवस जातीऊ! के गोविन्दवल्झम 
पंत-कुत नाट्य-रूपातर “आराम हराम है' आदि ६४ 
“हमारा गाव” एकाऋदृक््यीय ढाई घटे का त्रिअंको नाटक है, जिसमे भारतोय गाँव की दुर्देशा, भशिक्षा, 
अज्ञान आदि का चित्रण कर गाँव के पुरननिर्माण पर जोर दिया गया है। “धरमंशाला मे कई भाषा-भाषियों को एक 
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साथ एकत्र कर राष्ट्र की भावनात्मक एकता पर जोर दिया गया है 
ये दोनो माटक एक ही दृश्यबंध (सेट) पर खेज़े दाते हैं, किन्तु चोराहे पर” मे कोई दृश्यवंध नहीं है ॥ 
शिल्प की दृष्टि से यह एक विश्विष्ट प्रकार का नाटक है, जिसमें सात पात्र-दो दम्पति, एक मिखारो, एक बृद्ध 
बाप और एक चाय वाला-मंच्र पर आकर अपनी-अपनी भूमिका बताते, मेक-अप करते ओर अभिनय प्रारम्म कर 
देते हैं ।'" 
और मग्रवान देखता रहा' में गाँव के मिटते हुए घन्धे, बेकारो, ऊँच-तोच, अस्पृश्यता और गिरती हुई 
अनुष्यता, साहकारो के अनाचार आदि का मामिक अकन हुआ है | इस तिजंकी नाटक में अनेक दृइय हैं, जिसे 
प्रतीक रग-सज्जा द्वारा दिल्लाया जा सकता है । 
पद का 'ऑराम हराम है! एक ही दृश्यदध पर प्रयोक्तव्य माटक है, जिसमे एक करोड़पति परिवार 
के तौकरो के हडताल कर देने पर परिवार के सदस्यों के द्वारा श्रम के भहृत्त्त की अनुभूति का वर्णन किया 
जा है। 
इन नाटको के निर्देशक हैं-प्रभाग के निदेशक ले० कर्नंल एच ० वी० गुप्ते । रग-दीपन प्रायः धर्मपार शर्मा 
श्र घ्वनि-सकेत देने का काम लेनिन पत करते रहे हैं ३ 
प्रभाग द्वारा प्रायः प्रत्येक दप नाट्य-समारोह भी आयोजित किये जाते हैं, जिनमे सस्कृत, हिन्दी तथा 
अन्य भाषाओं के नाटक भ्रदर्शित किये जाते हैं। सन्‌ १९६० के अन्त तक श्रभाग द्वारा पाँच समारोह आयोजित 
किये जा चुके थे। ये समारोह अब प्रभाग की रंगशाला-रगमच-मे ही प्रायः फरवरी-मार्च में होते हैं। इसमे ७५० 
ध्यक्तियो के बैठने के लिये स्थान है ॥ 
इसके अतिरिक्त प्रभाग द्वारा राष्ट्र की भावात्मक एकता की अभिवृद्धि के लिये देश के एक राज्य के नाट्य 
देल को दूसरे राज्य मे भेजा जाता है, जिससे कला के माध्यम से सौहादे, पारस्परिक आदान-प्रदान और समन्वय 
की भावना जागृत हो सके । 
केखद्रीय गोत-वारक प्रभाग की भाँति उत्तर प्रदेश तथा अन्य भाषा-माषी राज्यों में भी गरीत-नाटक 
अनुभाग इस दिशा मे वायरत हैं। उत्तर प्रदेश की गीत-नाटक शाखा सूचना विभाग के अन्तर्गत वर्तमान शती के 
छठे दशक के अमग्त मे खुली थो। इस शाखा द्वारा भ्रत्येक वर्ष केन्द्रीय प्रभाग की भांति ही नादूय-समारोह 
आयोजित बिये जाते रहे हैं। रुन्‌ १९५५ मे इस समारोह मे लखनऊ की नाट्य-संस्था *रणगसछ', एटाकी 
“बला-भारती' और वाराणसी की 'श्रीमाट्यम्‌! ने क्रमश 'आषाढ का एक दिन (ले० मोहन राकेश), 'भादमी 
(ले० ब्रजवत्लभ मिश्र ) ओर 'ये भी इग्सान है! नामक नाटक प्रस्तुत किये ॥ इसमें सर्वश्रेष्ठ भभिनीत नाटक 
“आषाढ गा एक दिन', सर्वश्रेष्ठ नाटव कार द्रजवल्लभ मिथ, स्वेक्रेष्ठ अभिनेता के रूप में बवधविहारीलाल (“ये 
भी इसान है मे पग्‌ दासू वे रूप अमिनम के टिये) तथा सर्वश्रेष्ठ अभिनेत्री के रूप में घीरा बनर्जो, ('आधाद का 
शक दिन” को मल्लिका) को “शाकु तल पुरस्कार' दिये गये । 
उत्तर प्रदेश की गीत-माटक झाखा कई वर्ष तक (राज्य की मुल्य म॒त्री श्रीमती सुचेता कृपलानो के युग 
तक) कार्यरत दनी रही ओर बअत्येक बर्थ माट्य-समारोह का क्रायोजन करके सर्वेश्रेष्ठ अभिमीत नाटक, सर्वश्रेष्ठ 
पाटक्कार, अभिनेता एवं अभिनेन्नो को पुरस्कार दिये जाते रहे हैं, किन्तू सन्‌ १९६७ में जब इस भ्रदेश मे 
चोधरी चरण पिह के नेतृत्व भे स्ृप्रथम सविद सरकार बनी, तो उसने अन्य मितब्ययिताओं के साथ गौतननाटक 
शास्था को भो समाप्त वर दिया ॥ अमृतछाल नायर के कपनानुसार भहोत्सव के कार्यक्रमों में बड़ो भीड़ जुड़ी 
*रश्य' हुआ करता था ।” इस समारोह मे हिन्दी माषा के अतिरिक्त अन्य भाषा के भी चाटक हुआ करते थे ॥ 
इन नादूय-समारोहो सौर पुरस्कारों से अव्यादसायिक रगमच को बड़ा प्रोत्साहन प्राप्त हुआ है। 


आधुनिक युग । ४४१ 


(चार) आधुनिक युग की अन्य नादुय-संस्थाय॑ 

राष्ट्रभापा हिन्दी के गौरव के अनुरूप अहिन्दी-प्ेत्रो में-विशेषकर महाराष्ट्र से लेकर बंगारू तक-हिन्दी 
को समानाधिकार प्राप्त रहा है और यह सत्य रंगमंच के क्षेत्र मे और भी तीव्र रूप से उभर कर सामने जा जाता 
है। दिल्‍ली महानगरी जितनी हिन्दी की है, उतनी ही वह बंगला, मराठी, पजाबी, गुजराती आदि भाषाओं की 
भी है। इस प्रकार बम्बई जितनी मराठो मा गुजराती की या करूकतता जितना बेंगछा का है, उतना ही ये दोनों 
महानगर हिन्दी के भी हैं ॥ ये अन्त्प्रान्तीय महानगर हैं, जिन्हें किसी एक मापा-क्षेत्र के अन्तर्गत सौमित कर नहीं 
रखा जा सकता। रंगमंच के क्षेत्र मे बबई ने वेताव-युय मे और कछकत्ते ने प्रसाद-युग मे नेतृत्व किया भौर 
आधुनिक युग में यहे 'कमान' दिल्‍ली के हाथो मे आ गई है| दिल्ली न केवल अन्तर्प्रान्तीय, बल्कि अब अन्तर्राष्ट्रीय 
महानगरी बन चुकी है ९ 

दिल्‍्ली-रग्रमंच-कुछ विद्वानों का मत है कि दिल्‍ली की अपनी कोई “पुरानी रंग-परम्परा' नही रही है" 
अथवा उसकी अपनी कोई जड़ अथवा आवार-भूमि नहीं रही है, जिसे उलट कर देखा जा सके ।”' यह हम देख 
चुके हैं कि दिल्‍ली बालीवाला विक्टोरिया, न्यू अल्फेंड, सूर विजय, धभाहजहाँ, वैराइटी आदि अनेक पारती-हिन्दी 
नाठक मडलियो का प्रमुख “मुकाम” रही है । इसके अतिरिक्त इन्दगढ़ के महाराज की श्री मोहन नाटक मंडली 
सन्‌ १९४५ में यही पर बनी थी । अतः सारे हिन्दी-प्रदेशो मे और उनवे बाहर भी सम्पूर्ण उत्तर भारत की एक 
रग-परम्परा रही हैऔर वह थी पारसी-हिन्दी रग-परम्परा, जो इन व्यावस्नाथिक नाटक-मडलियो के कारण 
दीघंकाल से अविच्छिन्न वनी रही । यही कारण है कि इस परम्परा के प्रकाश्चित माठकों में राधेश्याम कयावाचक 
के 'वीर अभिमन्यु' की एक छांख से अधिक प्रतियाँ अब तक बिक चुकी हैं | हिन्दी को अपने इस अमूल्य दाय को 
स्वीकार करने भे सकोच नहीं करना चाहिये। इसके अतिरिक्त कालछेज-छात्रों द्वारा भी समय-समय पर नाटक 
अभिनीत होते रहे हैं । 

देश के स्वतंत्र होने के वाद से दिल्ली हिन्दी रगमच का केन्द्र दवत गई है, अनेक नये शिल्प प्रयोग हो ९हे 
हैं, अनेक नाटूय-संस्थाओ ने जन्म लेकर उसे समृद्ध बनाया है, किन्तु कूछ ऐसा छगता है कि इस रगमच की 
आत्मा में भारतीयता का-समाज और राष्ट्र के जीवन, सस्कृति और युगवोध का प्रतिबिम्व नदी है, जैसे वह 
दिदेशी अथवा भेंगनी के प्राणों को छेकर जो रहा हो-एक रातही जीवन, एक कृधिम जीवन । कही-कहीं गौकछिक 
झृतियों मे भारत की इस आत्मा के दर्शन अवश्य होते हैं, किन्तु उनकी संख्या अधिक नही है। दिल्ली-रंगमंच के 
स्तही नोवन का कारण है-पंजाव के उन कलाकारों एवं साट्यानुरागियों का दिल्‍्ली-आयमम, जो भारत-विभाजन 
के कारण विस्थापित द्वो गये थे । दूसरा कारण है-स्वतत्र भारत की राजघानो मे विदेश्ञी द्रतावासों को स्थापना 
ओर उनके अपने कर्मचारियों, देशवासियों आदि के लिये मनोरजनार्थ नाट्य-वलवों की स्थापना | इन आगंतुको 
ने दिल्ली के आधुनिक रंगमच की नीव डाली और नई दीवारें खड़ी की, आकर्षक किन्तु विदेशी प्छारटर छिये 
हुए । विदेशी दूतावासों के नाटक वलबो द्वारा ओेंग्रेजी अयवा उनके देचझों की भाषाओं के नाटक या संगीतक अथवा 
उनके भेंग्रेजी अनुवाद खेले गए। देश-विदेश की विविध नाट्य-मडलियों ने यहां आकर दिल्ली के इरतही नादुय- 
जीवेन को एक तई दिल्ला दी, और क्रप्शः वह विभिन्न रग-एवं-नादय-पद्धतियों के नाट्य-प्रयोग की केन्द्र 
बन गई । 

पंजाद से आने वाले कलाकार एवं रंगकर्मी अपने साथ दो नादय-सस्थाएँ लाये-थीआदूस क्लब और 
छिटिछ थियेटर ग्रुप, जिनमें से प्रथम शिमला में सन्‌ १९४३ में खार० एम० कौछ, ओम्‌ शर्मा और देवी चाँद 
द्वार; संस्थापित हुई थो और दूसरी छाहीर में इंग्लेड के रूघु रगमच आन्दोलन (लिंटिल थियेटर मूवमेंठ) से 
भरणा ग्रहय कर सन्‌ १९४६ मे इंदरदास और उनके साथियों द्वारा । थीआदूस क्लब ने शिमला मे हरिक्ृष्ण 


४४२ ॥ भारतीय रगमच का विदेचतात्मक इतिहास 


च्रेमी” का 'पतवार' (१९४३), सुदर्शसश का 'औरत' (१९४४), हकौस त्रिोकनाथ आजूम का 'समाज की भेंट, 
दिजेन्द्रसीता' का हिस्दी-रूपातर तथा कुछ अन्य नाटक मचस्थ किये | इधर लिटिल थियेटर ने छाहौर मे इंदरदास 
और हरिकिशनलाछ के सह-लेखन का 'सोसाइटी के ठेकेदार” नामक नाटक, विभाजन-यूर्वे के दंगों के हुड॒दग और 
नारेबाजी के बीच, अप्रैल, १९४७ मे लारेंस गाइडन के खुले रपमंच पर खेला । 

थी आरद्स क्लब-इसके अनन्तर दोनो सस्थाओं के अधिकाद केलाकार दिल्ली घल्ले आये। संभवत. दी 

आद स क्लब के सदस्य दिल्ली कुछ पहले हो आ गये ओर उन्होंने अपने एक कलाकार-सदस्य ओ० पी» दर्का-हुठ 
“भाई (जो पृथ्वी थियेटर्स के 'दीवार' के अनुकरण पर छिखा गया था) सन्‌ १९४८ में खेखा ॥ इसके वाद हिन्दी के 
प्रस्निद्ध नाटककार रमेश मेहता-कृत 'इडिया टुडे' (१९४९ ई० ), 'दहेज” (१९५० ई०) बोर 'दस्तूरी' (१९५० ई०) 
मे चस्थ हुए । 'इडिया टुडे अंग्रेजी नाम का हिन्दी नाटक था, जो 'बाई० एम० सी० ए० हाल में चार रात तक 
चला । 'दहेज' के पाँच प्रदर्शत हुए। दे दोनो नाटक दु खान्तकों ये । 'दस्तूरी' (अब “दामाद' नाम से प्रकाशित) 
'फार्स' के ढग का सुलान्तकी है, जो नो राजियो तक चला । यह दिल्ली कालेज, गृह मंत्रालय के नाट्य-क्लव आदि 
अन्य संस्थाओं द्वारा भी अभिनीति हो चुका है ।* 

इसके अनन्तर थी आदू स॒ क्लब ने रमेश मेहता के अन्य नाटक बेले-'फेसला' (१९५१-५२ ई०), 'जुमाना' 
(१९५२ ई० ), 'हमारा गाँव” (१९५४ ई०), 'पायल' (१९५५ ई०), “उलसन” (१९५५-५६ई० ), 'ढोग' (१९५६- 
५७ ई०), 'अडर सेक्रेंटरी' (१९५६ ई०), तथा 'रोटी और बेटी” (१९६९ ई०) । इनमे' उलज्नन! 'हमारा गाँव, 
“ढोग', 'अडर सेक्रेटरी” आदि बहुत छोकश्निय हुए ॥ मेहता का 'उलझन' सोवा के पश्चिमी कमान के मुख्यालय के 
अधिकारी क्लव द्वारा सन्‌ १९४० मे पांच राजियो तक, “अपराधी कोन ?” उक्त क्लब द्वारा सन्‌ १९५१ मे, “हमारा 
गाँव' प्रघान मन्‍्त्री पं० जवाहरलाल नेहरू के निवास-स्थान पर १३ नवम्वर, १९५४ को और बाद मे राष्ट्रीय चादूय 
समारोह के पुरस्कार वितरणोत्सव पर सन्‌ १९५४५ मे राष्ट्रपति डॉ० राजेन्द्र श्रसाद के समक्ष, 'ढोग' कलकत्ते के 
सगीत कला मदिर द्वारा सनू १९६५ ई० में तथा “अडर सेक्रेटरी' देश के विभिन्न भागों मे विभिन्न सस्थाओद रा 
खेला जा चुका है। “उलझन! (१९५० ई०) मे रमेश मेहता के साथ फिल्‍म अभिनेत्री पुण्पा हंस ने भी काम 
किया था । 

तिअकी 'अडर सेकेटरी' परिस्थितिणे के ब्यग्य और अप्रत्याशित मोड़ो पर आधादित एक लोकप्रिय व्यंग्य 
नाटक है, जिसके नायक चाँदनारायण भटनागर] को, अपनी पत्नी सरोज की अपने आधिक स्तर से अधिक के प्रद- 
शैन की झूठी होड के कारण, पहले बाबू से अडर सेक्रेटरी और बाद मे घर का नौकर वूराराम बनने के छिये बाध्य 
होना पडा । सरोज की सहेलियों-पुष्दा और काता के आगे उसका भडाफोड होने पर आघात को सहन करने के छिये 
उसे मूर्छा की शरण लेनी पडतो है। पृष्पा के पति और काता के भनोनोत पति के भेद खुलने पर उन्हें भी छज्जित 
होना पडता है । इस नाटक के अप्रत्याशित साटको कार्ये-व्यापार के कारण अनेक स्थलों पर हंँसते-हँसते सामाजिक 
के पेट मे बल पड जाते है। चाँददारण्यण गौर बाबूराम के रूप मे रमेश मेहता की दोहरी भूमिका हास्य और सामा- 
जिंक की सवेदना जायूत करने मे समर्थ है। सरोज की भूमिका मे उमा सहाय का जभिनय जीवत है । 

“रोदी और वेटी' हरिजनो की समस्या पर आधारित है, जो, हरिजनों को कातून मे बराबरो का अधिकार 
प्राप्त होते हुए भी, उस समय ठक नही सुझझ सकती, जब तक कि उच्च वर्ग के छोग उनके साथ रोटौ-बेटी का 
सम्बन्ध स्थापित नहीं करते | इस नाटक के द्वारा मेहता जी ने गाँधीवादी विचारधारा को अग्नवर करने की दिशा 
में एक स्तुत्य कदम उठाया है। रविदास चमार तथा उसकी पत्नी ग्रगो के रूप भे क्रमश रमेश्न मेहता और श्रीमती 
उमा सहाय की भूषिकाएँ अन्यतम हैं ॥ उम्रा जो माँ, आदर्श यूहणी और अपने अभिमान के भ्रति जागहूक बुद्ध 
(गगो) के रूप में बड़ी सहज, संतुलित एड व्यवहार-कुशल दोखती हैं । 








थ्रो आर्ट,स क्लब, नयी दिल्‍ली द्वारा प्रदर्शित दो माटक : 

(ऊपर) सप्र्‌ हाउप्त, नयी दिल्‍ली मे प्रस्तुत रमेश मेहता-कृत 'भण्डर सेक्रेटरी” 
(१९५६ ई०) में सरोज तथा चाँद नारायण (मध्य) तथा 

(मोचे) रमेश मेहता-कत 'दंसा बोलता है! में तारा (उम्रा सहाय) तथा 

पाँचू (रमेश मेहता) 


(थ्रो आर्टूस वलब, नयी दिल्ली के सौजम्से) 


नाना 








ध्री आर्टूस क्लब नयी दिल्‍ली द्वारा अभिवीत दो बाल-माठक . 
(ऊपर) रमेथ मेहता-कृत 'मूर्स बिल्लियाँ' (१९६१ ई०) तथा 
(नीचे) रमेश मेहता-कृत 'अंथेरा और उजाक्ा' (१९६१ ई०२) के दृश्य 


(थी आर्ट स क्लब, नयी दिल्‍ली के सौजन्य से) 
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थी आाटूस बलव ने अपने २७ वर्ष के दी जीवन मे शिमला तथा दिललो के बतिरिक्त उत्तरी भारत के 
विभिन्न नगरों यथा मेरठ, फ्छटरवकगज (बरेली), अजमेर, पठान कोट, जम्मू, श्रीनगर, अमृतसर, कानपुर, छूखनझ- 
कलकत्ता आदि के दोरे कर अपने नाटक प्रदर्शित किये कौर लोकप्रियता प्राप्त की | प्रतिरक्षा मधिकारियों के 
आप्रत्रण पर बलब ने सन्‌ १९५१ तथा १९५५ में अपने नाटक जम्मू-कश्मीर के विभिन्न मगरो-पठानकोट,साम्बा, 
जम्मू, श्रीनगर, उरी, पटुटन, राजौरी आदि मे मचस्थ किये । सन्‌ १९५२ में सैनिक अधिकारियों के आग्रह पर वरूब 
में मेरठ मे 'जुमाना' मंचित किया । 

सेना के अतिरिक्त देश की राष्ट्रीय सस्या काँग्रेस मे भी कब की बआमत्रित किया, जिसे स्वीकार कर वलूव 
ने अजमेर और अमृतसर के कांग्रेस अधिवेदनों में क्रशशः सनू १९५४ तथा १९४५५ मे हमारा गाँव! हा प्रद- 
शैन किया । 

सन्‌ १९५७ में सन्‌ १८५७ की क्राँति की छताब्दी देश भर मे मनाई गई | इस अवसर पर फलछब में मामा 
वरेरकर के मराठी नाटक “जिवा-शिवादी भेंट! के हिम्दी रूपांतर “और भगवान देखता रहा? (अनुवादक र० श० 
केककर) का अभिमचन फाइन आर्ट थियेटर मे सितम्बर, १९५७ में किया, जिसे राष्ट्रपति तथा प्रधान मश्री पे० 
नेहरू ते देखा या । 

छ मई, १९६० को कइमीर भवन-निर्माण कोप के लिये अस्पुश्यता-निवारण एव वर्ण-मैंत्री को समस्या पर 
आधारित “रोटी और वेटी' खेला गया । दिल्‍ली राज्य भरकार के तत्त्वावघान मे सूचना मंत्रालय हारा आयोजित 
ग्रीष्य नादूय समारोह (१९६१ ई०) में भी यही नाटक अ्रस्तुत किया गया । २५ मई, १९६१ को इंडियन टर्पन्टा- 
इन एण्ड रोजित कम्पनी लि०, वलटरबकगज (बरेली) में, १४-१५ जुलाई, १९६२ को बी० जौ० एम० एरा०, 
पदियाला से सहायतार्थ पटियाला से तथा बाद में 'अनासिका' कलकत्ता द्वारा आयोजित माट्य-समारोह में सत्‌ 
१९६४ में 'अडर सेक्रेटरी' मचस्थ किया गया । 'अडर सेक्रेटरी' को हिन्दी, सिन्‍्धी, तमिल, बेंगला, गुजराती, पजाब्ी 
तथा मलयाकम में क्रमशः १, २, ३, ९, १३, १६ ओौर २३ फरवरी [तथा मार्च, १९६४ को सफलतापूर्वक मचित 
करा कर क्लब ने एक नया साहसिक, प्रयोग किया, जो इप बात का द्योतक है कि रगमन के भाष्यम से राष्ट्रीय 
एवता के स्वप्त को चरितार्थ किया जा सकता है । 

२५ जनवरी, १९६३ को हिन्दुत्ताव छीबर लि०, नई दिल्‍ली के तत्वावधान में व्छब ने सप्ू हाउस मे 
लिर्भंकी 'पेसा बोलता है' (शमु मित्र तथा अमित मेंत्र के सह-लेखन के बेंगला नाटक 'काचनरंग' का रमेश मेहता 
कृत हिन्दी-रूपात्तर) का प्रस्तुतीकरण राष्ट्रीय प्रतिरक्षा कोष के निमित्त किया | इसकी कथा 'सर्वे गुणा: काचनामसा- 
अ्रयन्ति! की लोक्ीक्ति पर आधारित घरेलू नौकर अनपढ़ पाँचू की लादरी निकलने से उत्पन्न भनोस्यिति तथा ह्वामी 
के परिवार द्वारा पैसे हडपने के पड्यत्र के फलस्वरूप परिवार की स्वामिती अपनी पक सुपमा कय विवाह भी पाँचू 
से करने को प्रस्तुत हो जाती है। इस नाटक मे भी रमेश मेहता (पाँचू) तथा उम्र सहाय (नोकरानी तारा) की 
जोडी अभिनय, संवाद, रूप सज्जा और परियान की दृष्टि से बहुत सफल रही है । 

अक्टूबर, १९६६ से जनवरी, १९६७ तक के अपने शीतकालीन कार्यक्रम के अन्तगंत क्लब ने रमेश मेहता- 
कत अन्य पाँच नाटकों के साथ उनका नया नाटक “बडे आदमी” भी प्रदर्शित किया । “बडे बादमी' की कहानी रमेश 
मेहता के 'अंडर रोक्रेटरी' के कथ्य के ही समानान्तर है। दोनो में अन्तर केवल यह है कि 'अंडर सेक्रेटरी' मे पत्नी 
बड़ा आदमी बनने के दिखावे के कारण पति को घर का नौकर बनाना पड़ता है, वो “बडे आदमी! में बच्चों की 
खुशो और उज्ज्वल भविष्य के छिये पति के आदेश औौर आग्रह पर पत्नी को घर की आया बनना पड़ता है। 'बड़े 
आदमी” का प्रसगनिष्ठ हास्य उच्च कोटि का है, जो मानव-मत को ग्रुदगुदा देता है और वह मुक्त होकर हंस पड़ता 
है । परिस्थितियो के ब्यंग्य पर आघारित यह एक सुखातिका है। है ह 
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नाटकों को इस ख्यखला में रमेश मेहता का अंतिम माटक है-'खुछो बात” (१९६९ ई०), जिसकी कथा 
आयमो में परिवार-नियोजन की समस्या को लेकर लिखी गई है । यह नाटक भौ क्लब द्वारा मंचस्थ हो चुका है । 
रमेश मेहता के 'जुमाता' और 'हमारा गाँव! का निर्देशन छे० कनेंछ एुच० वी० गुप्त ने किया, किन्तु सन्‌ 
१९५४ से रमेश मेहता स्वय अपने नाटकों का निर्देशन करते जा रहे हैं । मेहता स्वयं एक जच्चे अभिनेता भी हैं 
ओर उन्होंते चरित्र-तायक से लेकर या चपरासौ तक को भूमिकाएँ वडी कुशछता के साथ श्रस्तुत की हैं । श्रीमती 
जमा सहाथ क्‍्छव कौ एक मी हुई चरित्र-वायिका हैं । रमेश मेहता के नाटक धायः दो तो अंक तक के होते हैं, 
जो एक ही दृश्य-दन्घ पर खेले जा सकते हैं ॥ 
वउल्सन' के अब तक कुल मिला कर १५००, 'हमारा गाँव' के लगभग २५०० यर “अंडर सेकेटरी' के लग- 
भग २००० प्रदर्शन हो चुके हैं ।” 'हमारा याँव' और 'अडर सेक्रेंटरी' देंगठा, गुजराती आदि कई भाषाओं मे अनू- 
दि होकर खेले जा चुके हैं । इन नाठको की छोकप्रियता के मुख्य कारण हैं-वाटको के लिये कृपक, निम्न एवं सध्य- 
वर्ग के जीवन के सुख-दु'ख, हीनता एवं पराजय, प्रेम के ढोग एवं छलावे बौर परिस्थितियों के ब्यंग्य-बेपम्य से हार 
ने मानने वाले पात्रों का चयन, जो भारत को मिट्टी से उपजे और गद़ठे गये हैं, सरल, सक्षिप्त एवं व्यंग्यात्मक 
सवाद, स्वाभाविक्र अभिवय एवं कुशल निर्देधन 8 फलस्वरूप सर्वत्र, विशेषतः दिल्ली में रमेश मेहता के नाटकों को 
एक निश्चित प्रेक्षक-बर्ग प्राप्त है, जो स्वयं “बुकिंग क्राफिस! पर जाकर टिकट खरीदते हैं। प्रदर्शन प्रायः शनिवार 
रविवार और सोमवार को सप्रू हतत जयवा फाइन बाद्स थिफेदर भे होते हैं ॥ नया नाटक प्रारम्भ में शनिवार, 
से विरन्दर मगछ॒वार तक किया जाता है। क्लब के अधिकाश नाटक प्राय. एक ही दृश्यवंध पर जाघुनिक रंगप्मिल्प 
के साथ प्रस्तुत किये जाते हैं । 
क्छद ने सन्‌ १९५६-५७ मे अपना प्रथम नाट्य-समारोह ८ दिसम्दर, १९५६ से ६ जनवरो, १९५७ तक 
सप्रू हाउस में आयोजित किया था, जिसमें 'जुमाना', 'ढोग,' 'फैसलछा', “उलझन, और “हमारा गाँव” अस्तुत किये 
गये थे । इसके लिये राष्ट्रपति डॉ० राजैन्द्प्रसाद और उपराष्ट्रपति डॉ० सर्वंपत्की राघाकृष्पन्‌ के शुभ कामता सदेश 
प्राप्त हुए ये | इसके अनन्दर ओर भी कई नाट्य-सम्गरोह क्लद द्वारा सम्पन्न हो चुके हैं | 
सन्‌ १९६८ में श्री आदूंस कछव के २५ वर्ष पूर्ण हो गयें, जिसके उपलध्षय में क्लव ने रजत जयती समारोह 
९ फरवरी, १९६८ से २१ अप्रेल, १९६८ तक बड़ी घूमघाम से मनाया । ९ फरवरो को “रोटी और बेटी” के प्रद- 
शत से समारोह का आरम्म हुआ, जिसका उद्घाटन उत्तालीन राष्ट्रपति डॉ० जाकिर हुतन ने किया १ १० कौर 
१६ फरवरी को “रोटी बेटी” के तीन प्रयोग किये गये-१ ० फरवरी को एक तथा ११ फरवरी को दो । 
२४ तथा २५ फरवरी को रंग-एव-फिल्म कछाकार सज्जन ने एकाकी प्रदर्शन क्वषिय्रा । एक प्रयोग में गोत 
एवं नाट्य के कुछ नौ कार्यक्रम । २४५ फरवरी को दो प्रयोग हुएं 
इसके अनन्तर रलव ने उलझन” (२-३ भाचे )*, 'ऐसा बोलता है' (९-१० मां), 'अढर सेक्रेटरी! (१६- 
१७ मार्च), 'जमाना' (३०-३१ मारे), 'बड अदमी' (६-७अप्रेल), तथा 'ढोग! (२०-२१ अप्रैछ) नाटक मचस्थ 
किये। प्रत्येक नाटक के दूसरे दिन दो प्रयोग किये गये-प्रथम ३ ॥ वजे अपराह्न से और दितीय रात्रि को ६॥॥ 
बजे से । 
इस अवसर पर किएटिव यूनिट, वम्बई ने “नकड़ी का जाल' (२३ मार्च) तथा 'उप्तके बाद! (२४ मार्च, दो 
प्रयोग) तथा अनासिका कला सगम, कलकत्ता ने “उपते-छपते” (१३-१४ अप्रैछ, १९६८) का सफ़त मचस किया । 
१४ अप्रे को “छपत्ते-छपते' के भी दो प्रयोग हुए । 
५ पत्‌ १९७० में अपने हास्व-नाटकों की झूंखला से कुछ दूर हट कर यो आदूस ने एक गम्भीर अभिव्यंजना- 
वादी नाटक वाह रे इन्सान' प्रस्तुत किया, जो एस० आर० सन्‍्दी के तेलुगु नाटक “मरो मोहनजोदड्ो' (अर्थात्‌ 
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दूसरी बार मोहनजोदडो) का रमेश मेहता-कत हिन्दी-हयाद्रर है | यह ताटक आज की धिनोनी स्वार्थेपरक राजनीति 
पर एक करारा प्रहार है । यह राजनीति उम समय और भी घिनोनो बन जाती है, जब पूजीपति नेता बनने का 
ढोग करता, चुनाव ऊड़ता ओर मन्‍नी बनने का स्वप्न देखता है ॥ नाटक का सपत इसी वर्गे का प्रतिनिधि है । संपत्त 
के धन से अक्रीत क्ातिकुमार समाजवादी या हिंसक साम्यवादी विचारधारा का प्रतिनिधि है और संपत का चुनाव 
प्रतिदन्दी दवकर अततः उत्ती के हाथों मारा जाता है | इस नाठक के सभी पात्र एक-दूसरे को मारकर मृत्यु का 
वरण करते हैं। मोहनजोददो की विकृतित ध्म्पता के विनाश की यह पुनरावृत्ति मानवता के अधकारपूर्ण भविष्य 
मौर नेराश्य की सूचक है | तो क्या मानवता का, आधुनिक सम्पत्ता का ऐसा ही करण अन्त होगा, मह एक प्रश्न 
है, जिस पर यहू नाटक सोचने के लिए यथेप्ट सामग्री प्रस्तुत करता है। 

वाह रे इस्सान' की कथा के अनुरूप उसकी अभिनय-पद्धति प्रतीक एवं अभिवटत (माइम) पर आधारित है। 
पिस्तौरू चलाने, चेक मरने, सिगरेट जलाने आदि के कार्य संह्कृत नाटक के चित्राभिनेय की भाँति अभिवटन 
द्वारा व्यक्त किये जाते हैं । कार्व के अतिरिक्त विचारो के प्रतीक भी अभिनटन द्वारा ही खड़े किये गये है, यथा संपतत 
अपना दाहिना हाथ उठाकर दक्षिणपयी होने का तथा क्रातिकुमार अयना बायां हाथ उठाकर वामपंथी होने को सूचना 
देता है। 

रमेश मेहता ने घतसेवक छाल के रूप मे गभोर अभिनय और अम्तद्वेन्द् की अभिव्यक्ति में जिस कला-दाक्षिग्य 
का परिचय रिया, वह उन्हें सभो पूर्ववर्ती हास्य-मूमिकाओो से पृथक कर देता है | स्वेहलता वर्मा की पग्रलो तुलसी 
की भूमिका सर्वोत्कृष्ट थी, जिसकी तुलना बेंगला के 'हामसि' नाटक मे तृप्ति मित्र की पंगलछी वाधिका से की जा 
सक्तो है । इस नाटक के निर्देशन में मेहता ने नयी ऊँचाइयो को छुआ है । 

“वाह रे इन्सान! के प्रत्ीकार्य के अनुरूप उसकी रग-सज्जा भी भ्रत्ोकात्मक है-द्वितोय मोहनजोदड़ो की छः 
जोवत पुस्तकें, जिनमे छः विभिप्न प्रकार के व्यक्तियों की कहानी कही गई है और एक प्रकाश-दीप्त चार्ट, जिसके 
द्वारा इन व्यक्तियों की प्रवृत्ति एव विशेषताओं का निर्देशन क्रिया गया है। संपत की कोठी, भीखू (नौकर) की 
झोपड़ी अथवा घनसेवक का भकात, काले परदे पर, केवछ सामाजिक की कल्पना में खडे किये जाते हैं । मस्त के 
सृत्यू-दृश्य मे गहरे रंगीन आलोक द्वारा सभ्यता के उपसहार की अभिव्यक्ति बहुत अभविष्णु एवं सप्रेपक वन 
पड़ी थी। 

क्चब के द्वारा ११ मई, १९६१ को सप्रू हाउस मे प्रस्तुत मेहता के बच्चो के तीच एकाकी नाटक भी बहुत 
सफल रहे । थे हैं-'मूर्स विल्लियाँ', 'एक था यूढा' तथा 'बेंबेरा और उजालछा' | 'मूर्ख बिस्छिपा भे दो बिल्छिपो के 
झगड़े मे बदर-वाँट की, 'एक या बूडा' मे पाँच परियों द्वारा प्रदत्त जादू की थाली तथा मोते का अडा देने वाली 
मुर्गी की वृद्ध के चालाक मित्र द्वारा चोरी तथा दडित होने पर मित्र द्वारा उनकी वापसी की तथा “अंबेरा और उजाला! 
में 'अंबेर नगरी की' कद्दानी सन्निद्वित है । ये समी लोकप्रिय कहानियाँ रमेश मेहता द्वारा नाट्य-परिवेश में बहुत 
रोचक दग से प्रस्तुत की गई हैं । 'मूर्खे विल्लियाँ” की विशेषता उसके चुस्त, छघु और आवृत्तिमूलक संबादो के अति- 
रिक्त समी परशु-परात्रों की परिवान-रचना थी, ओ भ्रत्येक पशु, यथा विल्छी, कुत्ता, गधा, गाय, हाथी, सिह आदि के 
अनुहूप प्रस्तुत की गई थी। इनके अभिमचन में क्लब के वयस्क कलाकारों ने ही भाग लिया या। 

इन वाल-एकाकियों का उद्घाटन तत्कालीन प्रवान मन्‍्त्री पं० जवाहर छाल नेहुरू ने किया था। 

थी आदूस क्लब ने गत ३४ वर्षों के अपने रंग-जीवन में जनता के रगमद के रूउ में प्रतिष्ठित होने में सफ- 
छता प्राप्त की है । क्छब ने अपने नांठको के लिए एक ऐसा सामाजिक-वर्ग बना लिया है, जो 'बुकिंग आफिस पर 


टिकट खरीद कर रमेश भेहता के नाटक देखता हैं । यह उसकी एक महत्‌ उपरब्धि है, जिससे हिन्दी रगमच के 
उन्ज्वल भविष्य की आशा बेंचती है । 


४४६ | भारतीय रगसच का विवेचनात्मक इतिहास 


लिदिल थियेटर ग्रए-यी अर्टास वलव के दिल्‍ली के ध्रधम नाटक 'भाई' के कुछ काछ बाद लिटिल थियेटर 
ग्रप ने सितम्बर, १९४८ में चेखव के 'दि थी सिस्टर्स! के हिन्दी-रूपातर “तीन बहने का प्रदर्शन वाई० एम० सी> 
ए० हाल मे किया । इसमे दिल्ली में पहली वार अभिवय, निर्देशन, दृश्यवध, रग-सज्जा, रगदीपन और ध्वनि-सकेत 
की आधुनिक विधियों का उपयोग किया गया था। 
सतू १९४९ में जतपथ पर स्थित खुला रगमच-वादेल धियेटर इस ग्रुप को मिल गया, जिसके 'प्रीन रूम 
मे उसका कार्पाक्म खुला । सन्‌ १९५४ मे इस वियेटर को गिरा देने का निश्चय हुना और प्रुप को चहाँ से हृठ 
जाना पडा । इस बीच ग्रुप ने अंग्रजी मे वर्नाई दा, वर्टोस्ट ब्रेत्य आदि के कई अंग्रेजी नाटक तथा हिन्दी में इब्सन, 
आस्ट्रोवस्की, गोगोल आदि के नाटको के हिन्दी-रूपातर प्रस्तुत किये । हिन्दी के कुछ मौलिक नाटक भी खेले गये । 
स£भ्र|ध७ के अभिनीत हिन्दी[नाटक हैं-'वेगुनाह आँखें! (जुलाई, १९४९), इब्सन-हृत “दि मास्टर बिल्डर” और 'ए 
डॉल्स हाउस के हिन्दी-अनुवाद “दि मास्टर बिल्डर” (नवबर, १९४९) और औरत जागी” (दिसग्वर, १९५५), 
भास्ट्रोवस्की-कृत “दि डायरी आप ए स्काउस्ड्रेल' का रूपातर“चलछते पुर्जे की डायरी' (जनवरी,१९५०), गोगोल के 
+इस्पेक्टर जनरल* का रपान्तर 'गवर्नमेट इस्पेक्टर' (नवम्बर, १९५० और मई, १९५४), और “दामाद की खोज' 
(नवम्बर, १९४१) । 


इस अवधि मे ग्रुप ने दिल्‍ली में पहली बार अखिछ भारतीय नाट्य-समारोह एवं सम्मेलन का नवम्बर, 
१९४९ प्रे और प्रषपम अखिल भारतीय नाट्प-कला भ्रदर्शिनी का अप्रैछ, १९५५४ मे आपोजन कर अग्नदृत का 
काम किया | 

रगमच के नये प्रयोगो की ओर भी इस्र ग्रुप का ध्यान केरिद्रित रहा है। उसने सर्वेप्रथम मई, १९५४ में 
वृत्तस्थ मख-एरेना स्टेज पर 'गवर्नमेट इंस्पेक्टर' (हिन्दी-रूपानतर) मचस्‍्य किया। हिन्दी रग्मच के क्षेत्र मे यह 
एक विशिष्ट प्रयोग था । ग्रुप ने चवम्बर, १९६६ में बहुधरातलोय मच पर 'ए सीवियड हेड” नामक अंग्रेजी चाटक 
मंचस्थ किया । 

अक्टूबर, १९५४ मे डाक शताब्दी प्रदर्शिनी के अवसर पर ग्रुप ने पूरे एक माह तक नाट्य-प्रदशंन किया। 
दिसम्बर, १९४४ मे ज्याफरी केण्डल की नाट्य मडली शेवसपियराना ने भारत ले शेक्सपियर के नाटको (अंग्रेजी) 
का प्रदर्शन ग्रुप के तत्त्वावधान मे किया । 

सन्‌ १९५५ और उछके वाद के नाद्याभिनयो मे भ्रमुख हैं-'रेत और पत्थर ! (ग्रेनाइट' का हिन्दी-रूपान्वर, 
मई, १९५४५) चलते पुर्जे की डायरी'(अवतूबर, १९५७), 'ढीछे पुर्जे! (सितम्वर,१९५५), मराठी नाटककार पु० छ० 
देशपाड़े के 'तुझे आहे तुंडापशी' का हिंन्दी-रपान्तर 'कस्तूरीमृग! (जनवरी, १९५९), चन्द्रयुप्त विद्यालकार का 
“साय की रात' और प्ो० कै० सी० आनन्द का 'थो भोछानाथ' (सा्च, १९६०) । 

इसके अतिरिक्त नवम्बर, १९३१ में दिल्ली मे हुए यूनेस्को सम्मेसन के अवसर पर यूप ने केन्द्रीय शिक्षा 
मन्तालछग के आमन्त्रण पर्‌ हर्ष-'रलावली” (सस्कृत ) के अंग्रेजी, झूवावर का मचन क़िया। भाचे, १९४७ में 'दि 
टी हाउत्त आफ दि आगस्त मूत्र तथा मार्च, १९४८ में 'दि रिमाकवुलू मि० पेनीपैकर' का प्रदर्शन कर ग्रुप ने दिल्ली 
माट॒य सघ की नाद्य-अ्रतिप्रोगिता में सर्वोत्तम उपस्यापत के पुरस्कार प्राप्त किये | मई, १६५७ मे कूत बेशी-हृत 
'साह्ट साचे' (गाँधी जी के नमक सत्याग्रह पर अंग्रेजी नाटक) का भारत में प्रथम बार प्रयोग किया। 

प्रस्तृत शतती के सातवे दशक में ग्रप ने अपनी भ्रगत्ति अक्षण्ण रखो | इस दशक मे उमके द्वारा मचित साटक 
हैं-रवीस्द्रनाथ-दुत 'नष्ट लीड' (अवटूबर, १९६१), “इस्पेक्टर विवेक' (अत्रेछ, १९६२), 'लरी भोलानाथ' (अक्टूबर 
१६६२, अर्शछ, १९६५ तथा नवम्उर, १९६७), छ्ेवसप्रियर “ये लो' (हिन्दी-हपातर, जनवरी, १९६३ ) , “भगवज्जु- 


आधुनिक युग । ४४७ 


'कोयम्‌” (बोबापन के संल्कृत नाटक का हिन्दी-रूपांतर, जनवरी, १९६३) वसंत कानेटकर-कृत 'जंजीरें तथा रंग- 
महल! (मई, १९६४), 'अजनवो' (प्वितम्बर, १९६४), अमानत-कृत “इन्दरसभा” (दिसम्बर, १९६५), 'मीना- 
बाजार (दिसम्बर, १९६५), स्टिफे ने क्रोस्तोव-कृत 'मिनिस्टर' (मार्च, १९६७) तथा “तप्टनीड़ं (१९६८, रवीन्द्र- 
चाय के उपस्यात्त 'नष्टवीड़' का कमलेड्वर द्वारा हिन्दी-हपवातर) । इतमें “इन्दसभा' का "प्रदर्शन आधुनिक भारतीय 
रगमंच के इतिहास में एक घटना थी ।" इसे मोहत उप्रेती के निर्देशन मे रहस-परम्परा के अनुरूप प्रस्तुत किया 
गया था | इसमें नृत्य और सगीत को प्रमुखता दी गई थी । इंदर (इन्द्र) के रूप में के० पन्नाछाछ तथा सब्ज परी 
के रूप में उभिछा नागर की भूमिका अच्छी रहीं। दोनों के गायन मे परिष्कार और भसाघुयं, गहराई और ओज 
था | गुरूफाम के रूप में दर्शतलाल उम्युक्त वही थे | संगीत-निर्देशन पन्नालाल ने तथा नृत्य-रचता दर्शनलाल ने 
की । लेनिन पंत द्वारा प्रस्तुत दृश्मग्व तथा सितांशु मुखर्जी का रंग-रीपन वातावरण को सजीव बनाने में 
समर्थ था । 
ग्रुप ने सन्‌ १९६८ मे ही दो अन्य हिन्दी नाटक मी भ्रस्तुत किये>'हम्र कौन २ तथा 'हाथ मार डाक 
दोनो सामास्य स्तर के नाटक थे । 
इसके अतिरिक्त ग्रुप के तस्वावधान,मे अप्रैछ, १९६२ में कानपुर के नाट्य-इल ने नौटेकीदोलो में 'रत्तावली! 
सथा जनवरी, १९६४५ मे राज्जन ने अपना एकाकी प्रदर्शन किया ॥ 
ग्रूप ने अपनी सभी अभिनीत्र हिन्दी नाठको को प्रकाशित करने का निइचय किया है, जो अभिनेय नाटकों 
की पांडुलिपियों की रक्षा के लिये विवात आवश्यक है। 
य्रुप अब तक हिन्दी के लगभग तीन देर्शन मोलिक एवं रूपातरित नाठक प्रस्तुत कर चुका है, निनमें से 
अधिकांश का निर्देशन कुशछ रप-विरेशक इंदरदास मे किया । नैमिचन्द्र जेन के अनुसार ग्रूप का प्रदर्शन-स्तर साघा- 
रण शैकिया ढंग का होता है, जिसमे कलात्मक आग्रह अधिक नहीं रहता ।०* 
प्रुप को व्यावसायिक सहकारी आधार पर खड़ा करने के लिए इसके सहकारी दल का सत्‌ १९६४ में संग- 
डन्र किया गया । इस दछ में केवछ थे ही कलाकार या शिल्पी भर्ती किये जावे हैं, जो अभिनय एवं रंगमंच को गपनी 
जीवव-बृत्ति बनाता चाहते हैं / क्पश्न: यह दल इसकी हिन्दी रिपर्टेरी मंडली के रूप में विकसित हो चला, जिसने 
हिन्दी के “श्री मोलानाथ', *मिनिस्डर', 'रंगमहेल', आदि नाटक न केवल दिल्ली मे, वरन्‌ फरीदाबाद, जयपुर, जोध- 
पुर, देहरादून, लखनऊ, बरेली तया कलऊत्ते ज॑से अन्य नगरों में भी प्रस्तुत किये ॥ 
ग्रुप के पास अपने रगरीपद-उयकरण, परिषान, दृश्यवन्ध आदि हैं, जिन्हें दुसरे नाट्य-दछो के उपयोग के 
लिये भी दिया जाता है । 
ग्रुप ने सर १९५५ में अपनी एक माप्तिक बूलेटिन 'पियेटर न्यूज़ प्रकामित की, जो नियमित रूप से निकल 
रही है । युप के पास अब अपनी एक रंगझाला भी लिटय रोड पर है। ग्रुप के नाटक अब इसी मे प्रदर्शित किये 
जाते हैं। इस रंगशाल। मे नादूय-अशिक्षण के मतिरिक्त एक नादूय-पुस्तकालय एवं वाचनालय की भी व्यवस्था 
रहेगी । 
इसे सस्‍्या ने सगीत नाटक अकादमी को सहायता से “इंग्लिश-हिन्दी ग्ठासरी आफ थियेटर टम्तें' नामरू 
अंग्रेजी-हिन्दी नादुय शब्दकोश सन्‌ १९६४ में प्रकाशित किया । यह सभी रंगकूमियों के लिये एक उपयोगी 
"पुस्तक है । 
भारतीय वाद्य संघ-सन्‌ १९४८ मे श्रीमती कमला देवी चट्टोपाध्याय के प्रयास से दिल्ली में मारतीय 
भादय संघ की स्थापता हुई, जिसके अन्तर्गत देश के विभिन्न मापा-ज्ेत्रों की बीस मादुय-संस्याएँ प्रादेशिक केस्द्रों के 
रूप मे चक्त रही हैं, जो समय-सम्रय पर अपने भाट्य-अदर्रत भी करती हैं । स्वयं संघ एक अखिछ भारतीय महासंघ 
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है, जिसवा उद्देश्य देश के रगमच-आम्दोलन का विकास करना है । यह अन्तर्राष्ट्रीय भियेटर इन्स्टीट्यूट का सदस्य 
है । यह इन्ह्टीट्यूट यूनेसको से सबद्ध है। सध अपने प्रादेशिक केन्द्रो को वित्तीय एवं प्राविघिक सहायता देता है 
ओर व्यत्तिमत रंगक्ियो को छात्रवृत्ति एवं अन्य सहायता भी देता है । 

हिन्दी क्षेत्रो में संघ के प्रादेशिक केस्द्रो की सख्या सर्वाधिक अर्थात्‌ सात है। ये केन्द्र हैं : इलाहाबाद तादूप 
सघ, एग्वैंसडस्सस, (अब दर्पण) कानपुर, असोसिएशन आफ आर्टूस एण्ड कल्चरल डेवकवमेट, आगरा भारतीय छोक 
कला मडल, उदयपुर, बिहार आर्ट थियेटर, दिल्‍ली दाट्य सघ भर जयपुर माट्य सध । 

भारत मे रगमच आन्दोलन के विकास के लिये किये गये सघ के कार्यों मे प्रमुख है-बबई, मद्रास, कलकत्ता, 
मणिपुर आदि नगरो मे नाद्झ प्रशिक्षण अकादमियो की स्थापना, पारपरिक नाट्य-रूपों का अनुसधान, लोकमंचीय 
छपकरणो-परिधान, मुखौटो, मचोपक रणो आदि का संग्रह, परिचर्चाओ और नादुय-प्रद्शिनियो का भायोजन भर 
काद्य! नामक वाट्य सम्बन्धी प्रैमासिक पत्रिका का अंग्रेजी भे प्रकाशन । 'नाटूय' के अब तेक कई महत्त्वपूर्ण विशें- 
बाक न्विल चुवे है, यथा व 2पुत्ली-नाट्य अके, रग-स्थापत्य भक, खोकनादूय अक, नृत्य, नाटक एवं नृत्यनाट्याक, 
ठाकुर शताब्दी अक और शिशुनाट्य अक | इस पत्रिका तथा उसके विशेषाकों मे नाटक एवं रगमच के सस्वम्ध में 
अमूल्य सामग्री रहती है। 

संघ का नाट्य-सग्रहाऊय किसी उपयुक्त स्थान के अभाव मे सघ की अध्यक्षा श्रीमती कमछादेवी चटुटोणा« 
ध्याथ के निवास-स्थान, २ केनिग लेन पर ही अवस्थित है, जिसमे पारपरिक परिधान तथा अन्य नाट्योपफरण 
सग्रहीत हैं । 

इसके अतिरिक्त सघ ने 'रग-ल्थापत्य' बौर “उपास्थापकी (प्रोड्यूसरो) ओर नाटककारों की समस्याएँ/ 
विपयो पर दो अखिछ-भारतीय विचारगोपष्ठियो का आयोजन किया | सन्‌ १९५६ से विश्व रगमच काँग्रेस भारतीय 
भादूय सघ के प्रयास से बवई में हुई, जिसमे विश्व के रगकमियों और विश्येपज्ञों ने एकत्र होकर सर्वेन्िष्ठ विषयों 
पर विचार-विनिमय किया। 

सादप-क्षेत्र पे सर्वेक्षण, अनुसघाच, अप्रिम प्रयास, प्रयोग एवं शिल्पीय विनिमय की दिशा में सघ जेपी 
सस्‍्वतत्र ससथा का योगदान अत्यत महत्त्वपूर्ण है। उसके इस कार्य |मे समय-समय पर सरकार और समीत नाटक 
अकादमी से उसके विविध कर्यत्रमो की पूति अबवा नये कार्यक्रमों के सचालन के लिये वित्तीय सहायता मिलती 
रहती है । 

दिल्ली आर थिपेटर-उच्चकोटि के नाटक और श्रेष्ठ रग्मच के सगम मे विश्वास रखने वाला दिल्‍ली 
आर्ट थियेटर सयीतक (ओऑपेरा) के क्षेत्र मे अन्यतम है । इसकी स्थापना सन्‌ १९५१ के आस-पास हुई थी । थियेटर 
को श्रीमती शीला भाटिया और बलवत गार्यी जैसे प्रमुख नाटककारो एवं रगकर्मियो का सहयोग प्राप्त है । ये 
संगीतक विशेथ रूप से पडावी मे है । दियेटर ने कुछ हिन्दी नाटक भी प्रस्तुत किये हैं, जो उपस्थापन की दृष्टि से 
थी आर्टूस क्छब और लिटिल थियेटर ग्रुप के उपस्थापनो की अपेक्षा उच्च स्तर के रहे हैं। इस संस्था के प्रमुख 
हिन्दी नाटक है * उदयशकर भट्ट-इझृत 'पर्दे के पीछे (१९५४ ई०), प्रेमचद-कृत “गोदान! का विष्णु प्रभाकर-कछृत 
बाट्य-रूपातर (१९५८ ई०) 'होरी' और मोलियर-'दि माइजर' का हजरत 'आवारा-कृत नाद्य-रूपातर 'कंजूस” 
(१९५५ ई०) । 'पें के पीछे' का निर्देशन हिन्दी-नाटककार देवराज 'दिनेश' मे किया था। ये नाटक प्रायः एक 
ही सेद् के हैं। बिगेटर के क्षन्य हिन्दी नाटक है; विध्णु प्रभाकर -कृत देवी”, शरतचद्र-कृत 'धोड़शी' तथा रवीद- 
क्ुत “डाकघर' | 

घियेटर प्रायः अच्छे नाटक, पर्याप्त घन और प्रशिकित कछाकारो के लभाव के कारण उच्च स्तर के ताटक 
एच सगीतक श्रस्तुत करने मे कठिनाई का अनुभव करता रहा है, किम्तु यह आज के अव्यावत्तायिक रग्मंच की 
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सर्वेनिष्ठ कठिनाई है, जिसके समाधान पर ही उसका उज्ज्वछ भविध्य विर्भेर है । 
आरतीय कछा केन्द्र-दिल्ली आ्े थियेटर के पंजाबी संगीतक की भाँति भारतीय कला केन्द्र की उपलब्धि 
हैं-उसके नृत्य-माट्य । केन्द्र की स्थापना सन्‌ १६९५२ में हुईं थी। इसका उद्देश्य आचरिन नृत्य एवं संग्रीत-कछाओं के 
पारंपरिक मूल्यो का संरक्षण कर नवीन सृजन के छिय्रे इनको उपयोग करना रहो है। तदनुसार उसने १९५७ में 
एक बैले सैन्टर की स्थापना की और उसी वर्ष तृलसीकृत “रामचरितमानस' के आधार पर “रामलीला नृत्य-वाद्य 
तैयार किया, जिसका निर्देशन नरेन्द्र शर्मा ने किया था। इसकी सफलता से उत्साहित होकर सन्‌ १९५८ में एक 
नियमित बैले दल को स्थापना हुईं, जो अब प्रतिवर्ष दशहरे के अवसर पर दिल्‍ली में 'रामलीला' प्रस्तुत करता है। 
दृश्य-परिवतेन की सुविधा और पौराणिक वातावरण के निर्माण के लिये इसे तरिक्‍कक्षीय मच (यो-स्लेटफार्म स्टेज) 
पर प्रस्तुत किया जाता है, जिसमे मुख्य मच मध्य मे होता और शेष दोनो कक्ष उसके अयकू-बयल कुछ आगे निकले 
हुए रहते हैं। इसमे नृत्य और सगीत के किसी एक रूप का उपयोग न कर आवश्यकतानुसार उनके सभी रूपी का 
यथास्थान प्रयोग हुआ है। वस्ताभरण, दृश्यवन्धों, परदो, सुखौटो आदि के हारा कथा को वातावरण के निर्माण का 
सुन्दर प्रयास किया गया है। 
यह बेछे दल अपनी “रामलीला के साथ देश के विभिन्न नगरो, यथा कानपुर, छखनऊ आदि तथा काठंमाडू 
(नेपाल) के दौरे कर चुका है ॥ आजकल इसका निर्देश कथाकली के आचार्य गुरु भोपीनाथ कर रहे हैं। तीन 
घंढे के इस नृत्यनादूय की सभी भारतीय पत्रो मे मुक्तकंठ से श्रश्यसा की है ॥/ 
केन्द्र ने कथक शैली में भी 'कथक की कहानी” (१९५७ ६०), “माछती माधव (१९५८ ६०), 'कुमार- 
संभव! (१९५८ ई०) और “शाम-ए-अवघ! (१९६० ई०) नृत्य नाटक प्रस्तुत किये हैं। इनमें से प्रथम नृत्य-नाटक 
का निर्देशन शमु महाराज और शेप तौनों का विरजू महाराज से किया है । 'गाछती माधव और 'कुमार-संभव 
नृतक्ष्य-नाटकों के लिये केन्द्र को विश्व की प्रशस्ति प्राप्त (हुई है 
केन्द्र की 'रामजीछा' को भाँति भारतीय नादुय सघ द्वारा स्थापित नादुय-बेले सेंटर की 'कृष्णलीला' ने भी 
बड़ी लोकप्रियता प्राप्त की है । इस सेंटर की विर्देशिका हैं श्रीमती कमछा छाछ । मगवातदास वर्मा के नृत्य-विर्देशन 
में 'कृष्णलीला' सन्‌ १९६० में प्रस्तुत हुई थी ।"५ रंग-सज्जा और परिधान की परिकल्पना इंदर राजदान द्वारा की 
गई थी । 
दिल्‍ली की अन्य अव्यावसायिक सस्थाओं मे इन्द्रश्रस्थ थियेटर, हिन्दुस्तानी थियेटर, नया ग्रियेटर क ₹ 
साधना मंदिर, हिन्दी शेक्सपियर मंच आदि उल्लेखनीय हैं । 
इद्रप्रत्थ थियेदर - इन्द्रप्रस्थ थियेटर के कर्णघार हैं-नाटककार-कलाकार-निर्देशक आर० जी० 
आनंद । आनंद ने कई मरादी नाठकों के हिन्दी-हपांतर प्रस्तुत क्यि, जिनमे अन्ने-लग्नाची 
बेडी' का हिन्दी-रूपांतर 'विवाहू का बंधन” 'यह घर मेरा है', भादि प्रमुख हैं । यह दल आयः 
आनद के ही नाटक खेलता है, जिनमे प्रमुख हैं-'हम हिन्दुस्तानी हैं! और 'तेया मोरी” (सगीतक), भगवत्ती चरण 
वर्मा के उपन्यास 'चित्रदेखा' का आनद-कृत नाट्य-रूप्रातर, “दरबारे अकबरी' आदि । यह दिल्ली की एक अत्यधिक 
साधन-संपन्न संस्था है, अतः इसके नाट्य-प्रदर्नों मे रग-एवं-परिधान-सज्जा की तड़क-भड़क दर्शनीय होती है । 
हिन्बुस्तानी धियेंटेर-हिन्दुस्तानी थियेटर की स्थापना करने बल्लीरहुसेव जैंदो की विधवा पत्नी वेगम 
कुदेसिया जेंदी ने हृुवीब तनवीर के रहयोग से सन्‌ १९५४ में की थी । इसी वर्ष तनवीर-कृत शतरंज के मोहरे” 
का केवल तीसरा अंक, 'तंवाकू के नुकसानात' चेखव के (आन दि हार्मझुलनेस आफ टुवेको' पर आधारित) और 
किसका खून! ? (दोस्तोवस्की की कथा 'दि सीक यंग गले का रूपांतर) तीनों एक साथ खेले गये। 
सन्‌ १९५७ में थियेटर के रजिस्टर्ड हो जाने पर उसे व्यावस्तायिक आधार पर पुमर्मठित किया गया, 
यद्यपि मह अयातत दूर तक सफल न हो सका। थियेटर द्वारा कालिदास-शाकुत्तलम्‌', शूद्रक-'मृच्छकटिक' गौर 
विशाख-ममुद्दाराक्षस” के बेगम जेंदी-कृत रूपातर क्रमश- 'झकुन्तला' (दिसम्बर, १९५७), "मिट्टी की गाड़ी! 
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(दिसबर, १९४८) और 'मुद्ाराक्षस' (१९६१ ई०) तथा “चालीज आट' और बरटोब्ट ब्रेस्ट-छत “'काकिशियने 55 
स्किल! के उद्ू-रूपातर क्रमश. खालिद की खाला' (१९५८ ई०) और सफेद कु'डली' (१९६ क्‍ ई०) छेले ग 
इसके अतिरिक्त 'द्यकुस्तला को :'नृत्य-गीति-वाट्य के रूप में सन्‌ १९५९ में और अगले वर्ष नियाज हैदर के 
आम्रपाली” को अभिनीत किया गया | 5 
उपस्थापन की दृष्टि से हबीब तनवीर द्वारा निर्देशित 'मिट्टी को गाडी' विशेष महत्त्वपूर्ण है । दस-अंकीय 
इस नाटक के सम्पूर्ण भीवरी दृश्यों के रूपायन के बोच में एक ग्रोछाकार चबूतरा तथा उसके चारो ओर का सौींत्र 
बाहरी दृश्यो के छिये रखा गया था । इस चबूतरे के चायो ओर एक चक्कर छगा हेने पर दूसरा स्थानथा 
जाता था और एक ही चवूतरा हर बार नया रूप धारण कर छेता था । इस रंग-सज्जा के द्वारा संस्कृत नादक 
के वातावरण को सजीव बनाना सभव हो गया । तत्कालीन वस्त्रों मे रगों के चटकीलेपन के साथ कुछ बात्रों के 
लिये मुखोटो का भी उपयोग किया गया। '“प्रकाद्ान्योजना दैलोवद, अयधार्थवादी, व्यजना-प्रघान भर रंपहीनोँ 
रखी गई । 'सराउड' से प्राप्त सुनहरे रंग के कारण घत्त्रो के रंग उमर कर खिल उठे । ० 3! 
मचोपकरणो का भी प्रयोग कम रखते के छिये बसतसेना के गहनो के अतिरिक्त रथ आदि का प्रदर्शन 
नादूय (अभिनटन) द्वारा ही किया गया था। इस प्रकार प्रत्येक पात्र को नाट्य-छय के साथ चलने, अभिनम आदि 
के लिये नृत्य का सहारा छेता पडता था । नाट्यशास्वीय मुदाओं के अतिरिक्त अवसरोपपुक्त अन्य मुद्ाओं के उपयोग 
की भी छूट दी गई | अभितय और नृत्य के साध गायन और संग्रीत का भी अवसरातुरूप प्रयोग किया गया था। 
संस्कृत नाद्यशास्त्र के छुवा सगीत के अनुरूप प्रवेश, प्रस्थान, युद्ध, सारथि और पीछा करने वालो की गतियों 
की ध्वनि को भी सगौत द्वाय ही प्रस्तुत किया गया था ।'!* सभी चौदह गोत छत्तीसगढी के लछोकगीतों की घुतो पर 
रखे यये थे । गीत सरलतम हिन्दी में थे, जिनमे कुछ आचलिक श्वब्दो के प्रयोग भी हुये ये । चाददत्त से प्रथम 
मिलन के समय वसतसेना और सखियो द्वारा गाये गये गीत 'बेला साँस की' भौर चारुदत्त की दरिद्ववा-सूचक गीत 
(निर्धन का दुख दूर हो कैसे, जब कोई उसका भीत नही” की घुर्नें वड़ी मतोहारी बन पड़ी थी ।"४' श्याम बहादुर ने 
चारुदत्त, रेखा रेवडी ने वस्तत सेना ओर स्वयं तनवीर ने झविलक की भूमिक(ऐं की थी। हिन्दी-रगमच पर “मिट्टी 
की गाड़ी' का उपस्थापन आधुनिक युग की विद्चिप्ट उपलब्धि है । 
पिय्रेटर के संस्कृत नाटकों ;के उपस्थापन में इसी पद्धति का विशेष आग्रह रहा है । अधिकाश नाठक एक 
ही दृश्यबंध पर भ्रस्तुत किये गये, जो प्रतीकात्मक और सादा होता था। 
सन्‌ १९६० मे वेगम जेंदी की मृत्यु के अवन्तर उनकी सुपुन्नी दमा जैदी ने थियेटर के रग्सज्जाकार एम० 
एस० सैध्यू से निकाह कर लिया और इस दपति ने मिलकर इस धियेटर को सन्‌ १९६५ तक चलाया ] 
नया थियेटर-हबीव तनवीर ने हिन्दुस्तानी थियेटर से पृथक्‌ होकर कुछ पुराने कलाकारों के साथ सन्‌ 
१९४५९ से नया थियेटर की स्थापता कौ। इस थियेटर ने प्रारम्भ से कुछ एकाकी प्रस्तुत्त किये 'जालीदार पर्दे! 
(जूब, १९५९, रूसी सुखात की 'फेमिनिन टच का तनवीर-कृत रूपातर), “जालीदार पर्दे! के साथ 'सात पंसे और 
“आपके लिये' (८ अगस्त, १९५९) ओर 'फाँसी” (अक्टूबर, १९५९, अंग्रेजी एफाकी 'दि भें बाने दु बी हेंग्ड'” का 
चनवीद-कृत रूपातर) । ८ अगस्त के प्रदर्शन से भ्राप्त ८००) २० काइम्रीर के बाढ-पीडितो के सहायताथे दिये गये 
सन्‌ १९६१ में तनवीर ने बपने दछ की एक कलाकार मोनिका मिश्र से विवाह कर छिया। 
सन्‌ १९६४६ में तनवीर के निर्देशन मे दो पूर्णा ग नाटक खेले गये-'आगा 'हथ्ञ'-कृत 'रूस्तम-सोहराव' और 
“मिर्जा शोहरत” (मोलियर-“छ बुजूआ जेन्टिलाम” का सज्जाद जहीर द्वारा उदू -झूपातर) | 


सन्‌ १९६२ मे “झतरंज के मोहरे' खेलकर यह सस्या मी ध्राय: निष्किय हो गई | यह वाटक एक हरणबंध 
पर ही खेछा ग्रया। 
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अनामिका, कलकत्ता द्वारा प्रदर्शित दो नाटक ' 

(ऊपर) फाइन आग्स विग्रेटर, नयी दिल्लो में २२ अगस्त, १९३९ को मंचस्थ 
प्रयाद- कामायनो/ पर आधारित सगीतक का एक भवापूणर्ण दृश्य दथा 

(नोचे) अमृतझाल नागर के उपन्यास 'सुहाग के नूपुर' के नाटुय-छपातर 

का एक दृश्य : मासातुबान (उत्तमराम नागर) तथा कप्नगी (अछुणा कपूर) 
(क्रमश, छविचित्र प्रभाग, सू० एव० प्र० मुं०, भा० स० तथा 
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इसी वर्ष मारत सरकार के छिक्षा मत्राऊूय ने पंचमडढो में विश्वविद्यालय नादुम-कर्मी शिविर का आयोजन 
किया, जिसमें अभिनय द्था उपस्पापत के प्रादयक्रम के शिक्षण को व्यवस्था की गई थी । इस अवसर पर तनवीर ने 
ब्रेस्ट के माटक 'गुड वूमन ऑफ झेट्जान को अग्रेजी मे प्रस्तुत किया । 

सन्‌ १९६२ में फोड फाउण्डेशन की ओर से आयोजित “रगमंच पर्यवेक्षण भ्रमण के छिये हवोद तनदीर 
अमेरिका की यात्रा पर चले गए । सन्‌ १९६३ मे यूरोप के नाटकों बादि को देखते हुए वे भारत छोटे ॥ 

सन्‌ १९६४ में शिक्षा मंत्रालय ने संसूर में विश्वविद्यालय भाट्यकर्मी शिविर का आयोजन किया, जिसमें 
तनवीर ने अंग्रेजी में यारा लो के 'शूमेकस ग्राडिजलत वाइफ! का ग्रस्तुतीकरण कियर 7 इसी वर्य दिल्‍ली के यूनिटी 
थियेटर के लिए उन्होंने शेक्तीपपर-दृत 'टेमिय बॉफ दि श्रय्‌' को अंग्रेडी मे प्रस्तुत किया। सत्‌ १९६५ में इरविन 
कालेज मे आसकर वाइल्‍ड के “लेडी विन्डरमेयर्स फंन' का प्रयोग कर तववी र टेलीविजन में श्रयोक्ता होकर चछे गये 

सन्‌ १९६८ में लया थियेटर को तनवीर ने पुनः सक्रिय किया और उसका उद्घाटन फाइन आद॑ थियेटर 
शूद्रक-'भुद्राराक्षष” (पी० छाल द्वारा अप्रेजी रूपान्तर) से किया। इसमे सफ़ेद 'सराउंड' के अतिरिक्त किसी दृश्य- 
बंध का उपयोग नही किया गया था । गुप्तचरो का प्रवेश कचिपुड़ि शेछी के परदे के पीछे रे दिखाया गया था। 
वरिषान सभी रंगीन थे। अभिनय में सस्कृत नाटुय-पंढ़ति का बनुसरण इस ढंग से किया गया था कि वह एक 
सार्थक आधुनिक नाट्यानुभूति बन सके । 

सन्‌ १९६९ में गालिव शताब्दी पर "मेरे दाद! नाटक खेला गया, जिसमें तनवीर ने कवि गालिव की भूमिका 
ग्रहण की । इसमे प्राचीन दिल्‍ली के कई दृश्यवध दिखाए गये ये । अ्रेग्रेज कलाकारों ने अंग्रेजों को भूमिकाएँ की । 
जेम्स टाइटलर ने सैनिक अधिकारी का सुन्दर अभिनय किया । इस नाटक में कुल ५४ कछाकारो ने भाग लिया। 

इस्ती वर्ष 'शतरज के मोहरें” को तीन अंको मे पुनः प्रदर्शित किया गया ॥ 

सन्‌ १९७० में नया थियेटर ने “आगरा दाजार/ का भ्रदर्श किया । तनवीर-कृत “आगरा बाजार के पर- 
म्परा-भुक्त साटकों से पृथक एक विश्विष्ट कृति है, जिसमे १८द्गी शो के उदू के लोक-कवि नजीर जकवराबादी 
के जीवन की किसी घदना का वर्णव न होकर उनकी नज्मो और गजूलों में अन्तहित भावों को मूर्त रूप दिया गया 
है। झागरे के एक बाजार और कोठे के सजीव एव गयार्धवादी बहुखंडी दृश्यवंध पर प्रदर्शित इस नाटक में किसी 
एक केन्द्रीभूत कयादृत्त या किसी एक नायक के धति संवेदता के अभाव में भी मानवीय सवेदनाओ से यह माटक 
भरपूर है । यह द्वेस्ट-पद्धति का एक संगीत नाटक है, जिसमें फकोरों, फल-मिप्ठाप्त-पतंग पुस्तक विक्रेताओं, कोढों 
ओर काव्य-प्रेमियों के वीच सर्वत् नजीर की शेरो-शायरी आज से दो सौ वर्ष पूर्व के आगरा बाजार का पूरा 
माहौछ खडा कर देती है। भजीर की कविता सभी को पुचकारती, दुलूराती, प्रेरणा देती और मर्मे को छूती हुई 
अनुराग, बराम्य और आपसी स्पर्धा के लिये प्रोत्साहित फरतो है। नजीर सच्चे अर्थो' मे मानवतावादी एवं राष्ट्रीय 
एफ़ता के प्रतिपादक कि थे । 

इस नाठक में तीन समानातर कथा-प्रसंग हैं। प्रथम दो प्रसंग क्रमशः ककड़ो बाला और आधिक मंदी के 
कारण उसके व्यापार में गिरावट तथा बेनजीर देश्या और उसकी बृत्ति से और तोसरा पुस्तक-विकेता, पतंग-विक्रेता 
उद् के परिष्कृत रुचि के कवि, कांव्य-सभीक्षक आदि से सम्बन्धित हे। इन कया-प्रसंगो के बन्‍्द्गंत लोक-नृत्य एवं 
खेल-तमाशों का भी आयोजन किया गया था, जिससे नाटक के वृत्तहोन वृत्त में एक चमकीछापन, वेदिध्य, सरसता 
ओर सझुफूति का संचार हो जाता है। 

डपस्पापक, अभिनेता एवं वुशछ निर्देशक हबोद तनवोरकी यह एक सुन्दर कृति है। माटक से समूहन 
या भीड़ की संरचना में उन्होने अदुभुत कछा-द्ाक्षिण्प का परिचय दिया है। चरित्रामितय की दृष्टि से ककडी 
बाछे (महंती), छड्डू वाले (व्यकुरदास), भजूर हुसेन (मसुद महमद) बेवजीर (काशा सेठी), जेंपे साथू (छाडू- 


४४५२ । भारतीरझ रगमच्‌ का विवेचनात्मक इतिहास 


सम) पतग वाले (हवीब तनवीर) आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय रहे हैं। रगशित्पियो-सर्हित इसमे कुल ३७ 
कलाकारों ने भाग लिया 8 
यह नाटक सत्‌ १९५४ में ततवीर द्वारा कवि नजीर को वर्षगांठ पर जामिया मिछिया दाटक क्लब की 
ओर से खेले गये आगरा वाजार' का परिष्कृत रूप है। है 
नया थियेटर 'आगरा बाजार” को लेकर श्रीतगर, चंडीगढ़, लखनऊ, वाराणधी तथा इलाहाबाद की यात्रा 
ऋर चुका है। इस नाटक के देश भर में पचास प्रदर्शन हो चुके हैं। 
पात्रिक-यात्रिक दिल्ली की अद्धं-व्यावसायिक नादय-सस्पा है, जो हिन्दी के साथ अंग्रेजी के नाटक भी प्रतिरक्षा 
न्मडप रगालय (डिफेस्स पैवीजलियन थियेटर) मे प्रत्येक झनिवार और रविवार को किया करती है। सस्या के सभी 
कलाकारों मे रुगमच के प्रति विशेष रुचि ओर छूपाव है। यात्रिक द्वारा मचस्थ हिन्दी के नाटक हैं-गोगोल-कृत 
“दस्पेकटर-जनरल', आजुर का ख्वाब! (१९६५ ई०, बर्नार्ड श्वा के 'माई फेयर लेडी' का बेगम कुदेतिया जँ दी 
द्वारा उदूं-मिथ्रित रूपातर), आद्य रगाचार्य-कृत “रहें कि न रहूँ” (हिन्दी-खूपातर) “एवं इद्रजितु” (बादल सरकार के 
नाठक का भारत भूषण अप्रवाल तथा रामगोपाल बजाज द्वारा हिन्दी-रूपातर, पसितंबर-अक्टूबर, १९६७), -'आव्गज्‌ 
का राज! (१९६८ ई०, साउन्‍्ड आफ सडंर' :का हिन्दी अनुवाद), राजेन्द्र सिंह वेदी-कृत एक चादर मेली-सी' 
(१९६९ ई०), विजय तेंदुलकर-कृत *गिद्ध/ (१९७० ई०) आदि । सभी नाटक अभिनय की दृष्टि से उच्च स्तर के 
होते हैं। 'आजर का ख्वाब' मे सलौमा रजा की रज्जो का अभिनय अविस्मरणीय घा। आवाज का राज मे 
केदल कपूर का तिर्देशत अच्छा रहा । 
रुपसक्च-रगमच (नांदप-सस्‍्था)ने दिल्ली मे अन्य कार्यों के साथ, कुछ माट्य-प्रदर्शन भी किये । इन नाटकों 
मे प्रमुख हैं-दजमोहन शाह का-अलगोजा' तथा 'केयर टेकर' । 
अभियान-अभियान ओर दिशान्तर दिल्ली की अपेक्षाकृत दो नई नाद्य-सस्थाएँ हैं, जिनके प्रदर्शनो की 
अच्छी चर्चा रही है। अभियान द्वारा प्रस्तुत नाटको मे प्रमुख हैं-बादल सरकार-कृत-'वाकी इतिहास! (१९६८ ई०) 
तथा राजेन्द्र मिह वेदी-कृत 'एक चादर मेली-सी” (१९६८ ई०) । जीने भौर मरने की कशमकश के थीच 'वांकी 
इतिहास' के सीतानाथ की बिकलता, अबोध वालिका के साथ बलात्कार का कुरेदता पाप स्वय से घृणा की सुन्दर 
अभिव्यक्ति कुछभूषण सरवदा ने की। सोतानाथ की पत्नी कवक के रूप मे सुधा चोपडा ने जीवत अभिनव किया 4 
दुद्यवध नाटक के उपयुक्त न था। राजिन्दर नाथ का निर्देशन सतोपजनक था । “एक चादर मंली सी' मे एक नारी 
की नही, समूचे समाज की कथा है, जो रानी-मगल के विवाह पर समाप् हो जाती है | सुषमा सेहरा की रानी ने 
मनोदश्शाओ का सहज अकन किया ॥ शाम अरोडा मंगल के पाठ (पार्ट) में एक लिछाड़ी युवक द्वारा कंव्यानुभूति 
का निर्वाह करते मे सफल रहे । 
अभियान द्वारा प्रस्तुत अन्य नाटक हैं-विजय तेंदुलकर-कृत 'पछी ऐसे आते हैं', 'सारी रात', विनायक 
पुरोहित-छत 'घटोछ फ्रेम! (धर्मवीर मारती-कृत! टविन्दी-हूपातर, (१९७१ ई०), डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल-कृत 
+कफ्यू” (१९७१ ६०) आदि । ध 
दिज्ञातर स्थ१०, (१९६५ ई०)-ओम शिवपुरी के निर्देशन मे दिशातर का नआधे-अधूरे' (१९६८ ई० छे० 
भोहन राकेश) प्रस्तुतीकरण की दृष्टि से एक सफल कृति है । ओम शिवपुरी ने महेन्द्रनाव तथा सिंहानिया की 
अविस्मरणीय भूमिकाएँ की । सुधा शिवपुरी की सावित्री (महेन्द्रनाथ की पत्नी) पति की आड़ में दूसरों के साथ 
खुलकर सेलने वालढी मारी के रूप मे दुर तक सफल रही । रंगसज्जा और रगदीपन वातावरण को साकार बनाने में 
अद्षम था। न प 


हज आधुनिक युग, ४४५३ 
इसके पूर्व दिशातर ने 'गणदेवता' (१९६७, वारशंकर वंद्ोप्रा्याय के बेगजा उयत्यास का रामगोपाल 
बजाज द्वारा हिन्दी नाट्य-रूपान्तर) सफलता के साथ अस्तुत क्िया। निर्देशक थे ओम शिवपुरी, जिन्होंने नाठक 
के विविध दृश्यों को नेषध्य-उद्घोषणा द्वारा एकसूत्रवा में पिरोया ( इसमे बंगाल के एड ग़ाँव और उसके संघर्ष की 
कहाती बड़े मामिक एवं स्वाभाविक ढंग से कही गई है | नाटक मे अनेक अवास्तर कथाओं के स्रोग से कुछ शिवि- 
लता आ जाना स्वामाविक है। हि के 
दिज्ञांतर द्वार अस्तुत अन्य नाठकों में प्रमुख हैं-गिरीश कारनाइ-कृत 'तुगृच॒क', माछ रंगाचार्य-कृत 'सुतो 
जतमेजय' तथा 'कमी वित कभी पटु॒ट,” बाइल सरकार-छुत एवं इंदजिर', विजय तेंदुलकर-कृत खामोश अदालत 
जारी है' वृजमोहन दाह-कृत 'जिशरु' तथा ये सूद ये मात, सुरेस्दर वर्मा-कत 'दोयरी, 'हिरोशिया' (१६९७० ई०) 
बिल्ली चलो पहन कर जूता' कादि + थे 
दिद्यांतर को प्रमस्ध निर्देशनों का सहयोग-सरक्षग प्राप्त है। ओम शिवपुरी, ई० अल्काजी, मोहन महपि, 
ची० पी० कांरल, वृजमोहन शाह तथा जन निर्देशक बोलफ़्ाम मेहरिंग । 
मॉ्डर्नाइट्स-मॉर्डर्नाइट्स आकाशवाणों के कलाकारों की सस्या है, जो प्रायः सतही प्रकार के प्रहतत किया 
करती है। ये प्रहसन प्रायः अनुवाद या नाड्य-रूपांतर ही होते हैं ॥ मोछिय र-'€कापिन! का हिन्दी-हूपांत र 'चलतां 
थुर्जा' (१९६४५ ई०) इसी प्रकार का एक प्रहसन है, जिसका प्रदर्शन सामान्य कोटि का था । सन्‌*'१९६६ में इसने 
“माजरा क्या है ?” (गोल्डस्मिय-कृत “(शीस्टूप्स टु काकर' का हिन्दीरूपांतर) प्रस्तुत किया | 

भहाराष्दू परिचय केम्दर : महाराष्ट्र परिचय केन्द्र, नई दिलल्‍डी प्रत्येक वर्ष ५ नवद॑र से प्रारम्म कर चार- 
दिवसीय नाट्य समारोह बायोजित करता है, जिसमे मराठी नाटकों के साथ एक हिन्दी नाटक मी प्रस्तुत किया 
जाता है। हिन्दी नाटक प्राय मराठी नाटक का अनुवाद होता है और समारोह के प्रयम दिन खेला जाता है। 
५ नवबर, १९६८ को समारोह का उद्दयाटन देवल-कत 'सं० संशय कल्छोछ के हिन्दी रूगातर “फाल्युवरात! (अनु 
वादक-द्यय बी० बी० कारत तथा सई पराजपरे) के साय हुआ | उद्घाटन तत्काछीव राष्ट्रपति डॉ० जाकिर हुसैन ने 
किया । अनुवाद अच्छा होते हुए भी उपस्थापन कमजोर था। नसायकू-निर्देशक अहण जोगलेकर फाल्गुवराव का 
अभिनय सजीव न व सका । सदेह करने वालो पत्नी के रूप मे सई पराजपे काफी सफल रही । 

४ नवम्बर, १९७० को समारोह का उद्घाटन कालेरुकर के मराठी नाटके *दिल्‍या घरो तू सुद्दी रहा का 
हिन्दी रूपाँतर “रात गई, बात गई से बंबई के नाट्य वैभव बल द्वारा किया गया 4 नाटक में अविनाश तथां अलका 
की प्रथम दर्शन से उत्पन्न प्रेमकथा कही गई है । अविताश तथा अछका की भूमिकाएँ कपशः पुनीत: पाल तथा 
कुमुंद भोले मे की । 8९ ९८ ७. २ 

इस अवसर पर ब्भिनीत मराठी नाटक ये-(हा स्वर्ग खात पवलाचा तथा 'अवोल जालित का! । 

दिल्‍ली नाट्य सघ : दिल्ली नाट्य संघ दिल्‍ली की एक ऐसी नाद्य-पंस्था है, जो रेगमच की विभिन्न समझ- 
याओ पर विचारायें विचार-योष्ठियाँ, नाट्य-समारोह आदि का आयोजन करती रहती है । सन्‌ १९६५ के प्रारम्भ 
में सप ने हिन्दुस्तानी रंगमंच को विभिन्न समस्याओं पर विचार-विमर्श के लिये दो दिन की गोष्डी आयोजित को 
थी, जिसमें प्रथम दिन इब्राहीम अल्काजों, आर० जी० आनंद और रेवती शरण झार्मा ने तथा दूसरे दिन आर० एम० 
कौल, नेमिचंद्र जन, व्रजेद्र कुपार गिरि तया जी० एस० खोस॒ठा विश्येष प्रवक्ता ये । गोष्ठी में जो बात उमर कर 
सामने आई, वह थी-देशंकों का अमाव एवं अवासक्ति, रंगमंच के पुराने स्तम्मो की जगह नये तत्वों का प्रवेश 
और रंगकार्य के प्रति उनकी तीद सजगता । हे के 

कला साथनता सन्दिर एव अम्य कछा साबना मंदिर : नाटककार रेवतीशरण झर्मो की संस्था है, जो प्रायः 


४४ । भारतोय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


उन्ही के नाटक खेलती है। कविवर बच्चन की नाद्य-संस्था “हिन्दी शेवसप्रियर मंच” ने उनके अनूदित मेकबेया 
और 'आयेलो” खेले । दिल्‍ली के प्रादेशिक हिन्दी साहित्य सम्मेलन की रगमच परिषद्‌ भी यदा-कदा नाटक खेलती 
रहती है | परिषद्‌,द्वारा अभिनीत प्रसादकृत “ध्रुवस्वामिनी/ बहु-घरातलीय मच की अकलात्मक रचना, निर्जीब 
अभिनय, आदि के कारण प्रायः असफल रहा । इनके अतिरिक्त दिल्ली में कुछ अन्य ऐसी सस्थाएँ भी हैं, जो वर्ष- 
दो-वर्ष पर हिन्दी के माठक खेला करती है, किन्तु इनके उपस्थापन प्राय. सामान्य कोटि के होते रहे हैं । 

कलकत्ता-रपमच : आधुनिक युग में दिल्ली के बाद माट्यपुरी कलकत्ता मे हिन्दी रंगमंच के विकास में 
सर्वाधिक योगदाव दिया। यह व्यावसायिक और अव्यावसायिक, दोनो भ्रकार के रंगमचों एवं विविध प्रकार की 
नादय-शलियो का सगम-स्थछ रहा है। व्यावसायिक क्षेत्र में इसके कृतित्व और उपलब्धियों का उल्लेख इसी 
अध्याय में पहले किया जा चुका है। उसी परम्परा में कलकत्ते के सरस्वती नाद्य संघ ने रामचन्द्र 'आँसू'का 
ऐतिहासिक नाटक देश की लाज' शेखरराय और 'आंसू' के सह-निर्देशन मे २७-२८ दिसम्बर, १९५९ को मिनर्वा 
थियेटर मे खेला । इसमे कमल मिश्र, जुवेदा, एन्० ए० प्रेम आदि कुछ पुराने कलाकारों ने भी मूमिकाएँ की थी । 

अव्यावसाथिक रगमच पर हिन्दी-ताट्य परिषद्‌ आधुनिक युग में भी सक्रिय बनी रही, जिसका विवरण 
भी पहले दिया जा चुका है। इस युग की अन्य सक्रिय नादय-सस्थाएँ हैं-विडला क्लब, तरुण सघ, भारत-भारती, 
अनामिका, सगीत करा मदिर, कछा भवत, तथा अदाकार किन्तु अनवामिका, सगीत कछा मन्दिर तथा अदाकार 
वो छोड शेष सस्याएँ वर्ष मे दो-एक नाटक ही प्रस्तुत कर पाती हैं। 

बिड़छा फ्लब-बिडला क्लब बिडलछा औद्योगिक प्रतिष्ठान के कर्मचारियों की नाट्य-सस्था है, जिसमे प्रारंभ 
में एक वर्ष बंगला का भोर दूसरे वर्ष हिन्दी का नाटक हुआ करता था, किन्तु बाद मे सनू १९४५८ से अत्येक वर्ष 
बेंगला के अतिरिक्त हिन्दी का भी एक नाटक किया जाने रूगा । इन हिन्दी-नाठकों में बेंगला के व्यावसायिक मंच 
की कुछ लडकियों के अतिदिक्त ईसाई और हिन्दी-परिवारों की लडकियाँ भी स्त्री-भूमिकाएँ करती हैं स्त्री-पात्रो 
का मंच पर अवतरण इस क्लब में सन्‌ १९५४ से प्रारम्भ हुआ १ क्लब द्वारा अभिनीत हिन्दी के प्रमुख नाटक हैं- 
'उस पार' (१९५६ ई०, भू० ले० द्विजेन्द्रछाल राय), 'जीवन और कछा' (मू० ले० अनन्त आचार्य, गुजराती), 
नाश के पत्ते! (मू० ले० प्रबोध जोशी, गुगराती), रमेश मेहता-कृत 'उल्झनं और 'आर० जी० आनन्‍्द-कृतं हम 
हिन्दुस्तानी हैं (१९६२ ई०) ।!७ सन्‌ १९६४ ई० में 'रपया बोलता है, ('काचनरग' का हिन्दी रूपास्तर) तथा 
सन्‌ १९६५ ई० में रमेश मेहता-कृत 'भडर सेक्रेटरी” तथा 'ढोंग” तथा शैलेश शुत मियोगी-हृत 'भाभी का विवाह 
(हिन्दी अनुवाद) मचस्थ हुए ॥ 

"उस पार' का निर्देशन हिन्दी माद्य परिषद के निर्देशक छलितकुमार सिह “नटबर” मे कौर 'उलझना 
ज्ञया “भाभी का विवाह! को छोड दोष नाठको का निर्देशन बद्रीप्रसाद तिवारी ने किया॥ "भाभी का विवाह 
का तिर्देशन कृष्णकुमार श्रीवास्तव ने किया ॥ 

सदणसघ :-ताटक का समाज-सेवा के लिये नियोजन करने वाले तरुण संघ की स्थापना सन्‌ १९४७ में 
हुई थी, किन्तु नाटक के क्षेत्र मे सन्‌ १९४८ से ही उसने कदम रखा। सर्वप्रथम विष्णु अ्रभाकर के दो एकाकी- 
“नया समाज' तथा 'तारी' ललितकुमार सिंह “नटबर/ के निर्देशन मे प्रस्तुत किये गये । इसके अनन्तर उपेन्द्रनाथ- 
“अड्क' के दो एकाकी-'विवाह के दिन! तथा “अधिकार के रक्षक तथा तरुण राय का समस्या नाटक सन्‌ १९५१ 
मे मंचस्थ हुआ । सघ ने प्रसाद-'कामायदी' को सन्‌ १९४३ मे नृत्य-नाद्य के रूप मे प्रदर्शित किया ॥ 

संघ द्वारा प्रदर्शित अन्य नाटक हैं -सरुण राय-कृठ "एक थी राजकुमारी! (१९५४ ई०), 'भइक-कृत 
अलग-अलग रास्ते” (१९५५ ई०), घर्मेवीर भारती-कृत “नदी प्लासी थी/ (१९५५ ई०), हिजेख 'पाहजहाँ 

(१९५५ ६०) तथा “चन्द्रमुप्त' | 
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मारत भारती :-तोसरी संस्या है मारत-भारती, जिसकी स्थापना सन्‌ १९४३ में हुईथी। यह एक 
अहुद्देश्यीय संस्था हे और यदा-कदा नाटक भी करतो रही है। २१ अक्टूबर, १९६० को भारत भारती ने राजेन्द्र 
शर्मा द्वारा लिखित और निर्देशित 'परित्यक्ता' प्रस्तुत किया 
भारत भारती ने फरवरी, १९६० मे हिन्दी रगमंच सप्ताह मना कर माटकामिनय की विभिन्न इलियों-- 
नृत्यनाट्य, विदेशिया, रामलीछा, रासलौला, नौठकी, पारसी झोली के माटक और आरतेन्दु युग से पृथ्वी थियेटर्स 
तक के भ्रयोगों को प्रस्तुत करने का निइच॒य किया या, किन्तु उस वर्ष के अल्त तक यहें योजना पूरी न उतर सकी । 
अनामिका-सन्‌ १९६८ में भारत भारती ने 'डाउत टन! का प्रदर्शन किया, जिस पर म० मा० नादय 
समारोह में उसे द्वितोय पुरस्कार प्राप्त हुआ । अनामिका कलकत्ते की सर्वाधिक सक्रिय नाट्य-संस्था है, जिसकी 
स्थापना कलकत्ते के कुछ उत्साही नादूय प्रेमियो ने २२ दिसम्बर, १९५५ को की । इसका उद्देश्य नाना माध्यमों 
से कलाकारों को आत्मामिष्पक्ति के अवसर देना रहा है, अतः इसके सभी साहित्यिक एवं सांस्कृतिक कार्यक्रमों 
में उसके सदस्य एवं सहयोगी कलाकार ही भाग छेते हैं। अनामिका ने सन १९५६ से लेकर सन्‌ १९६० तक 
अनेक पूर्णाग एंव एकाकी नाटक प्रस्तुत किये-आर० जी० आनन्द-कृत “हम हिन्दुस्तानी हैं! (११ एवं २४ मार्चे, 
१९५६), घमंवीर भारती के दो एकाकी 'सगमरमर पर एक रात” (१० एवं १८ सितम्बर, १९५६) और 'नदी 
व्यासी थी! (८ जनवरी, १९५७), कृष्णकिशोर श्रीवास्तव का एकाको “सत्य किरण! (१० एवं २४ सितम्बर, 
१९५६), विनोद रस्तोगी-कृत “नये हग्थ' (२३ अप्रैल, १९५७), कमजछाकान्त पर्मा का एकांकी 'पाटलिपुत्र के 
खेंड॒हर में! (२२ एवं २९ सितम्बर, ५७), सन्तोषनारायण नौटियाछ-कृत "चाय पा्टियाँ (१६ जनवरी, ५९), 
उपेस्द्रभाथ 'अश्क'-कृत 'अंजो दीदी' (५ मई एवं १३ सितम्बर, ५५), संत्येन्द्रशरत्‌ का एकांकी 'नव ज्योति की 
नई हिरोइन! (५ मई, १९५८), “जनता का झत्र (२२ एवं २७ मा, १९५६, इब्सत-एन एनिसी आफ दि 
वीपुल' का श्रीमती प्रतिभा अग्रवाल और इयामानन्द जालान-कृत हिन्दी-रूपात्तर) मोर मोहन राकेश-कृत 'आपादढ़ 
का एक दित! (१८ एवं २८ सितम्बर, १९६०) । 
इनमें 'नये हाथ/ ६ बार और “आपषाढ का एक दिन” सागोपांग बिना एक शब्द काटे चार बार प्रस्तुत 
किये जा चुके हैं। 'नये हाथ” के सफल उपस्थापन के लिये सन्‌ १९५९ मे संगीत नाटक अकादमी द्वारा आयोजित 
हिन्दी नादूय-प्रतियोगिता में अमामिका को प्रथम पुरस्कार प्राप्त हुआ था ४ 
सन्‌ १९५५ में जयशकर प्रसाद के अमर महाकाव्य 'काम्रायिनी' को भी कलकत्ता तथा दिल्ली के फाइन 
आदूस भियेदर में नृत्य-्यादुय के रूप में प्रस्तुत किया गया, जिसकी बहुत प्रशंसा हुई ।७ 
अनामिका ने रवीन्द्र शताब्दी के अवसर पर दिल्ली में र॒वीस्द्र- 'घरे बाहरे' के डॉ० प्रतिभा अप्रवाल-कत 
हिन्दी नाट्य-हूपांतर 'घर ओर बाहर” २६, २७, एवं २८ नवम्बर, १९६१ को दिल्ली में अभिमंचित किया ॥ 
रबोन्द्र-कझत 'शेपेर रक्षा' का डॉ० प्रतिमा अग्रवाल-कृत हिन्दी रूपांतर 'शेष-रक्षा” का प्रदर्शन ३१ अगस्त तथा 
६-२ सितम्बर, १९६२ को कलकत्ते में ही किया गया 
सन्‌ १९६२ से अब तक जो नाटक श्रस्तुत किये गये, उनमे से भमुस हैं-'सम्नाज्ञो' (३० सितम्बर, ६२, 
मू० ले० गोपिकानाथ रामचौघरी, हिन्दी-रूपातर : भ्रोमती कृष्ण रेलिन), घमेंवीर भारती-कृत 'नीली झोल! 
(३० सिंतम्वर, ६२), 'छपते-छपते' (३ से ७ अप्रेंड, १९६३, मू० ले० मिहेल सेवेरिशयन, हिन्दी रूपातर श्रोमती 
उमा गुप्त), डॉ० रक्ष्मीनारायण छालकृत “मादा कंक्‍्ट्स' (२४ मई, १९६४), परितोप गार्यो-कृत 'छलावा” 
(५-६ सितम्बर, १९६४), झम्मु मित्र एवं अमित मैत्र-कृत 'काचनरगं (६४), “प्रतीक्षा! (सितम्बर, ६४५, मेंग्रेजी 
कहानी का श्रतिभा अग्रवाल द्वार हिन्दी नाद्य-स्पातर), 'सुहाग के नुपूर (२२ तथा २४ जनवरी, १९६६, 
अमृतदाक्त भागर के उपन्याप्त का प्रतिमा बग्रवाल-कृद नाद्य-रूपान्तर), मोहन राकेश-कृत 'लहरो के राजहंस' 
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(६६), ज्ञानदेव अध्िहोद्री-वृत 'शुतुरण््ग' (१९६७ ई०(॥ “मन माने की बात', बादल सरकार-कृत एवं 
इन्द्रणित', डॉ० लक्ष्मीवारायणलाल-हृत 'दर्पव” (१९६९ ई०) तथा 'मेरे बच्चे” (१४ मार्च, १९६९) । 

इनमे से “छपते-छपते' वृत्तत्थ मच (एरेना स्टेज) पर भ्रस्तुत क्या गया था । 'सुद्दाग के नूपुर', में एक ही 
मच पर, उसके दो भाग कर, एक ओर गणिका माघवी का कक्ष और दूसरी ओर महो्थेष्ठि मासात्तुवान चेद्टियार: 
कय कक्ष प्रदशित किया गया था । रगसज्जा का एक नया श्रयोग होते हुए भी इससे एक गड़बड़ी हुई। माघवी के 
पक्ष के जल जाने के बाद भी वह यथावत्‌ सामाजिकों को दिखता रहा । रंगदीपन भी सदोष था। इसका निर्देशन 
डॉ० प्रतिभा अग्रवाल ने क्या था। यदि इस नाटक को परिक्रामी मच पर प्रदर्शित किया जाता, दो अधिक 
एफ्ल रहता। 'शुत्रमुर्ग' वी लोव प्रियता के कारण उसके अनेक प्रयोग हो चुके हैं । 

हिन्दी नाटकक्ारों को प्रोत्साहन देने के लिये अनामिका ने बरूकसे के थियेटर सेन्टर को सन्‌ १९५६ एवं 
१९४७ में एक-एक हजार रपये की राध्ि सर्वश्रेष्ठ नाटक को पुरस्शत करने के लिये प्रदान की । सन्‌ १९४६ में 
नये हथ', 'चाय पार्थियाँ, और डॉ० रामकुमार वर्मा के 'कछा और इृपाण को क्रमश. ४००) र०, ३००) र० 
और २००) रु० पुरस्वीर स्वरूप दिये गये । दूसरे वर्ष कोई श्रेष्ठ नाटक न उपलब्ध हो सका । “कला और कृपाणा 
त्रिक्षकी ऐतिहासिक नाटक है, जिसका उपजीब्य है-छ्दवेधी वाण से किरात-कन्या मंजुधोषा की सारिका की मृत्यु, 
मजुधोपा का अआखेटक (उदयन) पर आक्रोश तथा महाराज उदयन के समक्ष अभियोग लेकर जामा, महू जानकर 
कि महाराज उदयन ही आखेटक थे, उनसे मजुघोधा का क्षमा-याचला करना, राजमहिपी वासवदत्ता की सहचरी 
के रूप में मजुघोषा की नियुक्ति, कौद्याम्बी मे भगवान दुद्ध के आयमन से रुप्ट हो उदयन का उत पर शब्द-वेधी 
दाण चराना, बाण का उनकी परम प्रिय उपासिका मंजुधोपा के लूगना, अन्त मे बुद्ध के समक्ष समर्पण तथा बौद्ध 
धर्म मे दीक्षा | नाटक खेलने के लिये तीन दृश्यवन्धो की आवश्यकता होगी-प्रथम विन्ध्यमूमि का वन प्रान्त, 
हितीय उदयन वा राजवक्ष तथा बौशाग्वी के राजप्रासाद का ऊपरी कक्ष, जहाँ उदयन का सिंहासन है। संवाद 
छोड़े, चूरत , गठे दुएण और बऋतएपूण हैं, बदी-शही काव्य और ट्विन्दन भी उनसे है. ६ 

सम्‌ १९६४-६५ में अनामिका ने नाट्य महोत्सव का आयोजन किया, जिसमें माटक-लेखक, ताटक-परि- 
चालक तथा दर्शक समीक्षक वी संमस्याओ पर विचार-गोप्टियो के आयोजन के साथ ६ नाटक तथा छोकनाट्य 
रामलीला (२९ दिसम्बर, १९६४) और नोटकी (३१ दिसम्बर, १९६४) के प्रदर्शन भी हुए | पियेटर यूनिट, 
बगदई ने डॉ० घमंदीर भारती-ह त 'अग्घायुग' (२४ दिसम्बर), राष्ट्रीय नाद्य विद्यालय, नई दिल्‍ली ने 'शहगाह 
इंडियस! (२६ दिसम्बर), अनामिका ने 'छप्ते-छपते' (२७ दिसम्बर), मूनलाइट वियेटर, कलकत्ता में आग्रा 
नश्रा-शत सीता बर्नवासा (२८ दिसम्बर), थी आर्ट,स क्लब, नई दितली ने रमेश मेहता-कृत 'मंडर सेक्रेटरी” 
(३० दिपग्वर) तथा श्रीनाट्यम्‌, काशी ने प्रेमचन्द- गोदान! (१ जनवरी, १९६५) मचस्थ किया ॥ रामलछीछा का 
आयोजन लदब्सा, वाराणसी की सौ वर्ष पुरानी रामलीला मट्छी मे तथा नौटंकी का आयोजन हाथरस की नौटंकी 
मंडली ने क्या | 

सत्‌ १९६८ में धनामिका ने हिन्दी रगमच शतवाधिकोी महौत्सव का बायोजन किया, जिससे कई नाटक 
मचरथ विये गये । सत्‌ १९६८-६९ मे यनामिका द्वारा २८ दिसम्बर, १९६८ से १ जनवरी, १९६९ हक एक 
नाट्य-प्रदर्शिगी का ज्ञायोजन ४८, शेवसपियर्स सरणि (कलकत्ता) पर स्थित कल्य मन्दिर के भूतल कक्ष में किया 
गया, जिसमे राष्ट्रीय बाट्य विद्यालय, नई दित्ली, के० टी० देशमुख, वम्बई, यनाइटेड स्टेट्स इन्फारमेशन सर्विस, 
घलवत्त तथा सब्य सस्थाओ ने माय लिया । 

यह सस्था आज मी बडे जोश-खरोझ के साथ सक्रिय है गौर नादूय-प्रदर्शनो एवं नये श्रयोगों के अतिरिक्त 
माट्य महोत्सेव और कई विचार-गोप्टियो का जायोजन कर चुकी है। मनामिका हिन्दी का एक अस्थायी ब्याव- 
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सायिक रंगमंच बचाने की दिया मे भी पयत्वशील है / अवामिका व केवछ कछकत्ते, वरन्‌ समूचे भारत की एक-: 
मात्र संस्था है, जिसने हिन्दों के सुप्रसिद्ध नाटककारों के नाटकों को लेकर नये प्रयोग किये हैं और उतकी प्रयोग- 


क्षमता प्रमाणित की है । 
दयामानन्द जालान, डॉ० प्रतिभा अग्रवाछ, बद्रीप्रसाद तिवारी, कृष्णकुमार तथा शिवकुमार जोशी अनामिका 


के प्रमुख नाट्य-निर्देशक हैं । 

अनामिका कला सगम--हिन्दी नाठकों के विकास तथा अन्य ललित कलाओ के उत्कर्ष एवं प्रदर्शन के 
उद्देश्य को छेकर कलकत्ता के नाट्य-एवं-कल्ला प्रेमी युवको ने १९६७ के प्रारम्भ में अनामिका कला संगम की 
स्थापना की, जिसका उद्घाटन १३ मई को सीतादाम सेक्सरिया ने हिन्दी हाई स्कूछ के मुतज्जित सभागार मे 
किया | मुख्य अतिथि थे बंगला के कृतविय कथाकार ताराशकर वंद्योप्ाध्याय । संगम के परिचालक श्यामानन्द 
जालान ने यह आशा व्यक्त कौ कि सगम कलकरो में हिन्दी नाठकों के आरगण के लिये एक स्थायी रगारूय का 
निर्माण करेगा । सगम के बहुविद्य उद्देश्यों मे एक यह भी है कि बह नाद्य महोत्सव, परिचर्चा, विचार-गोष्ठी 
तथा ब्याख्यानशाला का आयोजन कर नाट्य-आन्दौलन को अग्रसर करे । 

इस अवसर पर दिल्ली के लिटिल पियेटर ग्रुप ने १३ और १४ मई को क्रमशः "श्री भोलानाथ/ तथा 
पमिनिस्ठर' के दो-दो प्रदर्शत किये । रोचक कथा-विन्यारा बाछे इन हास्य-नाठकों से, उनसे प्ररागनिष्ठ हास्य के 
कारण, सामाजिको का अच्छा मतोरंजन हुआ। 

१२ जुलाई को कलकत्ते के अदाकार ने कृष्णकुमार के निर्देशन मे वसत्त कानेटकर-कृत 'दाई आसखर प्रेम 
का! हिन्दी हाई स्कूल के सभागार मे मंचस्थ किया | इस नाटक में आधुनिक के स्वच्छन्द एव मुक्त प्रेम की मीठी 
चुटकिरयाँ ली गई हैं। २० जुलाई को अवामिका ने श्यामानन्द जालान के निर्देशन मे शञानदेव-'शुतुरमुर्ग” रवीन्द 
सदन में प्रदर्शित किया। यह एक राजनंतिक प्रतीक नाटक है, जिसमे वर्तमान शासन की कांगजी योजनाओं 
मपर्याप्त रक्षा-ब्यवस्था तथा भात्म-तुष्टि की शुतुरमर्गी नीति-पलायनवादी नीति-पर कडा प्रहार किया गया है । 
रीतिबद्ध होली मे प्रस्तुत कर जाकान ने केखक के मंतव्य की राटीक ध्याख्या कर उसे अर्थेबान बनाने की चेष्टा की 
है । इसमे ध्यामानन्द जालान (राजा), उत्तमराम नागर (अप्न मंत्री) और अमर गुप्त (मामूलीराम) की भूमिकाएँ 
उल्लेखनीय हैं। 

१३ और १४ अगस्त को थी आस क्लब, दिल्‍ली ने हिन्दी हाई स्कूल के समागार में. “बडे मादमी” 
तथा “उछशझन/ के दो-दो श्रदर्शय किये । 

सगम ने सितम्बर में वस्वई के क्रिएटिव यूनिट को आमत्रित किया, जिसने श्रीमती रिजवी के निर्देशन में 
'उसके बाद” (२३ सितम्बर, आर्यर मिलर के 'आफूटर दि फाल' का श्रीमती रिजवो द्वारा हिन्दी-रूपान्तर) तथा 
'मकडी का जाल! (२४ सितम्बर, विलियम हैनले के 'ए स्को डास आन दि किकिग ग्राउन्ड' का हिन्दी अनुवाद ) 
के दो-दो प्रदर्शन किये। “उसके बाद' में केवल दो ही पात्र ये, जिसमे किसी प्रकार के दृश्यबन्ध आदि का प्रयोग 
नही किया गया था। 'मकडी के जाल! में आधुनिक सम्यता की दिलद्याहीन यात्रा पर विचार किया गया है ) 

अनामिका ने १६ दिसम्बर को शिवकुमार जोश्ी-कृत 'साप उतारा! (डॉ० प्रतिभा अग्रवाल द्वारा हिन्दी- 
रूपात्तर) मचस्थ किया । 'इसमे दाम्पत्य-प्रेम के साथ-साथ एक अधें-विस्मृत प्रेम के पुर्र्जायरण की सरस घटनाओं 
पर स्तिग्य विनोद की फुहारें बरसाई गई यीं ।५४ 

१६६८-६९ का वर्ष सारे देश में हिन्दी रंगमंच शतवापिकी समारोह के रूप में मनाया गया, फलछतः संगम 
ने भी दिसम्बर, १९६८ तथा जनवरी, १९६९ में इसी प्रकार के पंचदिवसीय समारोह का आयोजन बड़े पैमाने 
पर किया । समारोह में कलकत्ता और दिल्ली की सलाट्य-भंस्थाओं द्वारा पाँच नाटक प्रदर्शित किये गये ॥ राष्ट्रीय 
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साटय विद्यालय, दिल्ली द्वारा प्रमाद-स्कम्दगुप्त' (श्रोमती थाता गांघी-कृव सक्षिप्त-संशोषित रूप) तथा बरटोल्ट 
ब्रेह्ट का 'खड़िया का घेरा” ('काकेशियन वाक सकिल' का अनुवाद), अनामिका, कलकत्ता द्वारा बादल सरकार- 
कृत 'एवं इख्धजित/, कत्यक् कला केन्द्र, दिस्ली द्वारा नृत्य-दाट्य “ऋण्पायन तथा थी आदस बलद, दिल्‍ली द्वारा 
रमेश मेहता-कृत 'ढोग' । 

फ्कन्दगप्त' का निर्देशन श्रीमती शाता गाँधी ने तथा दृश्यवन्ध-परिकल्यता इतब्राहीम अल्काजी ते की + 
माटक के इस सश्िप्त रूप में स्कन्‍्दगुप्त तथा देवसेना के ऑतरिक द्वल्यों का अभाव खटकने वाली वस्तु थी। गीत 
भी कुछ अधिक ही रहे । दृश्य-सज्जा प्रतीकात्मक थी और ४क ही दृश्यवन्ध में घोड़े परिवर्तेनों से शेष सभी दृश्य 
अस्तृत ही जाते थे। स्थान-परिदर्तत के बोध के छिये गरुडध्वन, कमल, पूर्य आदि के श्रतीक-चिह्नों का उपयोग 
सार्थक था । परिधान-रचता के लिये जित रगो का उपयोग किया यया था, वे भारतीय परम्परा के अनुकूल न थे । 
वस्त्र पहलते कप तरीका भी प्र।चीत ढंग का न था । बिजया, कमला कौर देवको के चरित्र तो सन्तोपषजनक रहे, 
किल्तु अन्य भूमिकाओं मे अभिवय कम्रजोर रहा ।"” 

ब्रेस्ट के साथ काम करने बाले अमेरिकन निर्देशक कालंवेबर के निर्देशन में प्रस्तुत 'खड़िया का घेरा' का 
उपस्यापत प्रभावी रहा । स्बंसाधारण तथा सश्रात वर्ग के छोगो के चरिव्राभिनय मे अन्तर प्रदर्शित करने के लिये 
प्रत्येक वर्ग की अभिनय-पद्धति, रूपसज्जा तथा परिघान-सज्जा में विशेष अन्तर रखा गया था। सर्वेश्षाधारण अपनि 
स्वाभाविक रूप में अवतरित हुए, जवकि सप्नातवर्गीय कृत्रिम हाव-भाव तथा दिखावटी परिघानों मे | कूछ मिला 
कर अभिनय मर्मस्पर्शी था, किन्तु मच पर मूत्र-ल्लाव, टव मे नंगे स्वान और स््रियो द्वारा स्नान कराना आदि 
भारतोय सस्कृति एवं सुरुचि के प्रतिकूल ये । नादक मे यथार्थ एवं प्रतीक रग-सज्जा का उपयोग किया गया थर ३ 
श्रीमती रोशन अल्काजी की परिधान-रचना प्रावानुसार एवं उपयुक्त थी। नाठक का पद्चानुवाद सन्तोषजनक ने 
भा । नाटक में एक चोठी लछोक-कथा के आधार पर जमंनी को तत्कालीन अधथे-व्यवस्था एवं समाज-व्यवस्था पर 
तीखा प्रह्यर किया गया है ।'!“ 

अनामिका द्वारा इ्यामानन्‍्द जालान के निर्देशन मे प्रस्तुत “एवं इन्द्रजित्‌' के कथ्य का सम्प्रेषण मूक एवं 
अतिरजित अभिनय, पृष्ठभूमि मे जाज सगीत, परात्रो की गोलाकार गति अथवा निस्पद स्थिरता द्वारा जीवन के 
प्रवाह और जडता को व्यक्त कर किया गणा, जो सुन्दर प्रयोग था | कुछ स्थलो पर तीत्न स्वर में सवाद-कथन, 
शोर-गुल आदि अखरता रहा।"४ 

*कृष्णायन' में कत्यक नृत्य-प्रकार का उपयोग कर बिरजू महाराज ने उसे एक नई दिज्ञा दी। कुछ पात्रों 
का नुत्याभिनय उच्च कोटि का था, ढिस्तु था बह परम्परा-मुक्त ही ॥"” 'ोग' को देखने के छिये कऊकत्ते के 
सामाजिक टूट पड़े । यह एक सुन्दर सामाजिक ब्यग्य-वाटक है । 

इस अवसर पर एक विस्तृत रगमच प्रदर्शिनी का आयोजन किया गया, जिसमे राष्ट्रीय नाट्य विद्यालय, 
बम्दई के रगमच रिसर्च स्वेन्टर के निदेशक के ० टी० देशमुख, अनाभिका तथा अमेरिका के सूचना विभाग ने प्रमुख 
रूप से भाग लिया। विद्यालय ने अपने यहाँ की शिक्षण-प्रणाली, छात्रो द्वारा रचित दृश्यवस्घो के माडरू तथा 
बैस्ट एवं इलियट के प्रदर्शन-सम्वन्धी चित्र, देशमुख ने मराठी तथा पारसी रगमच के कलाकारों के चित्र, मराठी 
तथा कुछ पारसी नाटको के मुसपृष्ठो के चित्र, समाचारपत्रों की कतरनें, विज्ञापन आदि, अनामिका के तथा उसके 
ड्ादा आयोजित अन्य प्रदर्शनो के चित्र, सूचना विभाग ने समकालीन अमेरिकन नादयादोलन के विवरण एवं चित्र 
प्रदर्षित किये । इसके अतिरिक्त हिन्दी के कुछ महत्त्वपूर्ण नाटको, न्ाट्य-समीक्षाओं तथा नाट्य-विषयक शोच-मन्यो 
का प्रदर्शन भी किया गया |" प्रदर्शितों रगमद के किसी व्यापक स्वरूप की अभिव्यक्ति ल कर सकी । 

समारोह का एक विद्ञिप्ट और महत्त्वपूर्ण अग था-परिसवाद, जिसमे 'कछाओ के प्रति समाज का दायित्व 
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विपय पर विचार-विनिमय हुआ । शमुज़ वक्ता थे-डॉ० रमा चौधरो (रवीन्द्र भारती विश्वविद्यालय के कुलपति), 
डॉ० लेहनर (मंक्समूछर भवन के अध्यक्ष), राम नूनन (संयुक्त राष्ट्र सूचना कायलिय के सांझ्कृतिक विभाग के 
अध्यक्ष) बगछा के कथाकार अन्नदा राय, डॉ० कल्पाणमरू छोडा (कलकत्ता विदवविद्यालय के हिन्दी विभाग के 
अध्यक्ष), भेंवरमर सिंघी, इयामानन्द जालान, डॉ० प्रतिभा अग्रवाल आदि | इस परिसवाद में रंगमंच के प्रति 
समाज के दायित्व की चर्चा के स्वर क्षीण ही रहे ।"४ 

संगम के आमंत्रण पर दिल्‍ली के अभियान ने २३-२४ मार्च, १९७० को ललित सहंगल-कृत 'हत्या एक 
आकार की” का सफल प्रदर्शन किया । 

सगीत कला सन्दिर--अतामिका कलकत्ते की यदि सर्वाधिक सक्रिय संस्था है, तो सगीत कला मन्दिर वहाँ 
की सर्वाधिक साघन-सम्पन्न संस्था कही जा सकती है, जिसकी स्थापता सन्‌ १९४५ में वसन्‍्तकुमार विडला के 
संरदाण में हुई थी। सन्‌ १९६३ मे प्रथम बार कला मन्दिर ने नाट्यओत्र मे प्रवेश किया और सन्‌ १९६७ तक 
अनेक नाटक मचस्थ किये, परर्थ प्रतिम चौधरी-कृत 'उंगलियों के निशान', हरिदास बनर्जी-कृत 'कर्लक', 'रुपया 
बोलता है! (मई, १९६४, काचनरग' का हिन्दी-रूपान्तर), घनजय वेरागी-कृत "एक प्याला काफी! (१९६४ ई०) 
तथा सुदर्शन बन्वर-कृत 'गुस्तासी माफ । सन्‌ १९६८ में तीव नाटक प्रदर्शित किये प्रये-नरेश मेहता-कृत 'खेंडित 
यात्राएँ', प्रबोध जोशो-कृत 'ताश्म के पत्ते" (२३-२४ फ़रवरी) तथा चिरंजीव-कृत 'घेराव' । बद्रीप्रसाद तिवारी 
इस संस्था के भी प्रमुख चादय-निर्देशक हैं। 'एक प्यादा काफ़ी' में हिन्दी हाई स्कूठ के परिक्रामी मच का दो दृश्य- 
बन्धों के साथ सुन्दर प्रयोग किया गया । 

मन्दिर ने ८-९६ अक्तूबर, १९६९ को सुदर्शन बब्वर-कृत 'गुस्ताली माफ” नामक सामान्य स्तर का हास्य- 
नाटक अमिमचित किया । यह एक ऐसे युवक की कहानी है, जो पैतृक सपत्ति की व्तोयत प्राप्त करने के लिये 
अपनी प्रेमिका, मकान-मालकिन औौर उसकी दासी को बारी-बारी से पत्नी के रूप में बौर माँगे गये बच्चे को 
अपनी सम्तान के रूप में टुस्टी के समक्ष प्रस्तुत करता है, किन्तु बचने के पिता के आ जाने पर भंडाफोड हो जाता 
है, किन्तु टुस्‍्टी उसे क्षमा कर देते हैं । 

संगीत कला मन्दिर ने ४५ लाख रुपये की लागत से अपनी एक रंगशार्ा-कला मन्दिर भी बना छी है, 
जो सभी आधुनिक साज-सब्जाओ से युक्त है । यह ४८, दोक्सपियर सरणि पर अवस्थित है। 

कला भवन-कला भवन, अदाकार तथा प्ले कार्मर कलकते की अपेक्षाइत नई नादूय-संस्थाएँ हैं। कला 
मवन की स्थापना सन १९६४ मे हुईं थी। इस संस्था द्वारा मंचस्थ नाटक हैं-नीहा ररंजन सेन-कृत 'उल्का', विनोद 
रस्तोगी-कृत 'बर्फ की मीनार', बसनन्‍्त कानेटकर-कृत 'भत्स्यगंघा' त्तया पार्थ प्रतिम-क्रत 'उँगलियों के निशान! । 
प्रथम ओर अन्तिम नाटक बेंगला के तथा तृतीय नाटक मराठी के माठक का हिन्दी-रूपान्तर है | सन्‌ १९६८ मे 
कला भवन द्वारा आयोजित नाटूय-प्रतियोगिवा मे दर्पण (कानपुर), श्रोनाट्यम्‌ (वाराणसी) तथा भारत भारती 
(कलकत्ता) द्रा अभिनीत नाटकों, क्रमश: 'एण्टीगती', 'मत्स्यगंघा' तया अंधेरो रोदानी' को प्रथम, द्वितीय तथा 
तृतीय पुरस्कार प्राप्त हुए । प्रथम पुरस्कार १००१ रू० का, द्वितीय ७५१ रु० का तथा तृतीय ५०१ इ० का था। 

अदाकार : अदाकार के मंत्री तथा निर्देशक कृष्णकुमार मे अपने कुछ मित्रो के सहयोग से इस ससस्‍्था की 
स्थापना सितम्बर, १९६६ मे को । इस संस्था द्वारा प्रदर्शित नाटक हैं :-'आवाज (जि० बी० प्रीस्टले के 'ऐन 
इंस्पेक्टर काल्स' का हिन्दी-सपान्तर), 'छायावद' (अप्रेड, १९६७, मू० ले० उत्पर दत्त), 'ढाई आखर प्रेम का! 
(जुलाई-प्रितम्बर, १९६७, मू० ले० वसंत कानेटकर), “रजनीगंधा' (जुलाई, १९६८, मू० के० घतंजय देरागी) 
तथा आर« जी० आतन्द-कृत 'भूचाल' (अक्तूबर, १९६८) । अदाकार ले कुछ एकांकी नाटक भी अस्तुत किये हैं । 
सन्‌ १९६६ में श्रीनादूयम, वाराणसी द्वारा आयोजित नाट्य-समारोह में अदाकार ने 'भूचाछ! एवं 'रजनीगंधा' 


४६० । भारतीय रगभच का विवेचनात्मक इतिहास 


अस्तुत कर सामाजिको के हृदय पर अमिट छाप छोडी । 

प्ले कारनेर - प्ले कानेर ने ख्वाजा अहमद अब्वास-हृत 'छाल गुठ्ाव की वापसी” (१९६५ ६०) मचस्थ 
क्या । यह एक व्यग्य नाटक है, जो प्रधान मत्री पं० जवाहरछाछ नेहरू की मृत्यु के बाद लिखा गया था 

बम्बई रगमच . विस्तारित वेताव-युग़ के भ्रतन्तर वम्बई का हिन्दी-रगसच प्राय' समाप्त होकर चेतनाशून्य 
हो चछा । कुछ नदीन मडलियो ने कुछ कलाकारो को वटोर कर आधुनिक युग में पुर, व्यावसायिक मंच की उखड़ी 
जड़ों छगाने की चेप्टा की, किस्तु बह विश्येप फलदती न हो सकी । बम्बई में मारवाडियी के बाहुल्‍य एवं व्यावस्ता- 
'यिक प्रसार के कारण सारवाडी मित्र मण्डल की स्थापना हुई, जिसने देश के स्वतृन्त्र होने पर परारस्ती-झ्ली के 
राजस्थानी नाठको के खेलते की नयी परम्परा स्थापित की, जो किसी-न-किसी रूप में वम्बई और कलकत्ते मे 
ब्रस्तुत अध्यमन की अवधि के अन्त तक चलती रही है। इन राजस्थानी नाठकों का एक अपना प्रैक्षक-वर्ग भी है, 
जो उसे पोषित करता और सरक्षण प्रदान करता है । 

हिन्दी भारतीय भाषाओ, विशेषकर सराठी ओर गुजराती के विकासशील रंग्मच की प्रगति के आगे हिन्दी 
का पुनगंठित व्यावमाथिक सच शियिरू पड गया और कुछ वर्षो तक भारतीय जन-नाट्य सघ और पृथ्वी थियेटर्स 
को छोड कर वावई की किसी अव्यावस्तनामिक या जद्धें-ब्यावत्ताप्रिक नाट्य सस्था ने हिन्दी नाटक खेलने की ओर 
ध्यान नहीं दिया | सम्भवत इसके तोन कारण ये-ये मइलियाँ प्राय स्वानिक थी, जिनके प्रेक्षको मे मराझे और 
गुजराती लोग अधिक थे, दुसरे, इन कुछ वर्षों मे प्रारसती शैली के पारम्परिक हिन्दी नाटको की परम्परा विच्छिन्त 
हो जाने तथा प्रयोगबादी नाटकों के मचन के कारण हिन्दी-प्रेक्षको की समस्या सेुचित होकर रह गई, और तीमरे, 
जो भी हिन्दी नाटक प्रस्तुत किये जाते थे, उनका उपस्थापन-स्तर घटिया किस्म का होता था, जिम्तसे अच्छे द्राटक 
देसने के लिए भी प्रेक्षक तैयार न होते थे । देश मे हिन्दी के राष्ट्रभापा घोषित होने के उपरान्त उसके बढ़ते हुए 
म्हृत्त्त को देख कर कुछ अव्यावसायिक मराठी, गुजराती अथवा वहुभापी सस्थाओ ने हिन्दी के नाटक भी खेलने 
प्रारम्भ कर दिये । इनमे कुछ ससथाएँ ऐसी भी रही हैं, जो प्रारम्भ में मेंग्रेजी के नाटक खेलने मे ही गौरव का 
अनुभव करती थी। 

भारतीय जनवाद्य सघ के नाटकों के तात्काछिक समस्याओं और उनके राजनैतिक समाघानों के कारण 
उसने एक दिद्िप्ट प्रेक्कक-बर्ग अपने प्रयोगो के लिये चुना, जो विशेष रूप से वष्वई की चाठो और तिम्त मध्य वर्ग 
के शिक्षित किन्तु असन्तुष्ट समाजे से आये । इन प्रेक्षको के बीच सथ के माटक बहुत छोकप्रिय हुए और वह अखिल 
भारतीय सगठन के रूप में सारे देश मे, उसके आँचलिक भागों मे फेल गया । उछके अपने नाटककार थे, जो विश्वेषकर 
अनुदादक या रूपातरकार थे कुछ मौलिक नाटककार भी थे, यथा रुदाजा अहमद अब्बास, राजेन्द्रसिह वेदी, राजेस्र 
पघ्िंह रघुने शी, इस्मत चुगतरि, बी० एम० अदिल, कौफी आजमी आदि । लेकिन उतकी संख्या उँगली पर ग्रिनतै योग्य 
थी । सघ के राष्ट्रीय नृत्य-वाद्‌यों ने अश्वय संभ्रान्त जनता को भाकृष्ट किया और उनकी सर्वत्र प्रशसा हुई। सघ 
ने कुछ अच्छे निर्देशक और कलाकार भी दिये, किन्तु सधघ केवल हिन्दी-मच न था, वह बहुमापी मच बन चुका 
था १ बह मुख्य रूप से सगठक सस्या बन गया | 

पृथ्वी बियेटर्स के राष्ट्रीय चेतना दे अनुश्राणित चाटक बम्बई में बहुत जनप्रिय हुए, किन्तु उसका अधिकाश 
समय वच्बई के वाहर दौरे पर ही वीतता रहा । कछाकारों को मिलने वाले प्रतीक वेवन, रगशाला के अभाव, पृथ्वी 
पियेटर्स के सल्यापक पृथ्वीराज कपूर के 'स्व' की प्रमुखता अथवा आत्मप्रदर्शव की पिपासा तथा पैसे के अमाव के 
कारण वह भी बन्द हो गया । 

नादुय-निकेतन--सव्‌ १९५५ या इसके आस-प्रास वम्बई की कुछ अब्यावस्ायिक सस्याओो ने हिन्दी में 
नाटक खेलने प्रारम्भ किये। इस दिद्या में एक प्रशसनीय प्रयास मराठी की व्यावसायिक माट्य-सस्या नाटय-निके- 


आदुनिक युग । ४६१ 


उन ने किया । उसते ऑपेरा हाउस में मोवीराम गजानन संगणेकर के मराठों संगोत माटक वहिनी' [का अनुवाद 
सन्‌ १९५४ में तोन माह तक खेला, किल्तु मंच यर सिने-अभिनेता देखने की भूखी जनता के बीच उसे हिन्दी-प्रेझक 
अधिक न मिल सके । यह्‌ प्रयोग अन्तत: असफल चछा ग्रया । इसके अतिरिक्त हिन्दी मे 'वेइंग गेस्ट” और “मेरा घरों 
(रागणेकर के क्रमशः “मटठाला दिली ओसरी” ओर '“माझे घर' के अनुवाद] तथा “आराम हराम है” (मराठी के एक 
नाटक का अनुवाद) भी, प्रस्तुत किए गये । 

इष्डियन नेशनल थियेटर -इसके पूर्व बहुमायी रंग्मंघ-इण्डियन नेशनल थियेटर-ने जपनी स्थापना (१९४४ 
(०) के बाद अन्य भाषाओ के नाट्य-दलो के साथ एक हिन्दी नाट्य-दल भी तैयार किया, जो यदा-कदा हिन्दी 
नाटक भो प्रस्तुत करने लगा । यियेटर द्वारा भ्रस्तुत 'विटनेस फार दि प्रासीक्यूशन' का हिन्दी-रूपाँतर "मुझे जवाब 
दो' उसके लोकप्रिय उपस्थापनों मे से एक हे, जिध्के ४-५ प्रयोग हुए। कमलाकर दाते-कृत 'पत्थर का देवता” 
(१९५९ ई०) थियेटर की एक अन्य प्रस्तुति है । 

वियेदर मुप एवं थियेदर यूनिट--सिय्रेटर ग्रुप ने मो कुछ हिन्दी नाठक प्रस्तुत किये । थियेटर ग्रूप से पूषक 
होकर इब्राहीम अकलाजी, सत्यदेव दुदे तथा साथियों ने थियेटर यूनिट की स्थापता सन्‌ १९५४ में की । यूनिट 
मुख्यतः मेंग्रेजी के ओर कमी-कभ्ी हिन्दी के नाटक खेलता रहा है। आधुनिक युग की अबव्यावसायिक सस्याओं में 
यूनिट का बम्बई के हिन्दी रगमच को गति देने में विशज्येप योगद्दान रहा है। सर्वप्रथम विजय आनन्द के तीन 
एकाकी मंचस्थ हुये । उत्तके अनन्तर कई पूर्णात्ञ नाटक खेले गये, जिममे प्रमुख हैं-'सपने' (अल्वेअर कामू, के 'क्रास 
परपज्‌ का सत्पदेव दुबे-हुत मनुबाद), डा० घमंवीर सारती का काच्य-बादक अत्या यूग' (१९६२ ई०), झा० छक््मी 
नारायणछाछ का 'तोता मैना', बाद्य रगाषार्य-कृत सुतो जवमेजय (हिन्दी), सोहन राकेश का आपाड़ का एक 
दिन तथा “आपे अधूरे, 'न्ञावे देव', 'शुतुरम॒र्गं! (१९६९ ई०), इब्सत-'प्रेत' (अनु० नेमिषन्द्र जेड, १९६९ ई०), 
अहिंल सरकार का 'एवं इन्द्रजित' आदि । इन सभी नाटको का निर्देशव सत्यदेव दुवे ने किया है । 

'सपने! का मूलाघार है अस्तित्ववादी दर्न, जिसके लिये खुले रंगमच्त पर प्रतोक रग-सज्जा का उपयोग 
किया गया था | दुबे द्वारा एक अन्य रुपान्तर 'सच्चाई क्‍या है 2 भी पस्तुव किया जा चुका है। 

“अन्धा युग' गीति-नाटेप यूविद के उपल्यथापन-कौद्यछ का बअन्यतम उदाहरण माना जाता है ।"" तोता-मैता! 
स्त्री-पुस्प के सनातन संघर्ष को.एक छोककषा पर आधारित नौटंको-शली का नाटरू है। खुले रंगमंच पर प्रतीक सज्जा 
दे; साथ इसका अभिनय बड़ा हृदयग्राही रहा । सुनो जनमेजय” मे निर्देशन के अतिरिक्त सूत्रधार की प्रमुख भूमिका 
की । इप्तमे प्रतीक रग-संज्जा की गयी थी ॥ यूनिट का 'आपाढ का एक दिन! निर्देशन की दुर्बलता के कारण अन्य 
कृतियों की माँत्रि सफलता न प्राप्त कर सका । सन्‌ १९७२ में यूनिट ने ग्रिरोश करनाड के “हृयवदन! का संगीत 
नाठक के रूप में प्रस्तुत किया, जिसमें किसी हरघन्द का उपयोग नहीं किया गया था । 

अन्य सस्याएँ--इसके अतिरिक्त बम्दई के नाट्य संघ, जूह आर्ट वियेटर ओर राजस्थान कला केद्ध भी 
हिन्दी में नाटक प्रस्तुत करते रहते हैं। इन संस्थाओं ने गृूजरात के नए राज्य के बनने के अवसर पर बड़ोदा में 
१५ से २४ मई, १९६० के बीच हुए नादूय-मद्दोत्सव में क्रमश: 'वार्ने इस्टर्ड' (गरार्सस कानिन के इसो नाम के 
नाठक का झ्वाजा अहमद जब्बास-कृत रूपातर), “पोड्झ्ी (शरद-वोडशो का अनुवाद) मोर सज्जन-कृत 
“सयानाएं अभिनीत किये | इनका निर्देशन क्रमशः हदेंर्ट साशेल, सज्जन बोर वेज झर्मा ने किया या । 

'बार्न इस्ट्ड' में एक सिद्धांतहीन व्यवसायी द्वारा अपने व्यापार के सम्बर्धनार्थ प्रयुक्त अशिक्षित सुन्दरी 
येदी अपने गृह-शिक्षक से शिक्षा पाकर अज्ञान ओर भ्रष्टाचार से मृक्त हो अपने प्रणयो गृह-शिक्षक को भो प्राप्त 
कर छेतो है॥ 'पोइशी' मे सत-असत्‌ के संघर्ष के बोच एक देवी-तुल्य नारो को अन्ततः एक मानवीया के रूप में 

चित्रित किया गया है ॥ सयाना' में यह सिद्ध किया गया है कि यह बावशइ्यक सही कि पायछ का पुत्र भी प्राय 
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ही हो। 
हे: भारतीय विद्या भवन कल्य केंद्र ने सन्‌ १९५१ से अनन्तर-महाविद्यालय नाटक प्रतियोगिता प्रारम्भ करके 
ग्रजरातो, मराठी और जेंग्रेजी के एकाकी नाटकों के साथ हिन्दी-एकाकियों को भी प्रोत्साहन दिया | प्रथम वर्ष की 
कल २८ एकाक्यो मे १० एकांवी हिन्दी के थे। प्रत्येक वर्ष इस प्रतियोगिता मे १२-१३ एकाकी हिन्दी के होते 
रहे है । इसके अतिरिक्त कला केंद्र का अपना भी हिन्दी-दल है, जिससे फिल्म-अभिनेता भाई० एस० जौहर पहले 
सम्बद्ध रहे हैं। आजकल इसके निर्देशक हैं-वी० के० दार्मा। हिल्दी की विजयो टीम को जोहर द्वारा प्रदत्त ट्राफी 
एक वर्ष के लिये दी जाती है १ 
इसके अतिरिक्त बम्बई के कुछ स्कूल-कालेज स्वतन्त्र रूप से भी नाटक खेलते रहते हैं उपेन्द्रनाप “अश्क 
का 'अजो दीदी” ३० जनवरी, १९५४ को सेंट जेवियर्स के छात्रो द्वारा खेला गया था। 
अन्य नगरो के रणमच--दइ्न अन्तप्रन्‍्तीय महानगरियो के अतिरिक्त हिन्दीलक्षेत्र के विभिन्न नगरो मे हिन्दी 
रगमच की स्थापना एवं विकास की दिशा में दीर्घ कार से प्रयास कर रहे हैं। इन नगरों मे उल्लेखनीय हैं 
उत्तर प्रदेश के कानपुर, लखनऊ, वाराणसी, प्रयाग, आगरा» मेरठ तथा गोरखपुर, बिहार के पटना, गया, आरा, तथा 
बस्तियारपुर, राजस्थात के उदयपुर तथा जयपुर, तथा मध्य प्रदेश के खवालियर, भोपाल, जवरूपुर और विलासपुर, 
शिमला (हिमाचल प्रदेश) । 
फानपुर यह हम पहले देख चुके हैं कि कानपुर के रग्मच की दीघंकालीन परम्परा सन्‌ १८७६ के अनतर 
सेव अखडित रूप से चलती रही है। सन्‌ १९४२ के पूर्व पारसी-हिन्दी मडलियों, नोठटकियो, स्कूल-कालेजो एंवं 
साहित्यवरो को शोकिया परिषदो और दुर्गा-पूजा पर दयाल वछब (संस्था ०» १८८७ ई०)के हिन्दी नाटको के प्रदर्शद 
होते रहे हैं। सन्‌ १९४२ मे रदीर्द्र परिपद्‌ और सन १९४३ में कानपुर जन-नाट्य संघ की स्थापना हुई, जिन्होंने 
क्रमश. राष्ट्रीय और मावर्सवादी विचारधारा के अनुरूप नाटक लिखे-लिखाये और उनका नगर कै विविध भागो मे 
प्रदर्शन किया । हिन्दुस्तानी विरादरी ने नाटककार, नंद एवं तिर्देशक परिपूर्णानद की अध्यक्षता में 'नाता फडन- 
बीस, 'सन्‌ सत्तावन वी ऋ्रति', 'वाजिदअलछोशाह' क्ादि उनके कुछ ऐतिहासिक नाटक खेले, जिनमें वे और उनके 
परिवार को स्त्रियाँ-मीरा, माया, लीछा आदि सफल अभिनय कर चुके हैं। कानपुर के एक अन्य नाटककार, न 
एव निर्देशक सिद्धेग्वर अदस्थी ने स्वलिखित गीति-नाइुय एवं छाया-नृत्य म्कूछ-कालेजों की छात्र-छात्राओं के सहं- 
योग से समय-समय पर प्रदर्शित कर कूछ नए प्रयोग किए। 'अश्क' के नाटकों को खेलने के भी कुछ छुटपुट प्रयात्त 
हुए । 
कंलाश वलव ने सन्‌ १९४५ मे पुनः चेतन्य होकर राधेश्याम-'ईश्वर-भक्ति' और 'बेताब', “हइृष्ण-सुदामा' 
प्रस्तुत क्ये । इसके अनन्तर डिजेन्द्र-'चन्द्रगुप्त' (१९५० ई०), देवीप्रसाद घवन-कृत 'चबद्धशेखर भाजाद', (दिल्ली 
की रानी उफं पृश्वी राज” (१९५४६ ई०) और “तुलसीदास” (१९५७ ई०), दाघेश्याम-कृत '्रवणकुमार! (१६२४ 
ई०) भौर परिवतेन, सुदरशन-इत'सिकन्दर' (१९५५ ६०), राघाकृष्णदास-कृत “राणा प्रताप! (१९५७ ई०) और 
झेठ गोविन्ददास-कुत कर्ण” (१९४८ ई०) सचस्थ किये गये | सन्‌ १९५९ मे पृह-विवाद के कारण लाठकामिनप 
पुन. कई वर्षों के छिए स्थगित हो गया थ** 
इन सभी सस्थाओ ने राष्ट्रीय, सामाजिक एवं ऐतिहासिक नाटक समम-समय पर खेल कर नवीन वैचारिक 
पृष्ठभूमि तैयार कौ, कुछ लवीन विषय दिए, किन्तु रगशिल्प की दृष्टि से रंगमंच आगे न बढ सका । जन-नोदूय-संघ 
हिन्दुस्तानी बिरादरी, लिटिल थियेटर तथा चेतना को छोड अन्यत्र प्राय" पुरुष ही स्वियो का अभिवय करते रहे। 
प्रकाश के लिए पांद-प्रकाश, शीर्ष-प्रकाश आदि से आगे बढ कर कोई नये प्रयोग नही किये गये । इस रंगमच फी 
एक दिश्लेषता यह भी थी कि सामाजिक एंव राध्ट्रीय विचारो के नाटक जहाँ दो बार परदों, दिम-प्रतिदिन की वैद्य 


आधुनिक युग । ४६३ 


भूषा, सामान्य रूप-सज्जा, परम्परागत दीपत आदि के सहारे बहुत कम व्यय में ही मंचस्य हो जाया करते ये, तो 
रेतिहासिक नाटक अपनी भडकीली वेषमूषा और वस्तुवादी रगसज्जा के कारण बहुत खर्चाले हुआ करते थे, जिनके 
लिए ताटककार-निर्देशक को चंदा करके घन एकत्र करना पड़ता था। जन-माद्य-सध को छोड़कर इस काल की 
अधिकाश नाद्य-सस्थाओं के सगठक एवं निर्देशक स्वयं नाटककार ही हुआ करते थे। सामाजिक प्राय: 'पास' अथवा 
निमन्त्रण के आधार पर नाटक देखने जाया करने थे $ विशेष अवसरो पर अयवा विज्ञेप कोपों के सहायतार्थ टिकट 
भी लगाये जाते थे, थो पर-घर जाकर बेचने पडते थे | बगाली, मराठी या गुजराती सामाजिक की भाति इस काल 
का हिन्दी सामाजिक गाँठ से पेसा खर्च करके नाटक देखना पसंद नही करता था| 

सन्‌ १९५७ के आस-पास तक प्राय अधिकाश नादूय-संस्‍्थाएँ या तो विघटित हो चुकी थी अबबा 
सामाजिको द्वारा रममंच के संरक्षण के अमाव मे उनमे शिथिकता आ चुकी थो। चलूचित्रों के प्रभाव के कारण 
सामाजिक रगमच के माटक, रगशिल्प, अभिनय, सभी में परिवर्तन की अपेक्षा करने छंगे । इस अवेक्षा की पूर्ति के 
लिए दो सगठित प्रयास्त सामने आये * एक के प्रयोक्ता थे नाटककार विनोद रस्तोगी और दूसरे के प्रयोक्ता थे (अब 
डॉ०) अज्ञात | इन दो नाटककारो के प्रयाप्त से सन्‌ १९५७ में क्रजश' नूतत कछा मदिर और भारतीय कला मदिर 
की स्थापना हुई । 

नूतन करा मदिर-नूतन कला मदिर द्वारा जीवत और समाज के भ्रइनों पर किस्ित रस्तोगी के पाँच एकाकी 
“शैतान का दिल', 'खोपडी और वम', “और मुन्ना मर गया', 'इण्टरव्य/ और 'घुएँ की परछाइयाँ १ अक्टूबर, 
१९५७ को खेले गए, जितमे पुरुष पात्रों के साय दस अभिनेत्रियो ने भी पहले-पहल भाग लिया । इन एकाकियों का 
निर्देशन ज्ञानदेव भग्निहोत्री ने किया | सादी रगसज्जा और स्वाभाविक अभिनय-शैछी के कारण यह प्रयोग सफल 
रहा | मई, १९५८ में कातपुर मे हुए उत्तर प्रदेश जन-नाद्य सघ के छठे अविवेशन मे नूतन कला मंदिर को डॉ० 
रमेश श्रीवास्तव द्वारा निर्देशित कृष्णचद्र के 'कुत्ते की मौत' पर सर्वोत्तम उपस्थापन का सम्मान मिला ३४ 

भारतीय कल। सदिर-कानपुर का सामाजिक अव नवीन पुग-बोध ओर समाज में व्याप्त नव-चेतता के प्रति जागरूक 

हो चुका था, अत उसकी भूल लघु एकाकियो से,नही बुझ सकती थी । वह सामाजिक यथार्थ के साथ अकृत्रिम अभिवय, 
बस्तुवादी रगसज्जा एवं यथार्थ वातावरण को भी रगमच पर देखता चाहता था । फलत्त: मज्ञात ने १५ सितम्बर, 
३९५७ को हिंन्दी-साटकों के नये रग्र-शिल्प के साथ अभिनय और हिन्दी रगमंच के उन्नयन एवं विकास तथा परि- 
क्रामी मच की सुविधा के साथ आधुतिकतम साज-सज्जा से युक्त राष्ट्रीय रंगशाला की स्थापना के उद्देश्य को लेकर 
भारतीय कला मदिर की स्थापना की । मदिर ने २९ दिसम्बर, १९५७ को अज्ञात-कृत 'तूफान, नौका ओर घाटी” 
सामक पूर्णाज्ञ सामाजिक नाटक के० ई० एम० हाल, फूलबाग मे अभिनीत किया। यह एक पूर्णा्भ सामाजिक 
माटक था, जिसमें तूफान को पुरुष तथा नोका ओर घाटी को क्रम: दो ऐसी नारियों का धतीक माना गया है, 
जिनमे से एक तूफान-रूपी पति के संकेत एवं इच्छा के अनुसार नौका की तरह परवश होकर बहती है गौर दूपरो 
घाटी की भाँति तूफात को अंचल में आश्रय देकर श्ान्त कर देती है। प्रस्तुत नाटक मे पुरुष की प्रवाइना, छछ, 
वासना और विश्वासघात से पीड़ित तीन अबछाओ-बांझ, विधवा माँ तथा कुमारी माँ की करुण, दर्दो्ली किन्तु 
एक नये दिद्यावोध से समन्वित कही गयी है और अमन्तत' तोनो को अपने क्रान्तिकारी विचारों के कारण काराबास- 
दण्ड भोगना पडता है। अन्त मे नायक राजेन्द्र अपनी आत्मा की भर्सना से श्रताडित होकर सदृबुद्धि प्राप्त करता 
है, किन्तु विलम्द से । वनदेवी जेल मे राजेन्द के मिलने आने पर उससे मिलने से इन्कार कर देती है। 

इस नाटक में फिल्म 'रामभक्त हनुमात' में सीता का अभितय करने वाली फिल्म-तारिका सोना चटर्जी ने 
जन-ेता बसंत की प्रेयसी विधवा रूता को भूमिका में प्राण फूंक दिये | अवेध शिशु के परित्याग के छिये समाज 
के मय और मातृ-हृदय का इन्द्र, शिशु रोदन ओर अश्वुओं को घादा के रूप मे माँ की ममता और उमड़ता हुआ 
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व्यार जैसे म॒तिमत हो उठे । राजेस्द्र की पत्नी और परित्यक्ता बनदेवी के रूप में रैडियो तारिका प्रमोौदवाछा और 
कुमारी माँ मालती के रूप में रग-अभिनेत्री एवं नरतेकी रविवाला का अभिनय-कौशल सराहनीय था ॥ रेडियो- 
तारिवा एव रग-अभिनेत्री कृष्णा मिश्रा ने राजेन्द्र की माँ दुर्गा देवी ओर बाद में राजेन्द्र की नव-परिणीता वासंती 
बी दोहरी भूमिकायें बडी सफ्छता के साथ की । पुरुष-क्छाकारो मे सतीझ्ष छर्मा (राजेन्द्र), अमित डेनियल्स 
(वस॒द) और एस० के० दुबे (आनाद प्रकाश) की भूमिकाएँ सफल रही। वनदेदी की नतद दाहिका कमला के 
रूप में बेबी दाशि टडन का अभिनय बह तिझ एवं प्राणचान था । 

उपस्थापन (प्रोडक्शन ), विशेष कर, रगसज्जा, रगदीपन बौर ध्वनि-सकेत की दृष्टि से भी यह प्रयोग 
कानपुर की एक नवीन उपलब्धि थां। इसमे पहली बार अन्नात के मार्गे दर्शन मे पाँच दृश्यवन्धों के साथ वन के 
"कट सीन! और छाया-दृश्य का समायोजन किया गया था और यथार्थ रगोपकरणो के साथ रगदीपन ओर ध्वनि-सकेत 
के आधुनिक साधनों का सफल उपयोग किया गया था। नवजात शिशु के रोदन, आँधी के झटके और बिजली की 
गडगडाहट, नदी के बहने, कछाक टावर की मघुर चढा-घ्वनि ने वातावरण को अनुप्राणित कर दिया | इसमे शास्त्रीय 
एवं सरछ सगीत की धुनों में बंधे गीतों पाइ्व-सगीत और नृत्य का भी समावेश किया गया था। सगीत-निर्देशन बी० 
शुन० सेन एवं रेडियो गायक उस्ताद गुलाम मुस्तफा तथा नृत्य-निर्देशश कु० रविबाक्ा ने किया या। मेरा एक 


सहारा टूट गया', 'पिया मिलन कैसे जाऊं सखी री !”, “सोजा, सोजा, राजा मुन्ना, सोजा सोजा रे ।' क्षादि गीतों 
की घुर्तें बडी मोहक और कर्णप्रिय थी । 


यह नाटक टिकट से खेला गया था। टिकट की दरें १), २), ३) भौर ५) रु० रखी गई थी। सभी 
अभिनेत्रियो को, जो लखनऊ से आई थी, प्रारिथमिक तथा लखनऊ से आते-जाने का किराया दिया गया था । 
आथिक दृष्टि से सफल न होने पर भी थह प्रयोग रमशिल्प और उपस्थापन को दृष्टि से बहुत सफल रहा। 

इसके अनस्तर प्रद्धाद वेदय अत्रे-हृत “लम्वाघी वेडी' के हिन्दी-रूपाम्तर (विवाह का वर्धघन' («८ नवम्बर, 
१९४८), भगवतीचरण वर्मा-इृत “दी क्लाकार' और रामकुमार वर्मा-कृत 'औरगजेब की आदिरी रात” (१७ 
जनवरी, १९६०) और डॉ० रूध्मीनारायण लाछ-कृत “मादा कंक्टस! (२० नवम्बर, १९६०) नाटक मंचत्थ हुए । 

“विवाह का बन्धन' में असित डेनियल्स, नरेश, कान्तिकृष्ण वाजपेयी, डी० बी० सत्सगी आदि के अतिरिक्त 
ब्रमोदबाला, रविबाला, शारदा तथा मील्थमा ने प्रमुख भूमिकाएँ की । यह दो दृश्यबन्धो पर खेला गया था भौर 
अथम वार होटल के दृश्य में द्विखष्डीय दृश्यवन्ध का उपयोग क्या गया था-नीचे होटल का कार्यारय एवं भोजना- 
गार तथा ऊपर रिहायजश्ञी कमरे । 'मांदा कैक्टस' एक दृश्यवन्ध पर अभिनीत सामाजिक नाटक है, जिसका उद्घाटन 
कानपुर के तत्कालीन नगर प्रमुख रामरतन गुप्त ने किया था। इसमे हेमछता डेनियल्स, छवि भट्टाचार्य, भसित 
डेनियत्स, नरेन्द्रनाप सचदेव, सत्सगी, राज भसीन आदि कलाकारो ने सफल भूमिकाएँ की । 

सन्‌ १९६१ तथा १९६२ मे अेरतारसिह छुम्मल का वृहत्‌ एकाकी “दिया बुझ गया! प्रस्तुत किया गया । 
सन्‌ १९६२ में इससे हुई आय ३०१) रु० राष्ट्रीय सुरक्षा कोप मे दी गई। देश के लिए पुत्र का बलिदान करने 
वाली माँ नूरा भर देशभक्त अछिया के रूप में क्रमश श्रीमती कुसुम पाण्डेय तथा कान्तिकृष्ण वाजपेयी के अभिनय 
जीवन्त थे । यह नाटक एक ही दृश्यवन्ध पर खेला गया था। 


इन नाटकों का निर्देशन जे० पी० सवसेना ने किया था । सन्‌ १९६४ में कातिकृष्ण वाजपेयी-कृत 'कानूना 
मचन के बाद से यह ससस्‍्था प्रायः निष्क्रिय है । 


नवपुव॒क सांस्कृतिक समाज-सन्‌ १९५७ के रूगमग स्थापित एक अन्य संस्था-नवयुदक सांस्कृतिक समाज-ने 
अपने तोन वर्ष के लूघु जीवन में दो नाटक अस्तुत क़िये-'घर गौर “बावू' (दिसम्बर, १९५८, प्र० के० अन्े के 
मराठी नाठक का मुगनी अब्वासी-कृत अनुवाद) । 'बावू का निर्देशल मुकुल्दलाऊ दनर्जो ने किया था और लछित 
मोहन अवस्थी ने इसमे नायक की भूमिका की थी । 
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लोक कला संच-दिसम्वर, १९५५ में भारतीय नाट्य संघ की अध्यक्षा श्रीमती कमछा देवी चट्टोपाध्याय के 
कानपुर आगमन पर हुई एक बैठक में छोक बला मच (लोकम) को स्थापना हुई ॥ मच ने ज्ञानप्रकाश अहलूबा- 
लिया द्वारा लिखित एवं निर्देशित 'मल्ला दि प्रेंट सफलता के माथ खेला । आपसी मतभेदों के कारण मंच अगस्त, 
१६४९ में विघटित हो गया। लोकम के कलाकारों ने बलगय होकर यूनाइटेड कल्चररू यूनिद को स्थापना कवि 
सियाज हैदर को संरक्षक्ता में की । इस यूनिट ने एच० दो» टी० आईं० में 'भल्ला दिप्रेट” का एक अंश 
प्रस्तुत किया । 
कला नयन-इसके अनन्तर नगर में दो अन्य नाट्य-सल्याओ की स्थापना हुई : कलम नयत, जौर पर्फ़ाम्स । 
कछा नयन की स्थापना जे० के० परिवार के गोडिन्दहरि और श्यामहरि सिहानिया ने अगस्त, १९५९ मे दी० बी० 
सौ०, लन्दन से सम्बद्ध जित्तेन्द मेहता तथा मच के कुछ कलाकारो के सहयोग से की । कला नयन ने स्वय कोई 
नोटक न धस्तुत कर विविध सास्कृतिक कार्यक्रमों का आयोजन किया । उसके तस््वावधान में मारतोय कला केम्द्र, 
दिल्‍ली ने 'टामलीका' (१९५९ ई०), शेव्सपियराना इंटरनेशनल थियेटर कम्पनी ने बो० आई० प्ती० क्लब में 
'्षी स्टूप्स टु काकर! (१० अप्रैल, ६०) और 'पिगमेलियन' (१९१ अप्रैल, ६०) तथा नाट्य बेंले सेंटर, दिल्ली ने 
कमला क्लब में 'कृष्णीला” (२९ बक़्टूबर से ७ नवम्बर, ६० तक ) नृत्य-भाट्य श्स्तुत किया । कला नयन भारतीय 
नाट्य सध से सम्बद्ध है और इसका मुख्य उद्देस्प अपती रंगशाल्मा बनाना ओर नाट्य-प्रशिक्षण केन्द्र खोलना रहा है । 
हु पर्फामे्स * फिल्‍म अभिनेता दिल्ीपकुमार के कानपुर मागमन पर उनकी प्रेरणा से यूनाइटेड कल्चरू यूनिट 
के कछाकारो (ज्ञानप्रकाश अहलूबालिया तथा मदन चोपडा) ने सत्‌ १९५९ मे “पर्फामं्स! की स्थापना को । पर्फार्स 
ने कई नाटक खेले-अहलूबालिया-कृत “चककुर पर घक्‍्कर', 'मिट्टो की गाडी' ढॉं० रमेश श्रोवास्तव-इत “चीन का 
चवकर', मदन घोपडा-कृत 'कयामत का चवकर' तथा 'मेंहगाई का चवकर' आदि । "चक्कर पर चकक्‍कर' का निर्देशत 
मदत चोपड़ा ने किया । यह स्पुतचिको पर एक व्यम्य था, जिसमे समयानूतार परिवर्तत-परिवर्घन कर मीठी चुट- 
कियों, व्यंग्य और हास्याभिनप द्वारा सामराजिकों फो हँसाने का भयास किया गया था । यह कानपुर के सामाजिको 
के बीच बहुत लोकप्रिय हुमा और इसके अद तक कानपुर में तथा अम्यत्र ५३ प्रयोग हो चुके हैं। 'मिदूटी की गाडी! 
(यूहक के 'मूच्छकटिक' का हिन्दी हपान्तर) अहलूवालिया के निर्देशन में खेला गया । 'चीन का चक्कर! रानू १९६२ 
में चीदी आक्रमण के समय खेला गया और ५५००) रु० तथा दक्कों से दानस्वरूप श्राप्त स्वणं-आभूषण भी राष्ट्रीय 
सुरक्षा कोष में भेजे गये । फरदरी, १९६६ मे पाकिस्तानी-आत्रमण से सम्बन्धित अहलूवालिया-कृत 'सीजफायर! 
बहराइच मे ४-५ फरवरी, १९६६ यो खेठा गया और १६०००) रु० एकत्र कर राष्ट्रीय सुरक्षा कोप में दिये गये। 
"महंगाई का चक्‍कर' रानू १९६७ में आई० आई० टी० (कल्याणपुर) मे खेला गया । इसके अतिरिक्त प्रो० यक्षपाल- 
फूल 'पजाबियों की रामछीला' भी अभिनीत हुआ. जो भाषा-प्रशव पर एक मोठा ब्यंग्य था । 
काड़ा नादूय भारदी-सन्‌ १९५९ में ही कानपुर एकादमी बाफ ड्रामेटिक आटू्स (काडा) की स्थापना 
मुहम्मद इब्माहीम नामक एक मुसलूमान सज्जन ने वी। इब्राहीम ने हिन्दी मे दो सामान्य कोटि के प्रहसन लिखे थे-- 
'भवलभदी' और “मूनीम जो', यो इस सस्या द्वारा मंचस्थ क्यि ग्रये | उगभग एक वर्ष बाद नाटककार-निर्देशक 
ज्ञानदेव बग्निहोचो काडा में सम्मिलित हुए और उनके निर्देशन में बिमोद रस्तोगी का 'नये हाथ', रमेश मेहता का 
"ढोग! आदि कई नाटक खेले गये । 
काडा के अन्य उल्लेखनीय उपस्थापन हैं-ज्ञानदेव अग्निहोत्री के 'नेफा की एक दाम! (९ फरवरो, १९६४), 
“वतन की आइरू, 'शुतरमुर्ग' (१८ दिसम्दर, १९६५) बादि और 'स्थानिक स्वराज्या (मराठी नाटककार माधव 


नारायण जोझी के 'दां* स्पुतितिपाहिडी/ का प्रमित्य योसले-इव हिन्दी अनूवाद) । इत नाटकों का निर्देशन ज्ञानदेद 
अग्निहोत्रो ने किया।॥ 
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तेफा की एक शाम! चीन-मारत युद्ध तथा “वतन की आवरू' भारत-पाकिस्तान युद्ध की पृष्ठभूमि पर 
आधारित है। दोनो एक दृश्यवन्चीय चाटक हैं। 'नेफा की एक झास' ज्ञानदेव का एक लोकप्रिय नाटक है, जो 
सर्वप्रथम साप्ताहिक हिन्दुस्तान” मे धारावाहिक रूप में प्रकाशित हुआ था और अब तक बेंगला, मराठी, गुजराती 
ठया भैंग्रेजी भाषाओं मे अनूदित हो चका है । इसमे ज्ञानदेव ने नायक नीमों को और रीटा रोहँतगी मे नीमाँ की 
गूगी चौनौ प्रेमिका सुहाली की सफल मूमिकाएँ की । सन्‌ १९६६ मे केन्द्रीय सूचना एवं प्रसारण मंत्रालय ने इस 
सलाटक पर एक सहस्त॒ रुपये का पुरस्कार दिया । मत्रालय के गीत एवं नाटक प्रभाग के निर्देशक कक एंच० एु० 
गुहे के निर्देशन में दिल्ली तथा देश के विभिन्न नगरो में इस नाटक के रूगभग १५०० प्रदर्शन हो चुके हैं। इसे 
महाराष्ट्र राज्य नाद्य प्रतियोगिता तथा उत्तर प्रदेश के राज्य नाद॒य समारोह भे प्रस्तुतीकरण के प्रथम प्रस्काद 
प्राप्त हो चुके हैं । 
तन की आवरू” के कानपुर तथा लखनऊ में सात-आठ प्रदर्शन हुए । नाटक की नायिका परामीना प्यार 
के सपनों में डूबी एक शर्मीली प्रेमिका है, किन्तु देश का काम पड़ने पर यह वीर बाछा अपने प्रियतम, किम्तू देश- 
द्रोही महबूब को अपने हाथो गोली मारने से नहीं चूकती । वह अपनी सूझ-वूझ से पाकिस्तान की एक पूरी बटालियन 
का सफाया करा देती और दूमरी ओर अपने प्राण देकर अपनी छोटी वहन ऐथया के प्राणो की रक्षा करती है । 
“बुतुरमुर्ग! शानदेद वा एकाकदृष्यीय नाटक है, जिस पर सत्‌ १९७० मे 3० प्र० सरकार ने प्रसाद पुरस्कार 
दिया | यह आज की राजनैतिक अब्यवस्थां, सवेदनाहीन तटस्थता और अ्रष्ठाचार, कागजी योजना और दुदुस 
प्रचार, अपर्याप्त रक्षा-ब्यवस्था और राष्ट्रीय कुठा तथा समस्याओं के नकली समाधान पर एक सटीक व्यग्य है, 
जिसे शुतुरमुर्ग के उपासक शुत्तुरदगरी के राजा के माध्यम से ज्ञानदेव ने वड़े सुन्दर ढग से प्रस्तुत किया है । इस 
नाढक के भ्रस्तुवीकरण मे ज्ञानदेव ने ययाथंबादी एवं रीतिवद्ध दोनो शैलियों को अपनाया । रीतिवद्ध शैछी को 
क्षेवल वही ग्रहण किया गया, जहाँ वह नाटकीय सफ्रेषण के लिये आवश्यक था। लहँरदार मच पर एक कुर्सी के 
प्रतीक द्वारा धिह्ासन और रामप्रसाद का धोध कराने मे 'स्पाट छाइट' के प्रयोग ने शदृभुत योग दिया । पृष्ठभूमि 
में केवल एक काला परदा रऊूगाया गया था। नायक (राजा और सूत्रघार) तथा रानी की भूमिकाएँ शक्रमशः 
ज्ञानदेव अग्निहोत्री तथा अजलि मित्तर ने की । सन्‌ १९६८ मे हिन्दी रंगमच दताब्दी समारोह के अवसर पर इसे 
पुन. कानपुर के मर्चिेन्ट्स चेस्वर हाल मे मचस्थ किया गया । शुतुरमुर्थ' ज्ञानदेव की एक प्ौढ कृति है, जिसे नादूय, 
रग-शिल्प और भ्रस्तुति की दृष्टि से एक सुन्दर प्रयोग कहा जा सकता है । 
इस नाटक के अनामिका, कलकत्ता के निर्देशक व्यामतम्द जालान, थियेटर यूनिट, बम्बई के निर्देशक 
सत्यदेव दुबे तथा दिल्ली के निर्देशक मोहन महूपि ने कलकत्ते, दिल्ली, वम्बई तथा जयपुर मे अपने-अपने ढंग से 
कई बार प्रयोग किये है। इस नाटक के लखनऊ, इलाहाबाद आदि अन्य कई नगरो मे भी प्रदर्शन हो चुके हैं । 
काडा ने कुछ दर्ष पूर्व अपना नाम परिवतित कर हिन्दी मे 'नाट्य-भारती' रख लिया है और अब यह 
नाट्य-मारती के ध्वज से ही नाटक प्रस्तुत करता है । इस घ्दज के अन्तर्गत डॉ० लक्ष्मीनारायण छाल-कृत 'मादा 
कंक्ट्स' (३-४ मई, १९६६) तथा आचारये अत्रे-कत 'में थह नहीं हूं” (१९६८ ई०, मराठी नाटक 'तो भी नहचे” 
का डॉ० प्रमिला गोखले-हत हिन्दी झूवान्तर) अमिनीव किये गये ! इस नाटक के आठ प्रपोग हो चुके हैं । 
नाट्य भारती को उ० प्र० सगीत दाटक अकादमी, लखनऊ द्वारा आयोजित प्रथम तथा हितीय अन्तर- 
जिला नाक प्रतियोगिताओं से क्रमशः ज्ञानदेव “अनुष्ठान (१९७२ ई०) तथा अम्रे 'मैं बह नहीं हैं! (१९७३ ई०) 
पर प्रयम तथा द्वितीय पुरस्कार प्राप्त हुए। 
दि ऐम्बेसइस (दर्घण)-कानपुर की एक अन्य प्रमुख नाट्य-सस्था दि ऐम्बेंसडर्स का उद्घाटन १५ जनवरी, 
१९६१ को रामगोपाल यृप्व, ससदु-सदस्य द्वारा हुआ । इस अवसर पर दो एकावी प्रस्तुत क्यि गये-'नई समस्या 
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और क्रतारसिह दुग्गल-हत “दिया वुझ गया! ) इनमें प्रधम का निर्देशन वी० एन० सेठ और दूसरे का प्रो० यद्यपाल 
मे किया था। इसके अनन्तर कृष्णचन्दर के घ्वनि-एकांकी 'सराय के बाहर” पर आधारित “जाडें की एंक राव 
ची० एन० सेठ के निर्देशन में जून, १९६२ से खेला गया, जिनमे भास्कर, वन्यु, मूपण, पारो आदि कछाकारों ने 
आंग लिया । एकाकी के दृश्यवध सिद्धेश्वर अवस्थी ने तैयार किये थे । 
कला भगत की भौति दि ऐम्वेसडर्स के तत्वावधान में मी सगीत-नृत्य के कुछ कार्यक्रम समय-समय पर 
आयोजित किये गये । इस संध्या द्वारा अब्याचसाथिक रगमच की समरया' तथा 'भारत का छोकरमंच विषयों पर 
द्वि-दिवसीय विचार-गोप्ठी का आयोजन ११-१२ अगस्त, १९६२ को स्थानीय वी० आई० सी० क्लब में किया 
ग्रया । इसमे डॉ० सुरेश अवस्थी ने “भारत मे लोकताट्य का पुनरुद्धार, मोहनचन्द्र उप्रेती ने 'समसामयिक भारतीय 
मच पर लोकताट्य और उसकी भूमिका, वी० एन० सेठ तथा डॉ० श्यामनारायण पराडेय ने 'अव्यावसाणिक रग्मच 
की समस्याएँ', ज्ञानदेव अग्निहोत्री ने निर्देशन, शमुनाथ दार्मा मे नोौठकी आदि विययों पर अपने सारगर्भित लेख पढ़े । 
इस अवसर पर शभुनाय शर्मा के निर्देशन मे रामनारायण लाल-कृत “माघवानल-कामकंदला” नौटंकी भी सफलता 
के साथ भ्रस्तुत की गई। इसमे स्वय चभुनाथ शर्मा ने माघवानल, श्रीमती एम० सिंह ने कामकेदला, कपूरचद गुप्त 
में विकम और रमाकात दीक्षित ने बैठारू तथा रगा की भ्रूमिकाएँ को $ 
ऐम्वेसडर्स का प्रथम पूर्णाग उपस्थापन था-के० बी० चरद्रा का 'सरहेद' (१४ अक्टूबर, १९६२), जिसका 
निर्देशन बी० एन० सेढ़ ने क्रिया । दृश्यवन्ध सिद्धेश्वर अवघ्थी द्वारा तैयार किये गये थे, जो बडे सजीव थे । दसमे 
गगनिका का प्रयोग कर सदक (डिमर) द्वारा दिन-रात आदि, चिडियो को चहचहाहट, मुर्ये की बाय, गोली-वर्षा 
एवं पुद्ध के प्रभावी दृश्य प्रस्तुत क्ये ग्रये थे । इसमे भास्कर देत्त (पठान), रु० रजना फसालकर (नूरी), 
बालेश्वर दार्मा (धराफत), श्रीमती कल्पदा कापसी (सलोमा) आदि की भूमिकाएँ प्रभावी रही। इसके अनन्तर 
ज्ञानदेव अग्निहोत्री के निर्देशन में शॉं० लक्ष्मीनारायण छाल का "दरपंण” प्रस्तुत किया गया । 
सन्‌ १९६२ की विचार-गोष्ठी की सफलता से उत्साहित होकर कछर मयन के सस्यापक स्व० इ्यामहरि 
पिहानियां की स्मृति मे २८ फरवरो से ३ मार्च, १९६६ तक आयोजित चार-दिवसीप अखिल भारतोय नाद्यन्महो- 
त्सवं के अवसर पर ऐस्वेसडस्स ने द्विदिवसीय विचार-गोष्ठो का भो आयोजत किया । 
नाट्य-महोत्सव में थियेटर यूनिट, बम्बई, राष्ट्रीय नाट्य विद्यालय, नई दिल्‍ली, थी आर्ट,स क्लब, दिल्ली 
ओर स्वयं ऐस्वेसडर्स ने भाग लिया, किन्तु दुर्भाग्यवश हिन्दी रंगमंच को मर्यादा के अनुरूप एक भी मौलिक नाटक 
मंचस्थ न हो सका । थियेटर यूतिट का “सुनों जनमेजरय' बस्वई के कुशल नाद्य-निर्देशक सत्पदेव दुबे के निर्देशन मे 
अस्तुत हुआ, जो. आद्य रगाचार्य के कप्तड नाटक क्‍य हिल्‍्दी अनुवाद है । यह एक प्रतीक भाटक है, जिसके विशेष 
आकपंण थे-उसके सुन्दर दृश्यवध एवं रंग-दीपन | सभी कलाकारों का अभिनय सतुलित होते हुए भी नेताजी के 
रूप में सत्यदेव दुबे की भूमिका अत्याभिनय (ओवर-ऐक्टिग) और सम्भाषण की द्रुत गति के कारण प्रभावी न बन 
सकी | राष्ट्रीय नाट्य विद्यालय के निर्देशक इब्राहीम अल्काजी के सहज निर्देशन मे विद्यालय के छात्रो द्वारा अभि- 
नीत 'कजूस' भी मोलियर के प्रहसन दि माइजर! का हिन्दी रूपान्तर था। अभिवय, दृश्यबन्ध, रगदीपन सभी 
बहुत आकर्षक थे, जिससे सामाजिक अन्त तक संत्रमुस्य बने रहे । स्री आर्टूस कब का पैसा बोलता है! (झंभु मित्र 
तथा अमित मेत्र के बंगला नाटक “कांचनरंग” का हिन्दी-रूपान्तर ) रमेश मेहता के निर्देशन में तीसरी रात को प्रस्तत 
किया गया। नाटक अपनी रोचकता, व्यम्य और हास्य के कारण बहुत सफल रहा। ऐम्बेसडर्स द्वारा खेले जाने 
बाला 'आजर का ख्वाव' कूछ कारणों से इस अवसर पर मंचित नही क्या जा सका ! 
हिन्दी रग्मच की समस्याओं और संभावदाओं को लेकर आयोजित विचार-योष्ठी से हिन्दी के प्रमुख 
नाट्यालोचकों. निर्देशकों, शिक्षादिदों एद नाटककारो मे भाग छिया, जिसने देश के सभी नाट्यातुराणियों का घ्यान 
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अउनी ओर आकृष्ट किया । पहली मार्च को विचार-गोप्डी का उद्धाटव करने हुए 'धर्मयुग' के सम्पादक, कयाकार 
एवं नाटककार घमेवीर भारती ने हिन्दी रगमच के उज्ज्वल भविष्य में आस्था प्रकट की और कहा कि रग्रकमियों 
को आत्म-विश्वास, लगन और भौद्धिक ईमानदारी के साथ काम करना चाहिये। भारती ने रग-साटकों के 
अभाव के भ्रति चिन्ता व्यक्त करते हुए कहा कि हिन्दी मे रग-वाटकों की अपेक्षा पाठ्य लादक अधिक लिखे जा रहे 
हैं। प्रथम दिन गोप्ठी की अध्यक्षता दापष्ट्रीय नाद॒य विद्यालय के निर्देशक इब्राहीम अल्काजी मे और दूसरे दिन 
संगीत नाटक अकादमी के सचिव डॉ० सुरेश अवस्थी ने की । गोष्ठी से अन्य भाग लेने वालो मे प्रमुख थे-वेमिचंस्दर 
जैन, सत्यदेव दुबे, आर० एम० कौछ, सुरेन्र तिवारी, रणवीर सिह, ज्ञानदेव अग्निहोत्री तथा सिद्धेश्वर अवस्थी । 

गोष्ठी मे इस वात पर मतेक्य रहा कि हिन्दी मे रग-नाटक कम लिखे जा रहे हैं, हिन्दी-नाटको की संस्कृत- 
निष्ठ भाषा से रगमचीय यथार्थ की हानि होती है, हिम्दी रंगमंच पर निर्देशकों एवं उपस्थापको की भेंग्रेजी-भक्ति से 
हिल्दी रण्मच का विकास अवरुद्ध हुआ है, हिन्दी मे पेशेवर रगकमियों की कमी है, स्थानीय निकायो को माटक एवं 
रगमच के विकास की दिऔ्ला में सक्रिय होकर महत्त्वपूर्ण भूमिका निभानी चाहिए, हिन्दी रंगमच के विकास के लिये 
सदेव सरकार का मुह नहीं ताकना चाहिए तया रगकर्मियों को दूसरो की सम्पत्ति पर आश्रित न रह कर आस्पा 
और सकत्प के साथ कार्य करना चाहिये । इन निष्कर्पों को पति की दिऔ्ला में नाटककार, उपस्थापक (प्रोड्यूसर) 
निर्देशक तथर सभी रगकर्मियों को दृढ़ता से आगे कदम उठाना होगा । किसी भी प्रयोग की सफलता और हिन्दी 
रगमच के विकास और साकारत्व के लिये इन सभी का परस्पर सहंयोग समीकरण एवं समन्वय आवश्यक है। 

एुस्वेसडर्स ने भपना 'आजर का ख्वाव', जो नाट्य-महोत्मव के मवसर पर नहीं खेला जा सका था, २० 
मार्च, १९६६ को बी० आई० सी० क्लब मे प्रस्तुत किया। यह वर्नाई-शा के 'विगमेलियन' का बेगम कुदेसिया 
जैदी-कृत उद्द'-छपान्तर है। इसका उद्घाटन अमेरिकतव कल्चर सेंटर, रूखनऊ के निर्देशक श्री क्रिस्टोफर स्नो ने 
किया था। आजर, हज्जो फलवाकी तथा हज्जो के बाप के रूप में क्रथ जिद्वेद्ध मेहता, सुधा त्यागी और सुरेद्ध 
लिवारी की भूमिकाएँ बडी स्वाभाविक रही । निर्देशन रंए-तारिका श्रीमती शमीम मित्तल ने किया। 

अवदू#र, १९६७ में ऐम्वेसडर्स ने अपने हिम्दी नामकरण 'दर्षण! के अन्तर्गत 'ऐटिगनी' (यूवाती नाटककार 
सोफ़ोक्‍्लीज के बाटक के फ्रास्तीसी अनुवाद का वसो खाँ द्वारा उद्े-रूपान्तर) के० के० मेयर के निर्देशन में सफलता 
के साथ मचरु० किया । इसके पूर्व २५ अप्रैठ, १९६७ को भारत भूषण के निर्देशन में सोफोक्लीज-कृठ 'राजा 
ईडिपप्त' प्रस्थुत किया गया था । 

गाँवी दाताब्दी के अदसर पर ५ अक्टूबर, १९६९ को डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल-कृत 'मि० अभिमन्यु” का 
प्रदर्शन मर्चेन्ट्स चैम्बर हाल में किया गया। नाटक का नायक मि० अभिमन्यु उस नौकरशाही का प्रतीक है, जो 
राजनैतिक शोषण और चेईमानी के चकब्यूह मे फेस कर अपनी बत्महत्या कर लेता है-शारीरिक नही, आत्मिक $ 

सन्‌ १९७० में 'ऐटरियनी' के कई श्रमोग कानपुर, कलकत्ता और छखनऊ में किये गये। इसी वर्ष भाच मे 
दर्पण ने रग्सज्जा एवं परिधाव-रचना के प्रशिक्षण के लिये दस्त दिवसीय प्रशिक्षण प्रदूयक्षम का आयोजन किया, 
जिप्ते १३ प्रशिक्षाथियों ने भाग लिया, जिनमे चार महिलाएँ थी। प्रशिक्षण पाठ्यक्रम का उद्घाटन राष्ट्रीय नाट्य 
विद्यालय के निर्देशक ई० अल्काजी ने किया ! इस प्रश्षिक्षण का सचालन विद्यालय के रगसज्जा बिभाग के अध्यक्ष 
गोवधेत पाचाल तथा परिघानकांर श्रीमती रोशन अल्काजी ने किया । 

दपंण ने सन्‌ १९७१ में विजय तेंदुलकर-कृत खामोश अदालत जारी है” सन्‌ १९७२ में विनायक पुरोहित 
कल 'स्टीलफ्रेम/ तथा गिरोश कषरनाड-छुत “हयवदन', तथा सन्‌ १९७३ में बादल सरकार-कृत 'एवं इद्रजित' का 
मचन किया । 
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दर्पण को 'खामोश अदालत जारी है' (१९७२ ई०) तथा “एवं इंद्रजित” (१९७३ ई०) पर क्रमशः द्वितीय तथा 
प्रथम पुरस्कार प्राप्त हुए । 
कंका्ड-ऐम्वेसड्स के अतिरिक्त कानपुर की एक अन्य नई सामाजिक-सप्लांस्कृतिक संस्था कंकार्ड ने 'रगाभिनय 
की आधुनिक प्रवृत्तियाँ विधय पर २७ फरवरो, १९६६ को एक परिचर्चा (मिम्पोजियम) का आयोजन किया, 
जिममे अन्‍य वक्ताओं के अतिरिक्त संयुक्त राष्टू सघ के चलचित्र प्रभाग के कृष्णसिह ने अपने विचार व्यक्त किये । 
आचार्य नरेन्द्र देव महिला डिग्रौ कालेज, कानपुर की प्रिसिपल श्रीमती हेमछता स्वरूप ने परिचर्या की अध्यक्षता की । 

फोनोबिजन्स (रंगवाणी) कानपुर की केंग्रेजी नामघारी नाद्य-संस्थाओ की कडी के समाप्त होने के पूर्व ही 
सन्‌ १९६६ के उतरार्घ में भारतीय कला मंन्दिर के कलाकार असित डेनियल्स ने कुछ तये-पुराने कलाकारों के 
सहयोग से 'फोनोविजन्स' को स्थापना की | फोनोविजन्स को उद्घाटव १७ नवम्बर, १९६६ को इंडियन मेडिकल 
एसोपिएशन हाल मे दो एकाकियो-विष्णु प्रभाकर के “सवेरा” तया चम्द्रधर शर्मा गुलेरी की प्रसिद्ध कहानी 'उप्तने 
कहा था! के नादूय-रूपान्तर से हुआ । 'सवेरा' में सुशीक निगम की युवा सतोवेज्ञानिक की तथा “उसने कहा था' में 
राजभसीत और सुकुमार विश्वास की क्रमश. लहनासिह और वोधातिह की भूमिकाएँ उल्लेखनीय रही। 'सवेरा' में 
आंत्महस्या के लिये उद्यत युवत्ती के रूप में कु० विचित्रा सिंह ने सकल अभिनय किया । “उसे फहा था' की कथा 
“कलश बैंक' प्रणाली पर कही गई है। युद्ध-मूधि मे तोपो की गडगडाहट, तूफानी गर्जन ओर हवा के बहने आदि की 
ध्वनियाँ उत्पन्न करने में रग-शिल्पो असित डेनियल्म ने अच्छे कौशल का परिचय दिया । 

फोनोविजन्स का प्रयम पूणाग नाटक था-'मि० डायरेक्टर, जो बँगला नाटककार घनंजय वैरागी के किसी 
नाटक का हिन्दी-रूपान्तर बताया जाता है, किन्तु इसके नाम की प्रेरणा डा० अज्ञात के अप्रकाशित नाटक 'मि० 
डायरेक्टर! से और कुछ संवाद भी उसी से छिये गये थे । 

इसके अनन्तर १४ मई, १९६७ को 'तीन फरिश्ते' (फ़ासीसी नाटककार आल्वेर्त सो-कृत 'ढा-कुइजे दे जांजे” 
का ललित सहमलक और श्यामछाल दर्मा कृत हिन्दी-रूपातर) तथा १३ अगस्त, १९६७ को मोहन राकेश-कृत 
“आपाड का एक दित” सफछता के साथ प्रस्तुत किये गये । “दीन फटिवते” का निर्देशन राज भसीन ने और 'ब्ापाड़ 
का एक दिन! का श्रीमती पी० कैम्फर ने किया । ये दोनों नाटक सस्था के नये हिन्दी नाम 'रंगवाणी” के ध्वज के 
अन्तगँत प्रस्तुत किये गये । 'रगवाणी' नाम डॉ० अज्ञात के सुज्ञाव पर रखा गया या । इसी के अनुकरण पर कानपुर 
की बुछ अन्य मेंप्रेजी नामघारी नादुय-संध््याओो ने भी हिन्दी-नाम घारण किये, जिनमे ऐम्वेसडरों प्रमुख है, जो बाद 
में दर्पण! के नाप से सामने आया । 

'तीन फरिश्ते' में जॉन डेविड, रोजी, जगप्नाथ और करतारपिह के रूप मे क्रमशः रवीन्द्र मेहरोत्रा, श्रीमती 
तृप्ता अरोड़ा, अशित डेनियल्स और सज असोन के अभिनय अच्छे रहे । नाटक में पृष्ठभूमि-सगीत के रूप में परिचमी 
धुर्तों के सहारे भावोदेंग बोर प्रिस्यितियो को बंकित करने का प्रयास किया गया था, किन्तु इस दिशा में चलचित्र 
का अधानुकरण रंगमंच के भविष्य के छिये श्रेयस्कर नहीं कहा जा सकता ॥ नाटक का दुमजिला दृश्यवंघ बहुर 
सुरूर और आकर्षेक था । इसे कानपुर के हिन्दी रंगमंच के इतिहास में दूसरा साहसिक प्रयोग कहा जा सकता है 
इसके पूर्व भारतीय कला मदिर द्विखडोय मंच का प्रयोग “विवाह के बन्धन” में सन्‌ १९५८ में ही कर चुका था 
रंगदीपन अंवसरानुकूछ था । 

'आपाड का एक दिन! रगवाणों का अन्तिम नाटक था। अस्रित डेनियल्रा ने कालिदास, रोटा कैम्फर ने 
मल्लिका, कातिकृष्ण वाजपेयी ने विलोम, प्रमोदवाला ने अम्बिका तथा भगवतीप्रसाद आयें ने बिलोम की सफर 
मूमिकाएँ की । इसके अनतन्तर कुछ काल तक यह सस्या मोन पडी रही, जिसका राज भसीन के प्रयास से कुछ वर 
बाद पुनर्जन्म हुआ ॥ पुतर्गठित रगवाणी ने भी कुछ नाटक भरतुत किये । धर 
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बेद भोडक्शर्स सन्‌ १९६७ में (डॉ०) अज्ञात के प्रयास से एक नई साटुय-सस्थार का जन्म हुआ, मिसका 

माम था-वबेद प्रोडवशन्स, मद्रास चलचित्र-निर्माण एवं रग-नाटको के प्रदर्शन के युगल उद्देश्यों को लेकर उपस्थापक 
बेद अ्रकाश गुप्त ने उत्तर प्रदेश, मुख्यतः कानपुर के नाटककारों और कछाकारो को छेकर श्रोडक्शन्स के कार्यालय 
की स्थापना १११/३३०, अशोकनगर, कानपुर मे की और सर्वप्रथम प्रयोग के रूप मे अज्ञात, एम० ए० (थब डॉ० 
अज्ञात) के सामाजिक नाटक वह देश जहाँ भूख नहीं है” का ११ जून, १९६७ को गणेशशकर विद्यार्थी स्मारक 
मैडिकल कालेज प्रेक्षागार मे आरगण किया | नाटक मे नौकरी, मकान, गरीबी तथा भूख की समत्याओं के परि- 
ब्रेध्य मे देश मे छाये हुए अकाल, नित्य बढती हुई महंगाई, जखीरेबाजी और काला बाजार के विरुद्ध एक जोरदार 
कावाज सशक्त और ममंस्पर्शी सवादो, हास्य और चुटीले व्यग्यों के साथ उठाई गई है | नाटक के द्वारा उस्त भावी 
क्रान्ति की ओर सकेत किया गया है, जो आज एक नवीत स्माज-व्यवस्था, विश्युख़ल होते हुए देश के एकीकरण 
ओऔर पुनर्तिर्माण के छिए अनिवायं है । 

“बह देश जहाँ मूल नही है' वेद प्रोडकशन्स का धयप और अन्तिम, किन्तु एक युग-सापेदय, साहसपूर्ण प्रयोग 
था। यह दो दृश्यबन्धो पर खेला गया था। मुनीम सुखनन्दी के सकान के बराभदे और सेठ रामकिशन की कौठी के 
दृश्यवन्घ भग्य न होते हुए भी सामान्यतः अच्छे थे । गगनिका, रग-दीपन और ध्वनिसकेतो से वात्रवरण मुखरित 
हो उठा था । 

सुत्रनच्दी मुनीम, सेठ रामकिशन ओर सेठ के पुत्र चल किशोर की मुमिकाएँ क्रमशः भारतीय कला मदिर के 
मेंजे हुए पुराने बाकार डी० बी० सत्सगी, एस० आर० सविता और कान्तिकृष्ण वाजपेयी ने की। मुनौभ-पत्नी 
शान्ति और पुत्री कुमुम के रूप में श्रीमती पी० कैम्फर तथा छु० रीटा कैम्फर के अभिनय अच्छे रहे । हास्य-अमि- 
दैतता नरेन्द्र सचदेव (म्रद्रासी नौकर रमेया) तथा आर 'चेदाा (मकान प्राछिक नारायर्णासह) ने अपने शिष्ट भौर 
अकृत्रिम हास्य से त केवल सामाजिको के हृदय को गुदगुदाया, उन्हें मुग्य भी कर दिया | सैनिक बेश-भूषा मे 'एक- 
दो-तीन-चार, सेनिको होशियार ।/ गाते हुए बाल-क्लाकार दिलीप ने अच्छा अभिनय किया निर्देशन जे० पी० 
ससिता ने किया। 

नाटक के तत्काल बाद ही उपस्थापक और क्छाकारों के आन्तरिक विग्रह के कारण वेद प्रोडक्शन्स भग 
हो गया । 

प्रतिध्दनि-आढवे दशक के अन्त में कानपूर में दो नयी संस्थाओं का जन्म हुआ-प्रतिध्वनि (१९६९ ई०) 
तथा माटिका (१९७० ई०) । 

प्रतिध्वनि ने अपने तरुण नाटक्कार-निर्देशक सुीलकुमार सिंह के तीन नाटक मचस्थ किये-'बापू की हत्या 
इजारी बार' (१९६९ ई०), “सूरज जन्मा घरती पर (१९६९ ई०) तथा 'मँधेरे के राही! (१९७० ई०)॥ 
इसके अतिरिक्त भ्रतिध्वनि ने सुझीलकुमार के तीन एकाकी-'मारत, मद्वान भारत', 'पत्नी-पत्न निरोधक संस्था' 
त्तथा 'इशा मरलाह, फ्तट हमारी होगी' भी समय-समय पर प्रदर्शित क्यि। घर 

जुलाई, १९७३ में सत्तोषनारायण नौहियाल-हृत “एक मश्ञीन जवानी की! मर्चेन्द्स चैम्बर प्रेक्ञागार मे 
अल्तुत किया गया । 

नार्टिका-नाटिका ने ओ० रतनपाछ के निर्देशन मे राजेन्द्रकूमार र्मा-झत्त अपनी कमाई” (१९७० ई०), 
रमेश मेहता-कृत अष्डर सेक्रेटरी” (१९७१ ३६०) तथा रामकूमार “अमर-कृत 'खून की आवाज” (१९७२ ई०) 
नाटक मचस्थ क्ये। इसके अतिरिक्त यह नादूय-सस्या राजेन्द्र शर्मा के अफसर, 'परदा उठने से पहले” (१९७१ 
ई०), “अटटेची केस', एक दिन की छुट्टी, 'नया मोद्ट', “दा में काछा! आदि कई एक्यकी भी अभिनीत कर चुकी है ॥ 

अतिथि सस्याएँ-कानप्र-रगमच के इतिहास में उन नाट्य-सस्थाओं का उल्लेख भी आवश्यक है, जो बाहर 
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जे आकर समय-समय पर नाटक या नृत्य-नाट्य प्रदर्शित करती रही हैं| इनमे पे प्रमुख हैं-राष्ट्रीय नाट्य परिषद्‌, 
लखबऊ, सचीन शंकर बैले यूबिट, बम्बई, नवकलछा निकेतत, लखनऊ, गीत एवं नाटक प्रभाग, नई दिल्‍ली का 
वैभागिक नाद्य-दल अयवा उक्त प्रमाग द्वारा सरक्षित नादय-दछ, जनामिका, कछकत्ता आदि ॥ 
राष्ट्रीय नाट्य परिषद्‌ ने शिवर्सिह 'सरोज-कृत 'लव॒कुश' २२ मई, १९६० को, सचोन शंकर बैले यूनिट 
(सस्थापित १९४३ ई०) ने नरेन्द्र द्मा की कथा पर बाघारित नृत्य-वादय 'माहीगीर' बोर 'जल्परी”' २ से ५ 
करवरी, १९६२ तक तथा नवकछा निकेतत ने के० बी० चन्द्रा-कृत 'सूखी डार फूछी छतार' ८ और ९ जून, १९६३ 
को प्रदर्शित किया। गीत एवं नाटक प्रभाग के वेभागिक नाट्य दल ने कई बार आाकर वीरेन्द्र नारायण-इंत 
्वमेंशाला', "आराम! (मराठी नाटक 'हे ही दिवस जातीछ' का गोविन्द बल्कभ पन्त-कृत हित्दी-रूपान्तर), गोविन्द 
वल्लमभ पंत कृत 'सोना | सोन ! सोना !*, ज्ञातदेव बग्निहोत्री का 'नेफा की एक झाम आदि 'पूर्णाय नाटक गत 
कुछ वर्षों के भीतर आरगित किये । अभिनय, दृश्यबन्ध, रंगंदीपन और ध्वनि-सकेत सभी दृष्टियों से ये उपस्थापत 
उच्च कोटि के रहे हैं । 
अनामिका ते कानपुर मे दो नाटक प्रदर्शित किये-पिरांडेलो-कृत 'मत साने की बात' (डॉ० प्रतिभा अग्रवालू- 
कृत हिन्दी-झूपान्तर) तथा बादल 'एवं इन्द्रजित' । प्रथम नाटक की निर्देशिका श्री डॉ० प्रतिभा अग्रवाल और दूसरे 
के निर्देशक थे व्यामानन्द जालान | अम्बई के अमित झाह के नाट्यदछ ने कानपुर में 'कदम-कदम बदाये जा? 
(१९६८ ६०) तथा “जब हम न होगे! (१९६९ ई०) प्रदर्शित किये। सन्‌ १९७० मे बम्बई के प्रस्यात कछाकार 
एवं निर्देशक सोहराब मोदी के दल ने 'सुबह का मूछा” परिक्रामी मच पर भ्रस्तुत किया । 
कावपुर में समय-समय पर होने वाले नाठको, नृत्य-नाटकों तपा अस्य सांस्कृतिक कार्यक्रमों के बावजूद 
भेडिकक कालेज प्रेक्षागार, किंग एडबर्ड स्मारक सभागार, रेलवे इस्टीट्यूट सभागार, मर्चेन्द्स चैम्वर हाल तथा 
कुछ अन्य छोटे-मोटे समागारो के अतिरिक्त कोई सर्वाज्भपूर्ण रंगशाला नहों है, जो उचित किराएं पर उपलब्ध हो 
और जहाँ नियमित रूप से रंग-नाटक भ्रदर्शित किये जा सकें | इस अभाव की पूर्ति के लिये भारतीय कला मंदिर, 
कला नयन आदि जैसी संस्थाओ मे रंगशाला-निर्माण के लक्ष्य को सामने रख कर एक आन्दोलन फा प्रवर्तत किया । 
फलतः रवीन्द्र शताब्दी के अवसर पर कानपुर में भी एक रवीन्द्र रगशाला बनाने का निर्णय किया गया और उसका 
शिलान्यास ३० अप्रैल, १९६२ को मौतीझील पर नगरमहापालिका भवन के पाडवं में उत्तर प्रदेश के तत्कालीन 
मुख्य मत्री श्री चन्द्रभान गुप्त द्वारा किया गया, किन्तु वाद में अनेक राजनैतिक उथल-ब्पुयलो के बीच यह योजना 
परित्यक्त कर दो गई । 
इन नाठूय-सस्थाओं ने कानपुर के जोवत में न केवल सतत्‌ रस-धारा एवं सांस्कृतिक चेतना प्रवरतित की, 
अपितु विश्ववाथ 'विश्व', सिद्धेश्वर अवस्थी, परिपूर्णानन्‍्द वर्मा, विनोद रस्तोगो, (डॉ०) अज्ञात, देवीप्रसाद घवन 
"विकल' तथा ज्ञानदेव अग्निद्ोज्ी जेसे सफल रंग-वाटककार, नट एव निर्देशक, इन नाटककार-निर्देशकों के अतिरिक्त 
मुझुन्दकाक बनर्जी, अहलूवालिया, जे० पी० सक्सेना, ढॉ० रमेझ् श्रीवास्तव, प्रो० यशपाझ, भादि जैसे कशलू 
निर्देशक, उक्त नाटककार-नटो के अतिरिक्त साधन चटर्जी, लछितमोहन अवस्थी, गोविन्द मनिप्त, असित डैचियल्स, 
कातिकृष्ण वाजपेयी, मदन चोपड़ा, डी० बी० सत्संगी, नरेन्द्र सचदेव, राधेश्याम दीक्षित, भगवतीप्रसाद भाये, इन्द्ा 
चत्रवर्ती, सुमाषिणी शर्मा, रंजता चटर्जी, इदिरा धोष, रीटा कंस्फर, अमिता कर, कुसुम पा्डेय, प्रभा मिश्रा जैसे 
कलाकार भी प्रदान किये । दृष्यवन्ध के क्षेत्र मे मा० अहमद हुसेन और सिद्धेश्वर अवस्थी के नाम उल्लेखनीय हैं ॥ 
घ्वनि-सकेत तथा संगीत के कार्प में असित डेनियल्स तथा ओमप्रकाश अवस्थी ने विशेष कुद्मछता प्राप्त की है ॥ 
हिन्दी-रंगमंच्र के विकास में इत नाठककारों एव रमक्सियो का योगदान अविरमरणीय है। कानपुर ने हिन्दी रग्मंच 
के सानचित्र में अपता एक प्रमुख स्थान बना लिया है । 
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लखनऊ-कल्ग-नगरी होने के कारण रूखनऊ में नाट्यकला के प्रति अनुराग स्वाभाविक है । आधुनिक युग 
के अवेश के समय तक इडियन रेलवे इस्टीट्यूट क्लद ने बपता ग्रे गृह-रेहवे इस्टीट्यूड हाछ भी बना छिया था। 
कूछ बन्य सस्थाएँ भी नाटक खेलती रही हैं। सन्‌ १९४१ में आकाशवाणी के तत्त्वावघान में अमानत-/इन्दरसभा' 
का सुन्दर श्रयोग किया गया । इसके अनवर पांचवें दशक में कोई सार्थक नाट्य-कृति छखनऊ में देखने में नहीं 
आई | सन्‌ १९४२ के आदोलनं, ढितीय महायुद्ध के आगे बढ़ते हुए चरण, मारत-विभाजन तथा दरणार्थी-समस्या 
के कारण यहाँ का रग-जीवन अस्त-व्यस्त बना रहा । 

राष्ट्रीय भाटूय परिधद-मारत-विभाजन ने जिस तरह दिल्‍ली को कुछ कछाकार और नाद्य-संस्थाएँ दी, 
लखनऊ को भी कुंवर कल्याणप्तिह के रूप में एक कुशल तिर्देशक एवं अभिनेता दिया, जिन्‍्दोने सन्‌ १९४९ के 
आत्-्पाप्त राष्ट्रीय नाट्य परिषद्‌ की स्थापना की । यह सस्‍्या सन्‌ १९६० तक कूवर कल्याणसिह के निर्देशन मे 
ज्ञात-अज्ञात नाटककारों के लगमग्र दो सौ नाटक प्रस्तुत कर चुकी थी । संस्था द्वारा प्रस्तुत वाटको में प्रमुख 
हैं * क० मा० मु शी-कृत “शंढरकत्या' का हिन्दी-अनुवाद, डॉ० कचनलता सब्वरवाल-कझृत 'भीगी पलक! “आंधी 
चौर तूफान” तथा 'हुपारा देश” कवर कल्पाणपिह-हत 'दन्दी/ (१९६० ई०), 'यदहार', 'शिवाजी', कलिण-विशय 
की एक 'शाम', 'सम्राट अश्योक', 'गौतम वृद्ध आदि, रमेश मेहता-कृत “अढर पैक्रेटरी', 'हमारा गाँव, तथा 
“दामाद” शिवसिह 'सरोज'-छृत “लछवकुश', विनोद रघ्तोगी-कृत “बरफ की मौनार', “रमई काका -कृत 
*रतोंबी' भादि 

“वन्दी' तीन अको का एक स्वच्छदताधर्मी नाटक है, जिसमे प्रुजारी के असफल प्रेम के कारण दो राज्यो 
के बीच सघर्प ओर नारी के दृढ़ सकक्‍त्प और साथना को कया कही गई है। गदहार” में सनू १९४७ में काइमीर 
पर हुए क्वाइलो आत्रमण की पृष्ठमृमि मे मा के द्वारा देदा की रक्षा के लिये पुत्र के वलिदान का अकन हुआ है । 
“गद्दार' की कहानी पर करतारसिह दुग्गल के एकाबी 'दिया वुझ गया' का प्रभाव है। यह भी विअकी है। 
कु ० बल्याणसिह के ऊपर-लिखित शेष नाटक ऐतिहासिक हैं। 

सन्‌ १९६५ में परिषद्‌ ने डॉ० कचनछता सब्दरवाल-ढत 'माँ को लाज' तथा कृष्णकूमार श्षीवास्तव-कझृत 
“नीव की दरारें' तथा सन्‌ १९६९ में छलित सहगल-ह्ृत हत्या एक आकार की' प्रदर्षित किया । 'माँ कौ छाज', 
भआरत-ाक युद्ध तथा सुरक्षा प्रयास-सम्बन्धी सामान्य कोटि का नाटक है, किन्तु “नींव की दरारें' संयुक्त परिवार 
तथा व्यक्ति-स्वातत्य, भारत-विभाजन तथा सन्‌ १९५६ मे हुए राज्य-पुनगेंढन पर आधारित एक सुन्दर $ति है । 
इससे यज्ञदेव पडित, देवीशकर त्रिपाठी, सूर्यनारायण मिश्र तथा कु० सोना चरर्जी की भमुमिकाएँ सुन्दर रही । 
“ह॒थ्या एक झाकार की! एक भूमिगत कमरे के दृश्यवघ पर प्रदर्शित एक सद्मक्त नाटक है, जित्मे बभियुक्त-नायक 
यूवक गाँधी और सफाई का ववीरू घन कर, अपनी दोहरी भूमिका से, गाँधी जी दर लगाये गये झूठे-मच्चे आरोपों 
का खड़न करता है और क्षपने सदल ढों, ठथाए रण्योः दगर। साप्रद्शषयवता के प्रतपेक वाद लगर शबाह-इतिहासव 
के पर उखाड़ देठा है। न्यायाधीश बना हुआ पड्यंत्रकारी पूर्व-घारणा के अनुसार गॉबी जी को “सरे राह सदे 
बाम' गोली से मार देने का दड सुना देता है | अन्त मे छाया में श्रदश्षित गाँधी जी के आकार को गोछी भार दी 
जाती है। सरबगरी वकीरू के रूप मे देवेग्टनाथ टेगोर की मूमिका अम्यतम थीं। इस पाटक का निर्देशन 
यज्ञदेव पछ्दि ने किया । भूमिगत कमरे के दृश्यवघ के फ्छैटो की ऊँचाई कम होने के कारण वह पूरा छलावा 
उत्पन्न करने में असमर्थ था। 

आधुनिक युग की बूुछ प्रमुख नादूय-सम्याएँ 
नटराज (१९५६ ई०), भारती (१९५८ ईं०), 
कालेज नादूय समाज (१९६० ई० या पूर्व), 


हैं-इप्टा (१९५३ के पूर्व), छलनऊ रग्मच (१९४३ ६०), 
सूचना विमाग की गीत एवं नाट्य झासा, किंग जाजें मेडिकल 
सास्कृतिक रंगमच, नवकल्त निकेतन, स्वर्ण-मच्न, मानसरोवर 


आधुनिक युग । ४७३ 


कलाकेस्द्र, (१९६७०ई०), झकार (१९६४ ई०), उ० प्र० इजीवियर्स एसोसिएशन (१९६६ ई० मा पूरे), नक्षत्र 
अंतर्राष्ट्रीय (१९६६ ई०), नादुय-शिल्पी (१९६७ ई० ) तथा बंगाली क्लब (१९६८ ई० से) तथा उ० भर० 
हिन्दी साहित्य परिषद्‌ (१९६८ या पूर्व) । 

इप्टा-इप्टा अर्थात्‌ भास्तीय जन नाद्य सघ लखनऊ में सन्‌ १९५३ त्तक सक्रिय बना रहा | इस वर्ष सघ 
द्वारा बेगम रजिया जृह्दीर कृत 'ईदगाह' (प्रेमचद को इसी सास की कहानो का चाद्य-रूपांतर) रिफाह-ए-आस 
बलव के हाल में खेला गया। खेल प्रारम्म होते ही सरकार के नाट्य प्रदर्शन अधिनियम, १८७६ के अन्तर्गत 
प्रदर्शन रोकने का आदेज्न दिया, किन्तु संस्था के अधिकारियों ने इस आदेझ्न की परवाह किए बिता प्रदर्शन जारी 
रखा । फलत: रास्‍्था के अधिकारियो-गोकुलबद रस्तोगी तथा कावूल्यक्त वर्मो, विर्देशक अमृत लाक मागर तथा 
बेगम रजिया के विरुद्ध उक्त अधिनियम के उल्लघन के अपराध मे अभियोग चलाया गया। सन्‌ १९५६ में 
उच्च न्यायालय की लखनऊ बेंच के न्‍्यायाघीश आनन्दनारायण मुल्ला ने निर्णय देते हुए कहा कि सन्‌ १५७६ के 
अधिनियम की घाराएं भारतीय सविधान के विरुद्ध हैं, जिसके फलस्वरूप अभियोग से सभी लोग मुक्त कर दिये 
गये | काछे अधिनियम के आासकारी पज्े से रंगकर्मियो की यह मृक्ति सम्पूर्ण रगः-जगत को एक ऐतिहासिक 
विजय थी । 

लखंनऊ रंगर्मंच-छखनऊ रगमच की स्थापना सन्‌ १९४३ में हुई, जिसने हिन्दी के प्रसिद्ध कछाकार 
अमृतछाल मामर का परिवर्तन” मचस्थ क्या । सभवत इसी सस्या के माध्यम से १९५४ में वाढ-थीढ़ितों के 
सहायता्थ नागद-कृत “परित्याग' खेला गया | सन्‌ १९५६ में नेबयुग कन्या महाविद्यालय के सहायतार्थ, उसी की 
मूमि पर अस्थायी मच बना कर, प्रेमचन्द के उपन्यास “ग्रोदान' का विष्णु प्रभाकर द्वारा किया ग्रया लादूब- 
रूपाततर 'होरी' प्रस्तुत किया गया | नाटक टिकट से दो दिन खेला गया | इस नाटक के लिये परिक्रामी मच 
अतुरचित किया ग्रया था, जिस पर तीव बिभुजाकार दृश्यवध छगाये गये थे-एक के बाद एक अधं-वृत्त के रूप 
में। में दृश्यवंध पहियेदार 'ट्रालियो' पर लगाये गये थे और इन्हें रस्सियों द्वारा सीच कर सही स्थान पर गाया 
जा सकता था । लछाल-हरी वत्तियों से 'सिगनल” का काम लिया ग्रया था कौर इसी बत्ती के जलते ही अपेक्षित 
दृश्यवंध सामने आ जाता था। दृश्यवंध के प्ररिवर्तत के समय अन्य वत्तियाँ बुझा दी जाती थी। इस मंच की 
रचना मिस्त्री गुलाम रसूछ ने की थी ।*४ उक्त सभी नाटकों का निर्देशन अमृतछाल नागर ने किया। 'होरी/ में 
चरित्र-अभिनेता राघे बिहारी छाल, हास्य-अभिनेता कृष्णछाल दुआ, संतराम, पी० एन० श्रीवास्तव, श्रीमती 
कष्णा मिश्र, रविदाला (कमर जहाँ) आदि ने माग लिया | लखवऊ रममच ने लखनऊ के अतिरिक्त आगरे और 
गोरखपुर में भी नाट्य-प्रयोग किये । 

मनटराज-सन्‌ १९४६ में नाटककार सर्वदानन्द वर्मा की प्रेरणा से मटराज की भीव पड़ो और उसके द्वारा 
सर्वेदानन्द-कृत ऐतिहासिक नाटक “नेतसिंह* २२-२३ अगस्त, १९५६ को खेला यया। नाटक का निर्देशन अमृतछाल 
नागर से किया। इस नाटक में चेतलिंह के प्रसाद का संदूकिया (त्रिपा््वीय) दृश्यवंष कगाया गया था । प्रासाद 
की छत में झाड-फानूस भी छटके दिखाए गये थे । 

इमके अनन्तर नटराज ने स्वंदानन्द वर्मा के दो अन्य नाढके प्रस्तृत किये-'प्तिराजुद्दौला' (१९५८ ३६०) 
तथा ”मूमिजा' (१९५९ ई०) । 

'चेतमिह! 'काश्षी राज्य के सस्थापके महाराज बलवंतरिह के अवध कहे जाने वाले पुत्र चेतरसिह की अंग्रेजों 
से सघप॑” की कथा पर आधारित ऐतिहासिक नाटक है। इस संघर्ष के अन्त में चेतशिह को काशी से चले जाना 
पड़ा और काज्ञी पर श्रेंग्रेजो का अधिकार हो ग्रया। नाटक में वीर एवं करुण रस प्रधान है, किन्तु चेतर्तिह के 
भृत्य बसावन तथा दास्ती कजली के सवादों द्वारा द्वास्य का भी सृजन किया गया है।'" नाटक में सर्वदामन्द 


४७४। भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


(चेतनविह), हृष्णलाल दुआ (बसावन), मीरा शर्मा (रानी), श्रीमतों देवकी पांडे (राजमाठा), काता पंजाबी 
(कजली) भादि ते प्रमुख भूमिकाएँ की । 

सर्वदानन्द-कृत 'प्िराजुद्दौला' द्विअक्ी दु खान्‍्त नाटक है, जो राज्य सूचना विभाग द्वारा आयोजित मादूय 
समारोह मे ३१ जनवरी, १९५८ को दो दृश्ययघो पर मचित किया गया था । इसमें मुशिदावाद के महू के एक 
कक्ष और आँगन की पृष्ठमूमि मे सिराजुद्दोछा के सगीत-प्रेम, प्रजान्वत्सलता, मानवताबाद तथा प्लासी के युद्ध मे 
मीर जाफ़र के देशदोह के कारण उस्तकी पराजय॑ और गिरफ्तारी, मीर जाफ़र का नवाब होना तथा उसके और 
उसके पुत्र मीस के पड़्यत्र से सिराजुद्दोला की वर्बरतापूर्ण हत्या की करुण कया सशक्त एवं भावषुणं सवादो द्वारा 
कही गई है। 

नाटक में स्िराजुद्देला और उसकी बेगम लुत्फुन्निसा की भूमिकाएँ सर्वेदानन्द तथा रग-एव-फिल्म अभिनेत्री 
सोना चटर्जी ने किया था। मोहनछाल, मीरमदत, मोर झाफर तथा अमीचद की भूमिकाएँ क्रमशः निंलकुमार 
घोपाल, किशनछाल दुआ, प्रभातकुमार घोष तथा अमर राय ने की थी । 

“भुभिजा' छव-कुश और सीता के पृथ्वी-प्रवेश की कया से सम्बन्धित पौराणिक दाटक है। इप्मे सर्वदानन्द 
(राम), सोना चटर्जी (सीता), मनमोहन थर्मा (भरत), प्रताप नारायण “प्रवीण” (झत्रुष्द); श्रीमती कुसुम शुवक्त 
(उम्मिछा), किशोरी लाल पाडे (लव), गगाराम पाल (कुश) तथा राजकुमार झर्मा (वाल्मीकि) भ्रमुख भूमिकाओं 
में अवती्ण हुए। मीता के भूमि-प्रवेश के लिये 'ग्रेव” (रुएँ) का उपयोग म कर क्षणिक अंबकार कर मच से सीता 
(सोना चर्दर्जी) के प्रस्थान द्वारा भूमि प्रवेश का दृश्य दिखा दिया गया थां। 'भूमिजा! का प्रदर्शन २३ फरवरी, 
१९४९ को हुआ | इसमे संदूकिया दृश्यवन्ध के साथ बन के द्विपाश्वीय दृश्यवन्ध का भी उपयोग किया गया था। 

इसके अतिरिक्त जगदीशचद माथुर का 'कोणार्क' तथा डॉ० रामकुमार वर्मा का 'कौमुदी-महोत्सव' भी 
सफलता के साथ मचस्थ किये गये । इस दोनो नाटको में भी सर्वेदानन्द ने क्रमशः घम्मपद तथा चन्द्रगुप्त की भमुख 
भूमिकाएँ करके अपने कल्य-दाक्षिण्य का परिचय दिया, जो उन्हें सहज रूप से प्राप्त है। 

भारती-लछखनऊ के प्रमुख कवि, कथाकार एवं नाटककार भगवतीचरथ वर्मा के प्रयास से भारती की 
स्थापना सन्‌ १९५८ में हुई। इसका उद्देश्य था-हिन्दी रगमच् की स्थापना और एतदर्थ तथा रगमच के विकास के 
छिये कार्ये करता । इस स्षस्था का उद्घाटन १७ नवम्बर, १९५८ को वर्मा के नाटक 'दुपया तुम्हें खा गया! के 
प्रदर्शन से सूचना भवन के प्रागण में हुआ । इसमे मच-सम्बन्धी एक नया प्रयोग किया गया, शिसे शकट मच (वैगन 
स्टेज) कह सकते हैं। इसमे अस्वस्थ सेठ के दस वर्ष पूर्व के जीवन को पश्चात्‌ दर्शन-पद्धति (पलैश बेक) द्वारा 
दिल्लाया गया है। रा्रेविद्वारी लाल ने सेठ को भूमिका मे प्राण फूक दिये । सेठ के कमरे को एक 'ट्राली' के ऊपर 
बताया थ्या था, जिसे आवश्यकतानुसार हेठाया या मच पर काया जा सकता था ।"* निर्देशन अमृत लाल नागर 
का चा । 

सूचना विभाग की ग्रोत-नाटक शाखा ; सूचना विभाग की गीत-नाटक शाखा द्वारा आयोजित वाधिक नादूय- 
समारोहो के कारण भी छघ्ननऊ मे हिन्दी नाटकों को पर्याप्त गति मिली है । 

इस शाला के सम्बन्ध मे जो भी विवरण उपलब्ध हैं, उससे पता चलता है कि नाट्य-सयारोह प्रत्येक वर्ष 
गणतन्त्र दिवस के अवसर पर आयोजित किये जाते थे | इन समारोहो का प्रारम्भ १९५९ में डॉ० सम्पूर्णानन्‍्द के 
मुख्य मन्ित्व-काल में हुआ और श्रीमती झुचेदा कृपणछानी के युग (१९६६ ई० ) तक ये चलते रहे। राज्य में 
चरणमिह के मुख्य मत्ित्व मे प्रथम सविद सरकार के बनते ही गीत-नाट्य ज्ञाखा को बन्द कर दिया गया, फलत- 
समय-समय पर नाट्य-अ्रदशेन करने वाछा उसका अपना साट्य-दछ भी विघटित हो गया। नाट्य-समारोहो की यह 
परम्परा भी आगे न चछ सकी और उसने भी दम तोड दिये । समारोह के कार्यक्रमों से अच्छी खासी भीड हुआ 
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करती थी, किन्तू एक बार टिकट लगते ही इस मोड़ को संख्या ५०-६० पर उतर बाई । भला हिन्दी का सामा- 
जिक एक रपये और जाठ बाने की टिकट लेकर नाटक कंसे देखता ! उसने समारोह का बहिष्कार कर दिया कर 
टिकट हटते हो उसने फिर सूचना बिभाग का पंडाछ भर दिया । 
सन्‌ १९५९ में रंगमंच द्वारा श्रदर्शित 'बापाइ का एक दिता क्यो सर्वश्रेष्ठ अभिनीत नाटक के छिये तथा 
श्रीनाट्यम्‌ के अवध बिहारी छाल (“वे भी इन्सान हैं') को सर्वश्रेष्ठ अभिनेता के लिये घ्ाकुतल पुरस्कार मिल्य 
था । सन्‌ १९६१ के समारोह में ज्ञानदेव बग्निहोती के प्रथम नाटक "माटी जागे रे को प्रथम पुरस्कार प्राप्त हुआ 
और इसके जनन्तर सूचना विभाग की गीत एटं नाट्य शाखा के नाद्य-दल ने उसे राज्य भर में प्रदर्शित किया । 
इस एक दृश्यवन्धीय नाटक के दताघिक प्रदर्शन हुए । 
सन्‌ १९६५ में राज्य की याँव नाट्य-्संस्थाओं ने माय लिया । इलाहाबाद की नाड्य-अस्था ने ज्वानरेव 
बग्निहोत्री-झत 'नेफा की एक दयार्मा, वाराणसी ने वकिस-हत 'बानन्दमठ', रायबरेली के फेर बजेगी शहनाई 
तथा लखनऊ ने “आवाज” नाटक अश्रस्पुत किया। सूचना विभाग के नाटुय-दक्त मे समारोह के अन्तिम दिन 
भगवतीचरप वर्मा-क्त 'विजय-यात्रा' मंचस्थ किया । इसमे 'नेफ़ा की एक शाम तथा “विजय-यात्रा' की प्रस्तुतियाँ 
मेंजी और सघी हुई थी । 
इसी बर्षे सूचना विभाग के चाट्य-दल मे के० बी० अन्‍द्रा के निर्देशन मे कूबर नारायण-इृत प्रहसन कर! 
प्रस्तुत क्या। संदादों के हास्य-व्यग्यपूर्ष होते हुए मौ नाटक सामान्य स्तर का या। 
सन्‌ १९६६ में देश की संकेटकाछीन स्थिति को देखते हुए सुरक्षा-प्रयात्ों से सम्दन्धित वाठक क्षेत्रीय आघार 
पर चुने गये, पर समारोह के प्रारम्भ होने से कुछ दिन पूर्दे ताशकद समझौता हो जाने से इन नाटकों क्ले पाक्षिस्तान- 
बिरोधी अंश निय्राल दिये गये | इस समारोह में शारदा कला परिषदु, वाराघसी ने अपनी घरदी', स्ववस्त्र नादय 
मंच, इलाहाबाद ने 'सपना रहिंल अघूरो' विश्व मारतीय रंगमंच, छल्ननऊ ने 'खंडहर की आत्पा', सांस्द्तिक रंग- 
मंच ने 'शान्दि का मूल्य', आदशे केछा कूज, वरेली ने 'अंगार' कला संगम, गाजीवृर ने बच्दुल हमीद के खीदन से 
सम्बन्धित नाटक तथा महाराष्ट्र ममाज, लखनऊ ने मधुकर दांंकर प्रघान-इत "वह थाया था! नाटक मंचस्प किया ॥ 
डेसन और उपस्यापन, दोनों ही दृष्टियों से 'बढ आया या! का प्रदर्शन बहुत प्रमावों था, अत: सर्देश्रेष्ठ 
निर्देशन का धाकु तल पुरस्क/र इस माठक के निर्देशक मघुकर झंकर प्रधान को, सर्वश्रेष्ठ अभिनेता का शाकुन्तलू 
पुरस्कार इसी नाटक के क्छाकार पु० भोवोवाले को तथा सर्वेश्रेष्ठ अभिनेत्रियों के शारुन्तलू पुरस्क्रार 'अपनो घरती 
की स्त्री कलाकारों-प्रमाती मुखर्जी तथा सपना सेनगरुप्त को प्रदान किये गये ॥ 'बच्दुल हमीद” के रमेशचन्द्र बसाक 
को एक विद्येप पुरस्कार दिया गया । 
सन्‌ १९६७ में प्रथम संविद सरकार के पंदाष्ड होते ही सूचना विनांय को गोद एवं नाटक झाखा भंग कर 
दी गयी । 
क्गि जाजें सेडिक्ल कालेज नाट्य-समाज-स्यानीय किंग जाजें मेडिकल कालेज का साट्य समाज (टमरेटिक 
सोसायदी) प्रायः प्रत्येक चर्ष हिन्दी के नाटक खेज़ता रहा है, जिसमें कालेज के श्राष्यापक तथा छात्र-छात्राएँ माय 
लेती रही हैं। सन्‌ १९६० में कुमुद नागर-केत 'बुद्ध जौर सुजाता' अभिनोत हुआ, जिसके तोद प्रयोग हुए । सन्‌ 
१६९६१ ठथा १९६६ में रमेश मेटवा के कम: 'उल्झन! तया 'अंडर सेक्ेटरी” नाटक खेले गये, जिवके क्रमनः तोन 
ओर चार प्रयोग हुए । 'अंडर सेक्नेटरी” नाट्यकला केन्द्र के मंच पर खेला थया ॥ इसके जनन्तर कुमुद सायर-क्ृत 
'नींब के चूहे” (१९६२ ई०). इृप्थचन्द्र का “दरवाजे खोल दो! (१९६४ ई०) तथा 'मादरा क्‍या है! ? (१९६५ 
ई०) ग्रोल्डस्मिय के 'झो स्टूप्स तु कान्कर' उ्ें-लपत्वर) मंचस्थ किये यये/ दरवाजे खोल दो! रवीद्धालद में 
अद्शित किया गया था, जिसमें विमलेश मोहन, आर० एस० पंकज, दी० के० पिहझ तथा सुझीला उलदानी ने 
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अमुद् भूसिकाएँ की ( 'नीव के चूहे” के तीव तथा 'साजरा वया है ?” के चार प्रदर्शन हुए। इन सभी नाटकों का 
निर्देशन कुमूद नागर ने किया । सन्‌ १९६८ में वच्चत के निर्देशन में कणाद ऋषि भटनायर-कृत 'जहर' को 'लीडर' 
नाम से मचस्थ किया गया। 

सास्कृतिक रगमघ-सास्कृतिक रगमच ने 'रक्तदान', "शान्ति का मूल्य/ (१९६६ ई०), सपने” (जिसे वाद 
मे 'बापू के सपने' के नाम से ३० दिसम्बर, १९६९ को खेला गया था) भादि कई नाटक मचस्थ किये । 

नवकला न्िकेतत-नवकला निकेतन ने के० वी० चद्रा-कृत 'सूखी डार, फूली छतर' लखनऊ तथा कानपुर 
हे प्रदर्शित किया । सन्‌ १९६४ मे इसके २५ प्रयोग पूरे हो चुकने के उपलक्ष्य मे इसकी रजत जयती मनाई गई । 

स्वर्ण सच-स्‍्वर्ण मच सोना चटर्जी तथा उनके भाई विज्वरूप चटर्जी की नाट्य-सस्था है, जिसने विश्वकूप 
चटर्जी-क्ृत 'जवात' ताट्य-कला केन्द्र के रग्मच पर १६ सितम्दर, १९६५ को मचस्थ किया। नाटक सामास्य 
कौडि का था । 

मानसरोवर कला केरद्र-मानसरोवर कहूा केन्द्र ने कणाद ऋषि भटनागर-ढत “हम एक है” ८ जनवरी, 
१९६६ को प्रस्तुत किया | प्रेम तिवारी द्वारा निर्देशित यह नाटक भी एक सामान्य कृति था । 

झक्तार क्षार्कस्टा| एण्ड कल्दरल ग्रुप-झकार आाकेस्ट्रा एण्ड कल्चरल ग्रुप की स्थापना सन्‌ १९६४ मे हुई। 
इस सस्या के निर्देशक अरिन्दम नम्दी का यह्‌ प्रयास रहा है कि रवीत्वनाथ ठाकुर के बंगला नाहको को हिन्दी-क्षेत्र 
के सामाजिको के लिये हिन्दी मे प्रस्तुत करें । इस उद्देश्य को सामने रख कर झकार ने रवीन्द्र-कत 'ताशेर देश' 
तथा 'श्थामा' और 'चाडालिका' (१९७० तथा १९७१) नृत्य-नाटिकाएँ हिन्दी मे प्रस्तुत की, जो लखनऊ, उत्तर 
प्रदेश के अन्य नयरों तथा अन्य राज्यों, यथा पश्चिमी वगाल (कलकत्ता), मेघालय (मणिपुर), नागार्ँंड, बास्ताम, 
जम्मू तथा काइमीर आदि में मचस्थ की जा चुकी है । 

“नाडाछिका' में कु० ऋतु चटर्जी तथा उसकी माँ माया के रूप में कु० मजुला चतुर्वेदी ने सुन्दर नृत्याभिनय 
प्रस्तुत किया । मजुला ने मत्राकर्षण-तृत्य मे सतल गतियो तथा अग्रहारों का प्रदर्शव किया ॥ दहीवाला के रुप में 
ए० नंदी का भावासिनय सजीव था| परिघान एवं रूप-सज्जा पात्रानुकूल थी। श्रीमती वीयो चटर्जी तथा श्रीमती 
गौरी नन्‍दी ने पाश्वे-गायन दिया, जो श्रुति-मघुर एवं रसानुकूछ था | 

उत्तर प्रदेश इजीनियर्स एसोसिएशन--उत्तर प्रदेश इजीनियर्स एसोसिएशन अपने वाधिकोत्सव के अवसर पर 
प्राय नाटक मचस्थ करता रहा है । एसोसिएशन के कल्यकारो ने रवीर्द्वालय में रमेश मेहता के हास्य-नाटक 
'उलझन' (१९६६ ई०), 'ढोग' (१९६७ ई०) तथा 'दामादं (१९६८ ई०) प्रस्तुत किये | इन ततीतों माटकों का 
निर्देशन भाकाशवाणी के तत्कालीन प्रयोक्ता (प्रोड्यूसर) कुमुद नागर ने किया। इनमे से प्रत्येक के दो-दो 
प्रयोग हुए । 

नक्षत्र अन्तर्साष्ट्रीय-सन्‌ १९६६ में नाद्य-समीक्षक शरद नागर द्वारा सस्थाप्रित नक्षत्र अन्तर्राष्ट्रीय ने 
“बाचनरग' (२५ दिसम्बर, १९६६, शमु मित्र तथा अमित मेत्र के सह-लेखन के बेंगला नाटक का हिन्दी-रूपान्तर ) 
तथा जगदीजचन्द्र मायुर-हृत 'कोणाक (२६ जून, १९६८) उत्तर प्रदेश सगीत नाटक अकादमी के तत्त्वावधान में 
प्रस्दृत किये । कुमृद नागर ने ही इस नाटको का भी निर्देशन किया 3 

नक्षत्र अन्तर्राष्ट्रीय समय-समय पर नादट्य-विषयक गोष्ठियाँ आयोजित करता रहा है। इस प्रकार की एक 
गोण्ठी २७ मारे, १९६७ को विदेत्र वाटूय दिवस के अवसर पर आयोजित की गईं थी, जिम्तमे आधुनिक रगमच 
ओर उसकी सम्स्थाओ के सम्बन्ध से विचार हुबा । 

भारतेस्दु रणभच अध्ययन एवं अनुसघान केर -सन्‌ १९६९ ग्रे भारतेन्दु की ११९ वी जयन्ती (१६ सितम्बर, 
१९६९) के अवसर पर नक्षत्र के तत्वावघान मे भारतेन्दु रगमंच अध्ययन एवं अनुसधान केर्द्र की स्थापना हुई, 
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'जिम्के निर्देशक घरद नागर तथा अध्यक्ष डॉ० अज्ञात हैं) इसका उद्देश्य हिन्दी रगमंच के क्षेत्र में विस्तृत अध्ययन 
एवं अनुसंधान करना है । एठदर्थ हिन्दी रग्सच के इतिहास-संक्ेकव के लिये सर्वेक्षण रिये जाते हैं तथा समय-समय 
पर रंयमंद्र के विभिन्न पक्षों पर नियमित रूप से विचार-गोपष्ठियाँ भौ आयोजित की जाती हैं! केस्द्र वाट्य-कला के 
प्रशिक्षण के लिये उत्तर प्रदेश में एक नाट्य विद्यापीठ की स्थापना के लिये भी प्रदत्नशील है । 

केस्द्र का उद्घाटन करते हुए (अब पदुमभूषण) भगवतीचरण वर्मा ने इस वात पर जोर दिया क्ि हिन्दी में 
नाठको के अमाव को दूर करने के लिये व्यावसाधिक स्तर पर रगमच की स्थापना की जानी चाहिये । 

नाटक ओर रंगमच पर शोधक्ार्य करने वाले विभिन्न विश्वविद्यालयों के छात्र भारतेन्दु रंगमंच अध्ययन 
एवं अनुसंपान केन्द्र के अध्यक्ष डो० जज्ञात से मार्गं-दर्शव छेते रहते हैं। केन्द्र स्वयं भी रंगमच और लोकनाट्य के 
क्षेत्रों में विस्तृत अनुसंघान-कार्य कर रहा है । 

३ अप्रेल, १९७२ को “उत्तर प्रदेश के नाट्य-आदोलन की प्रमस्थाएँ' विधय पर एक विचार-गोप्डी हुई । 
इस अवसर पर केन्द्र ने अपनी मासिक पत्रिका 'रगमंच्र समाचार! का विमोचन किया ॥ इस प्र्तिका के सेपादक ये- 
डॉ० अज्ञात ओर शरद नागर | गत पत्रिका अगस्त, १९७३ मे 'रंगभारती' के रूप मे नियमित रूप से निकलने 
लगी, किन्तु भा, ७५ में वन्द्र हो गई । 

जून, १९७२ के अन्त मे नक्षत्र, केन्द्र तथा उ० प्र० सगीत नाटक अकादमी के सयुक्त तत्त्वावघान में रगमंच 
अनुसंघान केन्द्र, बम्बई ) नयी दिल्ली के निर्देशक श्री के० टी० देशमुख ने “भारतीय रगम्रव पर शेवस्पियर का 
धरभाव! प्रदशिती छततवऊ में आयोजित की, जिसका उद्घाटव तत्कालीन राज्य शिक्षा मंत्री थी नग्रीनासिह से 
किया । इसे लगभग १५०० रंगकमियों एवं नाट्य प्रेमियों ने देखा । 

३ अप्रेल, ७३ को कानपुर मे इस केन्द्र के प्रधान कार्यालय की स्थापना हुई / इस अवसर पर 'द्विन्दी रयमंच 7 
सोमाएँ ओर उपलब्धियां वियय पर एक विचार-गोप्ठी भी हिन्दी के प्रसिद्ध उपस्यासकार प्रतापमारायण श्रीवास्तव 
की अध्यक्षता में हुई। 

नाद्पशिल्पी-'नाट्यशिल्पो” उत्तर रेलवे के कमंचारियो की माट्य-संस्था है, जिसका जन्म “वक्त की 
आदबाज' नामक सुरक्षा-एकांकी के साथ सन्‌ १९६३ में हुआ था | इसका प्रथम नाम था-नार्थे रेलवे रंगमंच, जो 
सन्‌ १९६७ मे 'नाट्यशिल्पी/ के परिवर्तित नाम के साथ सामने आया । इस बीच “प्रकाश की ओर” (१९६४ ई०), 
समय की पुकार आदि कई सुरक्षा-एकांकी प्रस्तुत किये गये। नाट्यंशिल्पो के ध्वज के अन्तर्गत प्रथम अभिनीत 
सामाजिक नाटक थे-केशदचन्द वर्मा-क्ृत तवेले के सिर' (३० सितम्बर, १९६७) तथा जगदीश चन्द्र वाजपेयी- 
हत 'वाटक से पहले” (३० सितम्बर, १९६७) एसके अनन्तर कई पूर्णाण नाटक खेले गये-रमेश मेहता-क्ृत 'उल्झन' 
नथा 'ढोग' (१४ अप्रेंड, १९६८), पु० ल० देशपाडे-इुत '“कस्तूरी मृग” (१२-१३ मार्च, १९६९), बसंत कानेट- 
कर-कृत 'प्रेम तेरा रंग! (१४ सितम्वर, १९६९, 'प्रेमा तुझा रग कसा” का हिन्दी-रूपॉतर), जगदीश बाजपेयी-कृत 
“गौ का ऑँचल!” (३० नवम्बर, १९६९), के० पो० सबसेना-कृत “बंघरे साये” (८ फरवरी, १९७० ) तथा मनहर 

पुरी-कझेत 'अभयदान' (२४ अप्रेठ, १९७०) । इन समी नाटकों का यहु-निर्देशन किशन खन्ना तथा मनहर पुरी ने 
किया । इन नाटको का मंचन रवीन्द्राय मे किया गया । 

सभी पूर्णाय माठको में नायक और मायिका को भूमिकाएँ प्रायः किशन खन्ना तथा उनकी पली श्रीमती 
अरुणा खन्ना ने की ॥ इस दम्पति मे अभिनय के प्रति नैसगरिक रुचि और आस्तरिक निष्ठा-डिवोशन' है, शिसके 
द्वारा उन्होंने लखनऊ के रंग-जगत को एक नई चेतना से अनुप्राणित कर दिया। पुशुष-कलाकारों में जगदीश 
वाजपेयी, मनहर पुरी, के० पी० सक्सेना हथा कमऊजीत तथा स्त्री-कलाकारों में बु० ममता लिलोरी, श्रौमती 
कुकुम टडन आादि के नाम उल्लेलनीय हैं । 


४७८ । भारतीम रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


“माँ का आँचल” को छोडकर, जिसमे नौ दृश्यवन्घो का प्रयोग हुआ था, शेप सभी नाटक प्रायः एक ही 
दृश्यवन्ध पर प्रस्तुत किये गये । ये दृश्यवन्ध बड़े भव्य एवं सजोव होते रहे हैं। 'मभयदान' का द्विसडीय दृश्यबन्ध 
बहुत सुन्दर एवं आकर्षक था । 

कछाकेत सांस्कृतिक भच-कलाकेत सास्कृतिक मच ने रवीन्द्रनाथ ठाकुर का 'ताशो का देश' (१९६८ ई०), 
ज्ञानदेव अग्निहोत्री-हत 'शुतुरमुगं! (१९६९ ई०), कुसुमतता मिश्र-कृत मांझी! (१९६९ ई०) तथा इब्सन-कृत 
'प्रेत' (१९७३ ६०) नाटक मचस्थ किये । 

उदयन सघ-उदपन सघ मे अन्य नाटकों के साथ रमेश मेहता-कृत “अंडर सेक्रेटरी! (१९७२ ई०) तथा 
बसंत कामेटकर-हत “ढाई आखर प्रेम का' (१९७३ ई०) प्रदर्शित किये। 'ढाई आखर प्रेम का! पर उ० प्र० सग्रीत 
नाटक अकादमी की द्वितीय अन्त र-जिला नाटक प्रतियोगिता (१९७३ ई०) में उसे ५०० ₹० पुरस्कार प्राप्त हुआ। 

दर्षेण-सन्‌ १९७२ में दर्पण, कानपुर की एक शाखा लखनऊ में स्थापित हुई, जिसने इस वर्ष विभायक 
पुरोहित का 'स्टीलफ्रेम' तथा गिरीश का 'हयवदन' रबीग्द्रालय मे मचस्थ किये । दोनो अपने रंग के उत्तम प्रयोग थे | 

न्‍य सस्थाएँ-इसके अतिरिक्त लखनऊ में कलछागन विविध कला सगम, फ्रेंड्स सकिछ थियेटर आर्ट वर्कंसाप, 
नटराज, रगशाला आदि कुछ अन्य माट्य-सस्थाएँ भी हैं, जिनका भाविर्भाव इस शर्ती के सातवें दशक के अग्त अथवा 
आठवें दशक के प्रार्भ में हुआ। क्छागन विदिघ का सगम ने यशपाछ के उपन्यास्त 'अभिता' का नाटुय-रूपातर 
(१९७१ ई०), फ्रेड्स सक्लि ने के० पी० सकसेना-कृत 'जलकु भी (१९७२ ई०) थियेटर आर्ट वर्कशाप ने बादल 
सरकार-इत 'बाकी इतिहास' (मई, १९७३) तथा 'गिनी पिग” (जूब, १९७३) तथा नटराज रगणाला ने विनोद 
रस्तोगी-इत 'जमतत्र जिदावाद' (१९७३ ई०) का आरगण किया । थियेटर आर्ट वर्कशाप प्रारम्भ में राज विसरिया 


के निर्देशन मे भेग्रेजी के नाटक खेलता रहा है, हित्तु सन्‌ १९७३ मे हिन्दी दाटको के क्षेत्र मे प्रवेश कर उसने एक 
नयी दिद्ला प्रहण की । 


बंगाली कलब-हिन्दी नाटकों के मचन को प्रोत्साहन देने के छिये बंगाली क्लब तथा यंग्मेन्स एसोसिएशन 
का योगदान, जिसवी स्थापना सन्‌ १९०१ के आस-पास हुई थी, भुलाया नहीं जा सकता | सत्‌ १९६८ में क्लब 
ने बंगला तथा हिन्दी रगमच के परस्पर सहयोग-विस्तार तथा रगमच-आदोलन के विकास के लिये 
हिन्दी रंगमच शतवाधिकी के उपलक्ष्य में सर्वप्रथम हिन्दी-बगाली एकाकी नाटक प्रतियोगिता प्रारम्भ 
वी ओर भारतेन्दु हरिइचनद्र पुररकार तथा गिरीदचन्द्र घोष पुरस्कार की रथापना की, जो क्रमश. बेंगला तथा हिम्दी 
एकाकी की सर्वोत्तम प्रस्तुति के लिये दिये जाते हैं। प्रथम श्रतियोगिता (२० जून से २५ जूच, १९६८ तक) में 
हिन्दी की सात नाटूय-सस्थाओ तथा बेंगछा की चार नाट्य-सस्थाओ ने भाग लिया । इसमे नक्षत्र इटरनेशनल द्वारा 
प्रस्तुत पद्मकात त्रिपाठी-छत् 'लघुकेशिनी तिरुवल्‍्लमिदम्‌' को बेगला-हिन्दी के एकाकियों में सर्वोत्तम अस्तृति के 
लिये अतुलकृष्ण सिन्हा स्भ/रक चछ-चपक, सर्दोत्तत हिन्दी नाटक के लिये गिरीशचम्द्र घोष पुरस्कार तथा सर्वोत्तम 
अभिनेत्री का पुरस्कार चित्रा मुखर्जी (उमा) को प्राप्त हुए। निर्देशन इकबाल मजीद ने किया । सर्वोत्तम बेंगेछा 
एक्ककी के लिये भारतेन्दु हरिश्चम्द्ध पुरस्कार अभियाश्रिक के 'सूयचिल' पर दिया गया। सर्वोत्तम अभिनेता का 
पुरस्कार 'सूर्याचल' के सूचित चौघरी (उस्ताद) को प्राप्त हआ | 

सन्‌ २९७० में पच-दिवसीय (१४ से १९ जून तक) द्वितीय हिन्दी-बेंगाढ्ी एकाकी नाठक प्रतियोगिता 
बलव के अपने &तुछ नाट्य मदिर में हुई। इसमे हिन्दी की केवल एक तथा बेंगला की सात नादय-संस्थाओं ने 
भाग लिया | इस बार सप्ताग्रणी, कानपुर को हिन्दी-बेंगछा के एकाकियों में रबीन्द् भद्टाचार्य-कत "विचार! की 
सर्वश्रेष्ठ प्रस्तुति के लिये अतुलकृष्प स्मारक चल-चपक प्रदान किया गया । हिन्दी में रिसचे डिजाइन एण्ड स्टैंड 
आरगेनाइजेशन, लखनऊ के रिक्रिएशन बछब को “मुजरिम' की सर्वोत्तम अस्तृति के लिये ग्रीरीशनन्द्र घोष पुरस्कार 
तथा बेंगला में विचार” की सर्वोत्तम भ्रस्तुति के लिये सप्तग्रणी को भारतेग्दु हरिश्चन्द्र पुरस्कार दिया गया। 


आधृतिक युग | ४७९ 


आर्वोत्तम निर्देशन एवं अभितय के छिय्रे (विचार' के नायक (बड़ा दरोगा) शिक्षिर गुप्त को तथा सर्वोत्तम अभिनेत्री 
के किए शोमती सोवाछ्ी विश्वास (वाघ' की नायिका) को पुरस्कृत क्िय्रा गया । 
वलब प्रत्येक वर्ष पूर्या य बंधाली नाटकों की प्रतियोगिता अयोजित करता है ॥ 
उत्तर प्रदेश हिन्दी साहित्य परिषद्‌्-उत्तर प्रदेश हिन्दी साहित्य परिषद्‌ मे भी अरे अन्य कार्यो के साय 
कुछ नाठक एवं नृत्यनाद्य भी प्रदर्शित किये । परिषद्‌ द्वारा प्रदर्शित प्रमुख नाठक हैं-मोहन राकेश-कृव लहरों के 
राजहंस! (१९६८ ई०), रमेश मेहता-कृत “अंडर सेकेटटी' आदि । प्रधाद जयंती के अदसर पर २२ फरवरी, १९६७० 
को एकाकी 'मघूलिका” (जयशऊकर प्रसाद की कया 'पुरस्कार' का नाट्य-झपातर) तथा नृत्य-ताट्य “श्रद्धा! (प्रसाद 
'कामरायनी' के श्रद्धा सर्गे पर आधारित) रवोस्द्रालय मे मचस्य किया गया । 'मबूलिका' आये लबु दृश्यों, अपरि- 
प्रक अभिवय बादि के कारण सफछ न हो सकी, किन्तु 'भ्रद्धा चृत्यवाद्य एक अभावी प्रयोग था, जिसमें झु० विशुज 
रस्तोगी ने श्रद्धा की भूमिका में सुन्दर मावामिनय अ्रस्तुत किया | नृत्य की गतियों, अधहारों तथा मुद्राओं द्वारा 
आनन्द और उल्झास की अभिव्यक्ति, प्रभय और समर्पण द्वारा मानव की जय-यात्रा का संदेश प्रसाद की कल्पता 
ओर नई समाज-रचना को साकार बना देता है। मनु की भूमिका कु० सुशीडा रस्तोगी ने की | यह नृत्यवादुय 
नीले माकाझ की पृष्ठभूमि में सूर्योर्य से उदुमासित हिमालय की पर्ववइक्षता के दृश्यदन्त्र पर प्रस्तुत क्रिया 
गया था। 
परिषद्‌ की मानस चतुश्मती समारोह सप्तिति द्वारा आयोजित 'तुलसी भजनावली एवं रत्नावडो' कार्यक्रम 
के अन्तर्गत गुमिवा कुमारी पघिन्‍्हा-हुृत 'रत्वावक्षो' नाडिका राजमंत्रत के दरदार हाल मे राज्यवाल डॉ० वी० गोवाल 
रेडूओ के समज्न १० अगस्त, १९७० को प्रस्तुत की गई | छवि विश्वास ने युवक तुलसीदास तथा कु० विरुज 
रस्तोगी मे रत्तावली की भूमिकाएं की । इस समिति ने १३-१४ अगक््त को रवीस्द्रालय में तुलसी“मानस” के आधार 
पर 'रामछीला' भाव-नाद्य का प्रदर्शश किया । इस द्विअक्ा भाव-नाट्य को कथा का उयजीव्य था-अपोष्या की 
राजसभा में विश्वामितर के आग्मन तथा ताडक्ा-बय के लिये राम-छक्मग को मौध कर ले जाने से लेकर दबरी की 
कुटिया मे राम के शुभागमन तक का कथाश | घनुप्थज्ञ के प्रसग में परशुराम की अनुपस्यिति खदकने बालो वस्तु 
थी। दो पृश्प-पात्रो (रावण तथा वाणासुर) को छोड़ शेष सभी स्त्री-पुरुष भूमिकाएं क्रिश्ोर बालाओं मे ग्रहण को 
ची। नलिनी, सविता तथा अंजुल की क्रमश, राम, लक्ष्मण तया सीता कौ भूमिकाएं बहुत्त सुन्दर रही। केवट के 
झूप भें निशुज रस्तोगी तथा शबरी के रूए में सुमत भसीत के अभिनय सर्वोत्तम रहे 
“रह्नावली” का निर्देशन डॉ० घनश्याम दाप्त ने तथा “रामलोला” का सह-निर्देशत डॉ घनश्वान दास तथा 
गणेश्ञ प्रसाद मिश्र ने किया । 'रामलोछा' के प्रयम दिन घुरुष अतिथि राज्यपाल डॉ० बी० गोपाल रेड्डी सालीक 
अन्त तक मंत्रभुग्ध बेठे रहे ) 
उत्तर प्रदेश सयोत नाटक अरूदसी-लखनऊ तया राज्य के हिन्दी रंगमव के विकास एवं प्रोत्साहप की दिशा 
में उत्तर प्रदेश संगीत नादूब भारती (१९६३ ई०) जो जब उत्तर प्रदेश संगीत नाटुब अकादमी के नाम से प्रसतिद 
है, अपनी सीमाओं के भीतर, जो कुछ योगदान दे सकी है, उसे विस्मृत नहों किया जा सकता एतरर्य उसने एक 
योजना वना कर राज्य की अव्यावसायिक सादुय-संस्थाओ द्वारा नाटकों के प्रद्शंत के लिये रंगशाला आदि की 
व्यवस्था भपने व्यय पर करने का निदवय किया / स्थानीय माद्य-संस्थाओं के पूर्वाम्यास के लिए स्थावादि देते का 
भी ग्रबन्ध किया। इस योजवा के अस्वर्गत सर्वेश्रयम नक्षत्र जअवर्राष्ट्रीय ने जगदीघ्चस्द्र मायुर-हृत 'कोणार्क! (२६ 
जून, १९६८) रवीद्धालय में प्रस्तुत किया । इसके अनन्तर ज्ञानदेव बग्निहोत्रो-कृत 'शुतुरमुर्ग/ (१९६९) लखनऊ 
की एक नाट्य-सस्था के द्वारा खेला गया । दिस्तम्वर, १९६९ में गाँधी जन्म झतताब्दी के अवसर पर संगीत नाद्य 
भारी ने अपने परिवर्तित माम उत्तर प्रदेश संगीत नाठक अकादमी के ध्वज के अन्तर्गत पहली वाह सप्द दिवसी 





४८० । भारतीय रगमंच का विवेचनात्मक इतिहास 


नाट्य समारोह (२४ से ३१ दिसम्बर तक) का आयोजन किया, जो गाँघीवादी विचार-धारा और जोवन-दर्शन पर 
आधारित होने के कारण उत्तर प्रदेश मे ही नही, सम्पूर्ण भारत में अपने ढग का प्रथम आयोजन था इसमे लखनऊ 
की पाँच नाट्य-सस्थाओ-राष्ट्रीय नाट्य परिषद्‌ (ललित सहगरू-कृत “हत्या एक आकार की', २४ दिसम्बर), करा 
केत सास्क्ृतिक मच (श्रीमती कुसुमछता मिश्र-क्ृत 'माझी', २८ दिसम्बर), कछायतन (डी० एन० देवेश-त "किसका 
है भगवान ?” २९ दिसम्बर), सास्कृतिक रगमच (“बापू के सपने', ३० दिप्तम्दर) तथा महिला दिद्याहृप (ध्रीपती 
उपा सक्‍सेना-हृत 'पथ-अभिरापी', ३१ दिसम्वर), आगरे के जन सनाटूय सघ (प्रेमचन्द्र-रंगमूमि! का राजेन्द्र रघु- 
वंश्ली-कृत नाट्य-रूपातर 'सूर की भाँखें' २५ दिसम्बर) तथा दित्ली के थी आर्ट्स वलब (स्मेश मेहता-कृत 'रोटी 
और बेटी”, २६ दिसम्बर) ने भाग लिया । 
इस नाट्य-सभारोह की सबसे बडी विशेषता यह थी कि उसके बन्तगंत सभी नाटक मूलतः गाँधी जो के सत्य, 
अहिंसा, हरिजतोद्धार तथा मानववाद के चिर-परिचित सिद्धान्तों पर आपारित थे | इत विचारों की प्रयोगशाला 
थे-मारत के दीन-होन गाँव, जो राष्ट्रीय नाट्य परिषद्‌ के “हत्या एक बाकार की” नाटक को छोड़ कर प्राय, सभी 
माटको की कथावस्तु की पृष्ठभूमि में मूर्त हो गये थे | इन्ही गाँवो के चौक या घर-आँगन में बापू के सपने साकार 
हो उठे । “हत्या एक आकार की” की कथा नगर के एक भूमिगत कमरे में ही आकार लेती और वही समाप्त हो 
जाती है । 
इनमें “रोटी भर बेटी', 'सूर की आँखें! तथा “माँझी' सदाक्त नाटक थे, जिन्हें अभिनय, निर्देशत तथा रंग- 
शिल्प की दृध्टि से ऋ्मश प्रथम, द्वितीय और तृतीय स्थान दिया जा सकता है पुरुष पात्रो मे रमेश मेहता (रवि- 
दास चमार), राजेन्द्र रघुवशी (भेरो ताड़ी-विक्रेता), देदेन्द्र नाथ ठाकुर (सरकारी वकील), बच्चन (शराबी और 
प्रागल जीवनदास) तथा विश्वनाथ सिश्र (भगत चमार तथा दीनू) की भूमिकाएँ अन्यवम थो-स्वर-नियन्त्रण, भावा* 
मिव्यक्ति, सजीद कार्मानुकरण, रूप-सज्जा और परिधान, सभी दृष्टियों से । स्भी-यात्रों मे उमा सहाय (गो) और 
कु० राज मिश्ष (“मांझी/ मे ज्वाला तथा 'किसका है भगवान' मे नीली) के अभिनय सर्वश्रेष्ठ रहे। वीणा भाटिया 
तथा उपारावी रस्तोगी की भूमिकाएँ भी कलापूर्ण थी | 
सन्‌ १९७० में कई नाद्य-सस्थाओ ने अकादमी के तत्त्वावघान में अपने नाटक श्रदरक्षित किये, जिसमें प्रमुख 
थे-स्वजन, वम्बई को उत्तर श्रदेशीय शाखा द्वारा श्रस्तुत ओम तिवारी 'वरुण' कृत 'दायरे' (१६ जनवरी), उत्तर 
रेलवे करमेचा रियो की नाट्य सस्था अल्पना लखनऊ द्वारा प्रस्तुत आर० गोविन्द-हुत “गुनाह के साथे” (सितम्बर), 
दर्षण, कानपुर द्वारा प्रस्तुत सोफोक्लीज-कृत 'ऐष्टिगनी' (२७ नदम्बर) । 'दायरे की कथा परिवार-कल्याण-नियो- 
जन, ग्राम जीवन की जज्ेर बर्षे-ब्यवस्था तथा वाल-अपराध पर आधारित है, तो 'गुवाह के साये' का उपजीब्य है 
मारी की अपराध-वबृत्ति, जिसके वशीभूत होकर एक बहन अपने सगे भाई को अधिकारों से वचित करने के लिये उसे 
भाई मानने से भी इन्कार कर देती है। 'ऐप्टिगवी' सत्य और क्तेब्य के श्रलि मानवीय निष्ठा की अभूतपूर्व गाया 
है, जिसकी नायिका नन्‍्ही ऐण्टिगनी उप्त जागरूक चेतता की, उस विद्रोह की प्रतीक है, जो एक ओर अकेले निरंकुदा 
झासन के विरुद्ध सत्य और सुदृढ कतंव्य का झडा उठाती है, तो दूसरी ओर कतेंव्य के लिये प्रेम, सु और स्वप्न, 
अपने जीवन को मृत्यु के दाँव पर छगा देती है । 
अकादमी ने ३ अप्रैछ, १९६८ को हिन्दी रंगमच शतवाधिकी के अवसर पर एक विचार-योष्ठी का आयोजन 
किया, जिसमे अमृतलाल नागर, कालिदास कपूर, ठाझुर प्रसाद छिह, भगवती चरण वर्मा, शरद नागर आदि पुराने 
रंगकमियो एवं नाटुयकारो मे माय लिया । गोष्ठी की अध्यक्षता डॉँ० राघाकमलछ मखजों ने की 
अतिथि सस्वाएं--छखनऊ के राजघानी होने के कारण यहा बाहर से अनेक साट्य-संस्थाएँ अपने नाट्य-प्रद- 
शन के लिये आया करती हैं । इस यूग मे आगन्तुक माद्य-सस्थाओं मे प्रमुख रही है । वाराणसी की अखिल भार- 





उ० प्र० सगीत नाटक अकादमी, ल्षनऊ द्वारा भ्रायोजित गाँधी जन्म 
शताब्दी नाट्य समारोह (१९६९ ई०) 

ऊपर . भारतीय जन नाट्य सघ, आगरा द्वारा अस्तुत 'सूरे को आँखें! में 
दयागिरि पुजारी, बजरगी एवं नायकराम पंडा तथा 


मौचे : राष्ट्रीय नाट्य परिषद्‌, लखनऊ द्वारा प्रस्तुत 'हृत्या एक आकार की 
में सरकारी वकीछ तथा इतिहासकार 


(छ० प्र० समीत माटक अकादमी, लूखनऊ के सौजन्य से) 








उ० प्र० सगीत नाटक अकादमी, लखनऊ के तत्त्वावधान मे प्रदर्शित दो नाटकः 
ऊपर : गांधी जन्म इझताब्दी माट्य समारोह भे कलाकेत सास्कृतिक मच 

द्वारा मचस्थ 'माँझी (१९६९ ई०) में 

पंचम तथा ज्वाला (राज मिश्र) तथा 

नीचे : रगनतंन, बम्वई द्वारा मचित “वसत रास” (१९७० ई०) में कलावती 
तथा झवेरी बहनें-नयना (राघा), रजना तथा दर्शना (कृष्ण) 


(क्रमश उ० प्र० सगीत नाटक अकादमी, छसनऊ तथा रगनतेंन, बवई के सौजन्य से) 
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तीय विक्रम परिषद्‌, (१९५५ ई०), केन्द्रीय गोत एवं नाटक प्रभाग (१९६५ ई०), कानपुर की नाट्य भारती 
(१९६५ ई०), दिल्‍ली का थी आदुस क्लब (मार्च तथा नवम्बर, १९७०), दिल्ली का नया चियेटर (जुलाई, 
१९७०), बम्बई के सोहराब मोदी की नाट्यसस्था (सितम्बर, १९७०), हैदराबाद कौ सिटीजन्स आर्ट अकादमी 
(नवम्बर, १९७०) तथा बम्बई को झवेरी बहनों का रंगनतंत (दिसम्बर, १९७०) ॥ 

विक्रम परिषद्‌ ने आचार्य सीताराम चतुर्वेदी-कृत “विक्रमादित्य स्वयं नाटककार तथा दी० एब० साम्याकत 
के सह-निर्देशन मे भातखण्डे सगीत विद्यापीठ मे १९, २० तथा २१ दिसम्बर, १९५४ को मचस्थ किया, जिसमे 
सीताराम चतुर्वेदी, डॉ० राजेश्वर प्रसाद सकक्‍तेना, काशीनाथ उपाध्याय “भ्रमर', शिवप्रताद सिश्र 'रुद्र', डी० एन० 
सान्याल तथा श्रीमती स्वरूप रानी वरुशी ने प्रमुख भूमिकाएँ की । यह नाटदक नवीन आकाश्य रेखा सथूक्त पी& मंच 
पर प्रस्तुत किया गया था, जिसे तोन दित भीतर भायः डेढड छाख सामाजिको ने देखा । डॉ० राजेश्वर प्रसाद सक्सेना 
के कथनानुमार इस प्रकार के मच पर हर दृश्य सयुक्त रूप से प्राकृतिक दृश्यों में घुछा-मिछा होता है और खण्डों में 
विभक्त होता है। यह पूर्ण बबावटी ही न होकर काफी हृद तक असलियत का पुठ लिये होता है ।"५ मच पर प्रायः 
मद भकाश ही रखा गया,और प्रसाद के कक्ष और मंदिर मे दीपदान द्वारा ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य रक्षा की गई थी । रंग- 
दीपन के लिए विन्दु प्रकाश, तौत्र प्रकाश तथा सगम प्रकाश (फोकस छाइट) का ही प्रथोग किया गया था । 

केन्द्रीय सगीव एवं नादक प्रभाग ने कर्नेल एव०७ बी० गुस्ते के निर्देशन में गोविन्द वल्लभ पंत-कृत प्रहसन 
*कठघर' प्रस्तुत किया। परिवार नियोजन सप्ताह के अवध्तर पर इस प्रहसन के सात प्रयोग हुए। नादुय भारती ने 
१९६५ के उत्तराध मे ज्ञानदेव अग्निहोत्री-हत “बतन की अवारू' रवोस्द्रालूप में प्रदर्शित क्रिया। चुस्त एवं प्रवाह- 
पूर्ण संवाद, प्रभावी दृश्यवन्ध तथा सुन्दर पाइ्वे संगोत के कारण यह नाटक उल्लेखनीय था । पश्ममीना तथा रेधमा 
के रूप में क्रमशः जुरोता दाजी तथा दिलरोजा दाजी की भूमिकाएँ स्वाभाविक रही । राषेश्याम दौक्षित का मौलाना 
इलाही बरूरा, डेविस क्लीमेट का महवूद तथा नरेन्द्र सचदेव का मुजाहिद सजोव रहा । निर्देशन शानदेव अम्निहोत्री 
ने किया। 

थी आदुंस कछब के छेखक-अभिनेता-निर्देशक रमेश मेहता ने 'पेसा बोलता है (१६-१७ मार्च, १९७० ) 
ठेा 'अडर सेफेटरी' (१८ भा, १९७०) रबीद्धालय मे प्रस्तुत किये । पुुषो मे रमेश मेहता और ओम दार्मा तथा 
स्त्रियों मे उम्रा सद्वाय और देशो कमलेश्वर को भूमिकाएँ सर्वोत्तम रही । रमेश मेहता का स्वर-विन्यास 'टिपिकला 
ढंग का है, जिसमें बुलन्दी और गति की स्थिरता तो है, किन्तु उतार-घढाव भौर प्रवाह कम है। उम्रा सहाय ने 
पाजानुमार सवाद बोलने तथा नागरिक महिला सरोज ('अडर सेक्रेटरी') तथा ग्रामीण नौकरानी तारा (पंसा 
बोलता है”) के रूप में एक-सा ही कह्--दाक्षिण्य प्रदर्शित किया । दोनों नाटको की कथा ड्राइग रूम के भीतर ही 
चलती है, जिसके दृश्यवन्त॒युन्दर ओर भव्य थे । प्रकाशन्योजता में शीप॑ एव पाश्व प्रकाश का उपयोग किया 
गया था। 

क्लब ने १२ तथा १४ दिस्नम्बर, १९७० को रवीन्द्राछय में अपना 'बड़े आदमी' तथा १३ दिसम्बर को वाह 
रे इन्सान! अभिम्रचित किये । इनमें प्रथम नाटक परिस्थितियो के व्यंग्य पर आधारित एक सुखांतिका है, तो द्वितीय 
एक घोर दु खातको नाटक है-एक अभिव्यजनावादी नाटक, जो सामाजिक को गहराई से सोचने के लिये विवश कर 
देता है । बडे आदमी” का अभिनय-पद्धति स्वाभाविक और होस्य-नाटकोचित थी, जबकि 'बाह रे इसान' की अमि- 
मय-पद्धत्ि प्रतीकत्व एवं अभिनदन पर आधारित थी । रमेश मेहता ने मिट्ठनलाल (“बड़े आदमी”) को भूमिका में 
अपने आगिक अभिनय एवं कार्य-व्यापार से हास्य उत्पन्न करने मे जितनी कुशलता प्रदर्शित की, घन सेवकलाल 
('वाह रे इस्साव") के रूप में गम्भीर अभिनय और अत्तह्नेद्ध की अभिव्यक्ति मे उससे अधिक दाक्षिण्य का परिचय 
दिया। 'वाह रे इन्सान! मे स्नेहरूता वर्मों की तुलक्षी की भूमिका सर्वोत्कृष्ड रही स्त्री-पात्रों मे मोहिनी माथुर की 
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इतनी और आया यश्ञोंदा (वर आंदमी”) की दोहरी भूमिकाएँ अच्छी थी । 'बडे आदमी के बहुधरातलीय बहुखडीय 
मच के प्रतिकूछ 'वाह रे इस्सान' के प्रतीकार्थ के अनुरूप रग-सज्जा भी प्रतीकात्मक थी। 
नया थियेदर का एक दृश्यवन्धीय वाटक “आगरा बाजार' (२, ३ और ४ जुलाई, १९७०) भारत सरकार 
के क्षेत्र प्रचार निदेशालय तथा गीत एंव नाटक श्रभाग बेः सयुक्त तत्त्वावधान मे रवीन्द्राक॒य मे मचस्थ हुआ यह 
जाटक केन्द्रीय संगीत नाटक अकादमी द्वार पुरस्कृत हो चुका है ॥ 
रग-एव-फिल्म अभिनेता-निर्देशक सोहराब मोदी ने 'सुबह का भूछा” [१३ सितम्बर १९७०) नाट्य कला 
केन्द्र मे अनुरचित परिक्रामी मच पर भ्रस्तुत किया | मोदी द्वारा निर्देशित इस नाटक के सवाद सशक्त एवं चुटीले 
ओ। यह श्रीमतो ईवलित हेनरी बुड के उपन्यास के प्रागजी दोझा के गुजराती नाद॒य-हृपातर का कंवि 'मघुर'-कृत 
हिन्दी अनुवाद है। नाटक में एक चित्रकार के जीवन और उसकी दवकी पत्नी की कया वर्णित है । अभिनय में 
भारसी-शल्ी का स्पर्श होते हुए भी वह कन्विरसिग! था। रगदीपन एवं रग-सज्जा प्रभावी थी। समीत फिल्मों के 
सगीत-निर्देशक अविनाश व्यास ने दिया ॥ 
यह उल्लेखनीय है कि मोदी अपने जीवन के प्रारम्भ से रग-अभिनेता रहे हैं और अब वे फिल्म-जगत से 
विमुख हो पुन रगमच आन्दोलन को गति देने मे सलग्त हैं। इस कार्य मे उन्हे अपनी पत्नी सुन्दरी मेहताव का सह- 
योग प्राप्त है । 
'सुबह का भूछा' के लखनऊ तय कानपुर मे कई प्रयोग हुए । 
सिटीजन्स आर्ट क्षकादमी का बब्बन खाँ-छृत अदरक केपजे' (९ से २० नवम्बर, ७० तक) परिवार-वियो 
जन के लिए प्रेरक आधार प्रस्तुत करने वाला सामास्य कोटि का एक छोकप्रिय प्रहसन है। लखनऊ (रवीदालय) 
भें इसके १२ 'हाउप्त फूल” प्रदर्शन हुए | इस नाटक के हैदराबाद मे १८२, बम्बई में १४०, घगलौर, भोपाल तथा 
डुपौर मे क्रमश ५०, १२ तथा ६ प्रदर्शन हो चुके हैं। उद्ूं -मिश्षित भाषा के इस प्रहसन के सवाद सामान्य स्तर के 
हैं, जिसमे हैदराबाद तथा बम्बई के जाचलिक शब्दों का भी प्रयोग हुआ है । नाटक मे क्लर्क रमतू खां (बब्बन खाँ) 
के असन्तुलित परिवार और दारिद्र की अप्रीतिकर कहातो के माध्यम से आबादी के विस्फोट के त्रासकारी परिणामों 
उसके दर्द और कराहो को हास्य के आवरण में छपेट कर व्यक्त किया गया है । हास्य के प्रद्नगनिष्ठ होते हुए भी 
उसे शिष्ट और आह्वादकारी मही कहा जा सकता | घर आये बच्चो के मास्टर को 'उल्ल' तथा मकान-मालिक 
को 'गधा' बनाना इसी प्रकार का निम्नकोटि का हास्य है । कि 
नायक रमतू खाँ की भूमिका से वब्बन खाँ तथा चायिका बिपाशा के रूप मे कुमारी ज्ाहनाज के अभिनय 
पराओ के अनु्प थे। केवल बब्ब॒न खाँ ने ही सम्पूर्ण नाटक में प्राण डाल दिये, जबकि शाहनाज इस कार्य मे 
सहायिका-मात्र रही है ॥ 
रपततंन ने अन्तर्राष्ट्रीय खूपाति-प्राप्त झवेरी बहनो के मणिपुरी नृत्य-कार्यक्रम के अन्तर्गत दो नृत्य-चाटिकाएँ 
+बतव मिलन” तथा 'वसन्त रास! १८ दिसम्बर, १९७० को रवीन्द्रालय में श्रस्तुत किये | 'कैत्तव-मिलन' की कथा 
इंष्ण के मोहिनी का रूप घारण कर राघा से मिलन पर आधारित है, जबकि 'वसंत रास' में वसन्त अथवा 
होली के अवसर पर कृष्ण के च॒न्द्रावछी के प्रति विशेष राग प्रकट करने पर राघा के मान मनुहार तथा अन्त में 
सभी के साथ मिक कर वसन्त रास करने की क्या दर्णित है। दोनो नाटिकाओं में राधा के धप मे नयना झवेरी 
तथा कृष्ण के रूप मे दर्शना झवेरी के आगिक अभिनय एवं कोमछ गति-प्रचार एवं अगहार अत्यत्त मौहक एव 
सुन्दर थे । 
रवीद्वालय-रवीन्द्र शताब्दी समारोह (१९६१ ई०) के उपलक्ष्य मे भारत के अनेक राज्यों की राजघा- 
फियो में रवीन्द्रनाथ ठाकुर के माम पर रगशालाएं बवाई गई । रूखनऊ का बातानुकूलित र॒वीस्द्रालय इसी रप- 
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ख्खला की एक महत्त्वपूर्ण कड़ी है, जो छगभग वीर छाल रुपये की छागत से सन्‌ १९६४ में बन कर तैयार हुआ । 
इसका स्वत्व राज्य सरकार अथवा उसक्ने सास्कृतिक विभाग के पास न होकर भगर के प्रप्तिद्ध दातस्य ट्रस्ड-मोती-- 
छारू स्मारक सोसाइटी के पास है ॥ १९६ नवस्वर, ६९६४ को रवीद्धालय का उद्धाटन मारत के तत्कालीन प्रधान 
अन्त्री छाछ बहादुर झास्त्री के कर-कमछो द्वारा हुआ । इसका प्रेक्षागार घोडे को नाछ के आकार का है इसमें 
नीचे तथा बालकनी दोनों में क्रममझ. ४९३ या २८४ पीठासन (सीटें) हैं-युल मिलाकर ७७७ प्रीठारान। इसमें 
श्रुतित्तिद्धता, रगदीपन, यगनिका आदि को सुन्दर व्यवस्था है. यद्यप्रि इसे अभी पर्याप्त तथा आधुनिक रग-शिल्प की 
दृष्टि से पूर्ण नही कहा जा सकता । मच के पृथ्ठभाग (नेपथ्य) मे श्गार-कक्षों तथा स्तानागारो की व्यवस्था है । 
सच के साथ मंचाग्र (एफ्न स्टेज) भी है, जिसपर चढने को प्रेक्षागार से दोनों ओर सीढ़ियाँ बनी हुई हैं । 

न्ादूय कला फेस्द्र-सन्‌ १९६४ मे नारी कला निकेतन में भी एक वृहत्‌ रंगालूय का लिर्माण हुआ, जिसका 
नाम है-नाट्य कला केन्द्र । 

इन दो रगाछयों के बत जाने से न केवल नगर की रंगावश्यकता की पूर्ति हुई है, वरन्‌ यहा की रम-चेतना 
को भी प्रोत्साहन मिला है । 

सनोरजन कर की समाप्ति-लखनऊ तया उत्तर प्रदेश के रंग-इतिहास में मतोरंजन कर को राज्य सरकार 
द्वारा दो बार हटाया जाना एक विश्विष्ट घटना है-प्रथमण दार उसे २१ अगस्त, १९६८ के एक राज्यादेश द्वारा 
हटाया गया था, छिन्तु शीघ्र ही वह पुन. लगा दिया गया। अल्तिम बार मनौरजन कर ३ अप्रैल, १९७० को 
चौधरी चरण सिंह की सरकार ने नाटकों को प्रोत्साहन देने के लिये हटाया | यह उल्लेपनीय है कि डॉ० अज्ञात ने 
२९ मार्च १९७० के 'तवजीवन' रमेश मेहता के दो नाटको-'पैसा बोलता है” तथा 'भन्डर सेक्रेटरी” की समीक्षा 
लिखते हुए सरकार के समक्ष यह सुझाव रखता या कि “उत्तर प्रदेश में नाटकों को जोवित रखने के लिये नाटक पर 
से मनोरजत कर सदा के लिये हटा दिया जाय,” जिसे सरकार ने स्वीकार कर लिया | एतदर्थ उत्तर प्रदेश सरकार 
सभी रग्रकमियों के! अभिनन्दन की पात्र है। 

कला-तगरी लखनऊ को कुंवर कल्याणसिंह, अमृतछाल नागर, भगवतीचरण वर्मा तथा सर्वेदानन्द वर्मा 
जैसे प्रसिद्ध नाटकहार और कवर कल्याणसिह, अमृतलाल नागर, के० बी० चन्द्रा, कुमृदनागर, जे० एन० चोपड़ा, 
किद्न खन्ना जैसे कुशल निर्देशक हिन्दी-रंगमंच्र को देने का गौरव प्राप्त है। ऊखनऊ मजे हुए, सुरुचि-सम्पन्न और 
अनुभवी स्मी-पुरुष कस्यकारों का तो यड ही है । अमृवछाछ नागर द्वारा हिल्दी-क्षेत्र में परिक्रामी एवं शकट रंगमंचों 
का उपयोग रूखनऊ कौ एक विशिष्ट उपलब्धि है । 

वाराणसो-नागरी नाटक मडली, र॒त्नाकर रसिक मडल और अखिल भारतोय परिषद्‌ ने वाराणसो के 
हिन्दी रममच को सक्रिय बनाये रख कर उसे स्थिरता प्रदान की, किन्तु नागरी साटक मढली को छोड़ शेष दोनों 
संस्याएँ दीर्पायु न हो सकी । सागरी नाटक संडल्यी को अद्यतन गतिविधियों का विवरण इस अध्याय में पहले 
दिया जा चुका है। वाराणसी में यही एकमात्र सस्था रही है, जो प्रसाद युण और आधूनिक युग में हिन्दी-रंगमंच 
के ध्वज को सर्देव ऊँचे-और ऊँचे फहराती रही ॥ 

विकुम परियद्‌-पं» सदनमोहत साछवीय की प्रेरणा से वाराणसी में 'विक्रम एरियद्‌' की स्थापना हुई थी, 
जिसका उल्लेख द्वितीय अध्याय में क्रिया जा चुका है। इस परिषद्‌ के तत्त्वावघान मे सीताराम चतुर्वेदी अभिनव 
भारत के प्रयास से हिन्दू विश्वविद्यालय के टीचर्स ट्रेंनिय कालेज मे संदूकिया रंगमच की स्थापना सन्‌ १९३८ में 
हुई ।”” सीताराम चतुर्देदी के अनुसार इस मच की यह विशेषता घी कि अभिनयज्क्षेत्र (ऐक्टिग एरिया) के तीनौ 
ओर की दोवारें और उसकी छत भी तिपल्‍की प्छाईवुड की बनाई गई थी और उसमें चित्राकित परदो की जगह 
सीछे, गहरे हरे और दैयनी रंग के परदों का अ्योग किया गया था, जो मंच के बाई ओर बनी मचान पर बैठे 
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व्यक्ति द्वारा छत की ओर बनी चर्सी पर छपेट लिये जाते थे । इन परदो के साथ ही एक श्वेत परदे का भी उप- 
योग किया गया था, जिस पर छाया-्दृद्य या चछचित्र भी दिखलाये जा सकते ये । दस्तुवादी रगसज्जा को दृष्टि 
में रख कर वक्ष, भवत, सौढ़ी इत्यादि के दृश्यबन्चों का भी उपयोग किया जाता था ।" इस 'अभिनव रंगशाला' 
के रगमच पर सीताराम चतुर्वेदी के “मगल्‍ृप्रभात', 'महाकवि कालिदास', 'शबरी' (१९४४ ई०), 'सेनापति पुष्य- 
सत्र! (१९४६ ई०), 'अलका', 'अगुछिमाल', 'उमिला', 'दतमुद्रा' आदि कई नाटक अदर्शित किये गये ।"* 
'छेतापति पृष्यमित्र' त्रियकी नाटक है, जिसके प्रथम, द्वितीय तथा तृतीय अकों में क्रमश. पाँच, तीन तथा 
चाँच दृश्य हैँ। नाटक का अन्त भरतवाक्य से होता है। इसमे सीताराम चतुर्वेदी (पुष्यमित्र), सुशीका शरणपतिह 
(पुष्यमित्र की कन्या शीला), केदारताथ चतुर्वेदी (महाभाप्यकार पतजलि), मुखर्जी ( ज्योतिषी गोनर्दीय), सुमति 
अटनागर (व्रहद्रथ की माँ राजमाता), भन्नपूर्णा वर्मा ( ब्रहद्रथ की वहत देवनन्दा ) ते प्रमुख भूमिकाएँ की थी। 
नाटक की कथा सेनापति पृष्यमित्र द्वारा ब्रहद्रथ के वव॒ तथा उसके सिंहासनासीन होने की ऐतिहासिक घटना पर 
आधारित है । 
यहाँ यह बताना अप्रासगरिक न होगा कि सीताराम चतुर्वदी ने अपने नाटकों को लेकर रगमच के साथ कुछ 
नये प्रयोग बम्बई मे भी किये ॥ उनके “महाकवि कालिदास ( १९४७ ई० ) में रूपाइृत दृश्यबन्ध( फार्म कट 
सेटिंग), 'देवता' (१९४८ ई०) में वहुघरातलीय मंच (जिसे उन्होने 'एकदृश्य-बहुपीठात्मक दृप्टिवद्ध रंगमंच नाम 
दिया है) और 'जय सोमताथ' (१९५७ ई०) मे वृत्तस्थ मच (जिमे उन्होंने “मध्यस्थ केन्द्रीय रममच' कहा है) 
का उपयोग किया गया था। इसमें रगश्ीप पर सोमनाथ का त्रिपा््वीय मंदिर बनाया गया था। 'जय सोमनाथ 
के रग्मच का मच-भाग ढका और प्रेक्षागार (स्टेडियम) खुछा हुआ या ।"' इसके अतन्तर सन्‌ १९५८ में बस्वई 
के एक्सेसिमर धियेदर मे हरिजन नगरी कोष के सहायता्थ "भगवान बुद्ध नामक नृत्य-वाट्ूय निरतर १५ दिन 
तक खेला गया |" इसमे भारतीय विद्या भवन की ६० छात्र-छात्राओ ने भाग लिया था । 
इसके अतिरिक्त वाराणसी, बलिया, लखनऊ मे भी सीताराम चतुर्वेदी ने रगमच के कुछ उल्लेखनीय प्रयोग 
किये । परिपद्‌ ने वाराणसी के चित्रा टाकीज में शिवप्रसाद मिश्र 'रुदर' का 'पूर्व कालिदास! नाटक सन्‌ १९४४ मे 
मचस्थ किया ; वाराणसी के वसत कन्या महाविद्यालय मे 'मीराबाई! तथा 'जय सोमनाथ' एक दृश्यबन्ध पर येले 
गये। इंदमे यत्र-्तत्र जिपास्वीद दृश्यपीठ की भी योजता की गई थी । यही पर चतुर्वेदी कृत 'मंदत-दहन! नामक 
गीति-तृत्य-नाडुय भी मचस्थ किया गया | बलिया मे उनकी ज्रिअको “विश्वास” एक दृश्यवध पर सन्‌ १९४९, तथा 
पारस” सन्‌ १९५७८ मे खेला मया था । 
इन प्रयोगों के अतिरिक्त परिपद्‌ ने स्त्री-पात्रों के लिए स्त्रियों का प्रयोग कर हिन्दी नादूयामिनय के क्षेत्र 
में एक स्पृहणीय परम्परा का श्रीयणेश किया । परिषद्‌ के नाटकों में भाय लेने वालौ युवतियों मे कमलिनी मेहता, 
विमला वैद्या, इन्द्र मलकानों तथा पुष्या मऊकानी के नाम उल्लेखनीय हैं। सीताराम चतुर्वेदी म केवल मेजे हुए 
अभिनेता है, ताद्य-विर्देशक एवं कृतविद्य नादयाचाय्ये भी है, जिन्हे अभिनय के साथ रुग-शिल्प का भी प्रगाद 
ज्ञान है । 
शिवराम नाट्य परिषद्‌ू-वाराणसी को शिवराम चाटय परिषद्‌ ने १४ दिसम्बर, १९४४ को बेतीराम 
जिपाठी “श्रीमाज्ली! तथा रसराज नागर के सह-लेखन के “हमारे देश' नामक नाटक को मचस्थ किया। “श्रीमाली' ने 
इस नाटक का निर्देशन किया था ।*५ 
आधुनिक युग में अन्य नगरो की भाँति वाराणसी ने भी करवट ली ओर यहाँ कई चाट्य-सह्याएँ स्थापित 
हुई-अभिनय कछा भन्दिर (१९५० ई०), नटराज (१९५४ ईं०) ललित सगीत-नादुय संस्थान (१९५४ ई०), 
शारदा कला परिषद्‌ (१९५६ ई०) तथा श्रीनाट्यम्‌ (१९५७ ई०) ४ 
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अभिनय कहा मन्दिर-अभिनय कछा मन्दिर की स्थापना नवीन नाट्व-प्रयोगों तथा नाटक एवं रंगमच के 
सुड्धान्तिक अध्ययन को दृष्टि में रखकर सन्‌ १९५० में कूवर जी अग्रवाल ने की। मन्दिर ने उपेस्धताथ “अइक- 
कृत “लदमी का स्वायत्र', डॉ० रामकुमार वर्मा-कृत “दृध्वीराज की बाँलें' तवा “औरगजेब की आदिरी रात', कृष्ण- 
देवप्रसाद गोड-कृत “दो बहरे प्रोफेसर, डॉ० धर्मेदीर भारती-कृव नीली झोल' (१९५८ ई०) आदि कई एकाकी 
नाटक प्रस्तुत किये । 
नटराज-मट राज की स्थापतदा सम्‌ १९५४ में 'केशबराम टडत, कृष्णदेवप्रसाद गोड़ तथा सर्वेदानन्द वर्मा के 
अयाप्त से हुईं ।* यह सस्या जग्रदोञ्नचन्ध माथुर-कृत 'कोणार्क' तथा डाँ० रामकुमार वर्भा-कृत 'कोमुदी महोत्सव! 
खेल कर निष्प्राण हो गई ॥ 
छलित सगीत-मादुष सस्थान-जेंच नाठक मण्डली की गतिविधियों को पुनः सुचारु रीत्ति से चलाने के लिए 
सन्‌ १९५४ में ललित सगीत-नाद्य सस्यान के नाप्र से उसका पुनर्गठन किया गया । सस्यान ने प्रेमचद के “शतरंज 
के खिलाड़ी' तथा 'उग्र' की “उसकी माँ' के नाट्य-हूपान्तरो का मचन किया । इसके अतिरिक्त इसने “चश्मे की 
डूकान', 'सोने का वरदान! लथा प्रसाद-'झुवस्वामिनी' के प्रयोग भी किये, जिसके अनन्तर यह सगोत कौ ओर 
अभिमुख हो गई ।/* 
शारदा फला परिषद्‌-शारदा कला परियद्‌ वाराणसी की साहिस्विक एवं सास्कृतिक सल्‍्था है, जिसने सन्‌ 
१९४८ से नाटका्िनय के क्षेत्र मे पर रखे । तव से यह सस्या प्रत्येक वर्ष एक था दो नाठक खेलती आ रहो है । 
इसके द्वारा प्रस्तुत नाटक हैं-रामबालक शास्त्री-कृत 'महामता' (२४ नवम्बर, १९५५), सीताराम चतुर्वेदी-कृत 
/विश्वास' (२२ नवस्वर, १९५९) योविन्द सिंह-कृत 'यूनहयार' (१७ अप्रेंल, १९६०), विनोद रस्तोगी-कृत 'नये 
हाथ' (२५ सितम्बर, १९६०), उदयश्चकर भट्ट-कृव नया समाज! (7 अप्रेंठ, १९६१), राजेन्द्रकुमार झर्मा-कृत 
“रेत की दीवार! (१७ फरवरी, १९६२), आचार आजेय-कृत 'हम भी इसान हैं! (१२ फरवरी, १९६२) तथा 
रैवतीशरण इर्मा-कृत 'अपनी घरती'॥ 'हम भी इसान हैं! के दो तथा “अपनी घरती” के आठ प्रयोग हो चुके हैं । 
सन्‌ १९६७ में १४६, १५ तथा २६ जनवरी को रामकुशर "“भ्रमर'-कृत 'खूब की आावाज' नाटक प्रचस्थ किया 
गया ।7 इसके अन्तर वसत कानेटकर-कृत 'ढाई आसर प्रेम का! (१९६८ ६०), पु० छ० देशपाडे-कृत 'कस्तूरी 
मूण! (१९६९ ई०) तथा अश्योक पराडकर-कृत 'वह दुल्लन बनेगी” (१९७० ई०) का मचन किया गया। 
आओनाट्यम्‌-श्रोनाट्यम की स्थापना सन्‌ १९५७ मे हुई। सस्थापको मे प्रमुख थे--प्रभात कुमार घोष, 
चन्द्रबह्मदुर सिंह, छुअर बहादुर सक्सेना, त्िलोचन प्रसाद भागव, अवधबिह्रीलाल, गोविन्द प्रसाद केजड्ोबाल 
आदि। श्रीवाद्यम्‌ का वाराणसी से पहछा नाटफ अवघविहारीलाल तथा प्रमातकुमार पोष के सह-लेखन का 
“प्लाती' (१९५५ ई०) था, जिसका उद्घाटन २२ जनवरी, १९५८ को तत्कालीन सूचना निदेशक डॉ० मगवती- 
शरग सिंह ने हियत या । जून, १६९१८ से अवपलिद्वारीलाल-हृत एकाकी “मुझे मेरा मनुआः लौटा दो! और “बहादुर- 
शाह का फंसला' खेले गये । इसी वर्ष के अन्त मे नागरी नाटक सडलछी की स्वर्ण जयल्ती के अवसर पर तथा सन 
१६५९ मे राज्य सरकार द्वारा लखनेऊ भें आयोजित नाटूय-ममारोह में 'वे भी इसान है' अस्तुत किया गया + 
श्रीनाट्यम्‌ के अवधविहारोछाल को समारोह मे राज्य के सर्वश्रेष्ठ अभिनय के लिए पुरस्कार प्राप्त हुआ। यह 
सत्य वंद्योप्ाध्याय के 'एराओ मानुष' का दयागिरि द्वारा किया गया हिन्दी-हूपान्वर है। यह पाँच बार खेला जा 
चुका है । 
इसके अतिरिक्त 'परिचय' ( दयागिरि द्वारा एक बंगला नाटक का अनुवाद ), “जय सोमनाथ' (क० मसा० 
मुझी के उपन्यास “गुजरातनो नाथ' का अवधर्विद्यायैलाल द्वारा नादूय-रूपान्तर, १९४५ ई० डॉ रामकुमार वर्मा 
का 'औरगजेव की आखिरी रात” (एकाकी, १९३९ ई० ) और हृष्णदेव प्रसाद गौड़ का “दो बहरे प्रोफेसर (हास्प 
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एकाकी, १९६९ ई०), “बडे घर की बेटी' ( प्रेमचन्द की इसी नाम की कहानी का अवशधविहारीलाल-हंत नाट्- 
रूपान्तर, एकाकी ), अपराधी, “गोदान! ( प्रेमचन्द के उपन्यास का के० बी० चन्द्रा-कृत नादय-रूपान्तर, 
१९६० ई०), 'नीव के पत्थर! (१९६१ ई०), अदक का “अलग-अलग रास्ते! (१९६१ ई०), भ्रादि नाटक बेछे जा 
चुके हैं । 

“जय सोमनाथ की तीन और “गोदान' की दस रात्रियाँ हो चुकी हैं। 'जय सोमनाथ! की रग-सज्जा भौर 
वेश-सज्जा में ऐतिहासिकता का पूरा घ्यान रखा गया था। इसके विपरीत “गोदान' मे ग्राम्य वातावरण और वेश- 
मूषर, छोकधुनों पर रचित संगीत, रग-सज्जा और पात्रों के स्वाभाविक अभितय के कारण उसके उपस्थापत की 
सर्वत्र प्रशससा की गई | इसका उद्घाटन रूसी दूतावास के तत्कालीन सास्क्ृतिक दूत डॉ० स० प० दीमशीत्स ने करते 
हुए कहा था-“भारत में ऐसा नाटक देखने का मेरा पहला अवसर है! ॥* 

श्रीनाट्यम्‌ ने इस शती के सातवें दशक मे भी कई नाटक मचस्थ किये, जिनमे प्रमुख हैं: 'आकाशदीप' 
(१४ जनवरी, ६२, प्रसाद की कहानी का नादूय-रूपान्तर), रमेश मेहता-कव 'जमाना' (१९६२ ), कृष्णचदर-कृत 
“दरवाजा खोछ दो' तथा कु० कुसुम गिरि-क़त 'फाँसी' (२४ मार्च, १९६३ ), “रक्तदाना (१९६३), हदिजेद्ध- 
“शाहजहाँ' (२२-२३ दिसम्बर, १९६३ ). 'पाँच साल बाद! (१९६४), कु० कुसुम गिरि-झृत 'मारायणी के राम! 
(१२-१३ दिसम्बर, ६४ त्था २६ दिसम्बर, १९६६), कणादि ऋषि भटनागर-कृत 'संगमा (५-६ जून, १९६५), 
'दमारा फर्ज” (१५-१६ दिसम्बर, १९६५), 'आराम हराम' (१९६६) आदि। यह उल्लेखनीय है कि 'जमाना' के 
इबकीस तथा 'रक्तदान' के तेईस प्रयोग हो चुके हैं। २ जनवरी, ६४ को श्रोनाट्यम्‌ मे अनामिका (कलकत्ता) के 
नाटुय समारोह मे प्रेमचन्द 'गोदान' मचस्थ कर प्रशसा प्राप्त की 

सन्‌ १९६९ में थोताद्यम्‌ ने २६ फरवरी से ३ मार्च तक छः-दिवसीय नादूय समारोह का आयोजन 
मुरारीलाल मेहता स्मारक प्रेक्षाह्‌ में किया, जिसका उद्घाटन सौताराम चतुर्देदी ने किया! इस अवसर पर 
ओऔवाद्यम्‌ द्वारा प्रेमचन्द-'योदात” (के० बी० चत्द्रा का नाद्य-रूपान्तर ), कक्ताकार, कलकत्ता द्वारा 'कलाएँ जाग 
उठी (रूपक), तथा कृष्णप्रसाद श्रीवास्तव-कृत 'काइ्मीर हमारा” एवं बेढव' बनारसी-कृत “अभिनेता! (एकाकी ), 
अदाकार, कछकत्ता द्वारा आर० जी० आनन्द-कृत 'भूचाल' तथा "रजनोगन्घा! (घनेजय वेरागी के बेंगछा नाटक 
का डॉ प्रतिभा अग्रवाल कृत हिन्दी अनुवाद), था प्रगत्ति द्वारा रेवतीशरण शर्मा-कृत 'अपनी घरती' नाटक मचस्थ 
किये गये । 

“गोदान! के होरी ओर घतिया के रूप से रामउजाग्र शर्मा तथा श्रीमती छता मिश्र के अभिनय सजीव 
रहे । 'कास्मीर हमारा का मचत एवं रग-सज्जा अच्छी थी, डिन्तु साम्राजिकों के शोर-गुल के कारण पूरा नहीं 
खेला था सका । “दिअकी भूचाल मे” कृष्णकुमार तथा श्रीमती वीणा दोक्षित की भूमिकाएँ काफी प्रभावी रही । 
“रजनीगम्धा' भी द्विअकी है, जिसमे श्रीमती सुषमा सहगल ने नायिका क्षाशा चौधरी की भूमिका का निर्वाह उत्तम 
ढग से किया । “अपनी घरती' के सवाद मर्मस्प्शी थे और अभिनय भी उत्तम रहा। 

११ अक्टूबर, १९६८ को कछा भवन, कलकत्ता द्वारा आयोजित नाट्य-प्रतियोगिता मे शिवमूरत सिंह-कृत 
अंवरी रोशनी” रवीर्द्र स्दत के विद्वाल मच पर प्रदर्शित कर श्रीचाट्यम्‌ ने तृतीय स्थाव तथा ६०९ )खण्का 
पुरस्कार प्राप्त किया । 

२७-२८ दिसम्बर, ६९ को प्रेमचन्द-“निर्मला' (शिवमूरत सिह-कृत नाट्य-रूपान्तर ) प्रभात कुमार घोष के 
निर्देशन में खेला गया, जिसमें दहेज और अनमेल विवाह कौ समस्या को उजागर किया गया है। कु० कुमुद ने 
निर्मला की तथा राम उजागर दर्मा सौर अनिऊ कुमार मुखर्जी ने क्रमश: मु'० दोताराम तथा उदयभानुलाकू की 
मूमिकाएँ को । 
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श्री नाट्यम्‌ के १३वें वापिकोत्सव पर ४ मार्च से ८ मार्च, १९७० तक द्वितीय पंच-दिवसीय नाट्य-समा- 
रोह क/ आयोजन किया गया । इसमें श्रोदाट्यम्‌ ने 'निर्मेछा/ (४ मा्चे), प्रगति ने बादक सरकार-कूत बाकी 
इतिहास” (५ मार्च, प्रतिभा अग्रवाल-हुत हिन्दी-रूपान्तर), बिवेशरे काट्य मंच, इलाहाबाद ने भोछानाथ गहमरी- 
कूत 'हम्बे हाथ” (७ मार्च) तथा अवामिका, कलकत्ता ते बादल सरकार-कत “एवम्‌ इन्द्रजित्‌' (८ मार्च, श्रतिमा 
अग्रवाल-कृत हिन्दी-रूपान्तर) मंचस्थ किया । 

ववाकी इतिहास' में नायक शरद की भूमिका अवतारकृष्ण बुदकी मे तथा पत्नी वासन्ती की भूमिका प्रतिमा 
यजाज ने की । निर्देशक एस० राजदीप ने सोतानाथ का पाठ (पार्ट) किया । 'बाकी इतिहास' आत्महत्या, सामूहिक 
अप राध-भावना तथा असगत दशेन की एक भवोवेज्ञानिक कथा है, जिसके नायक शरद को जब यह पता चलता है 
कि नौकरी में उम्रकी पदोन्नति होने वाछी है, तो आत्महत्या का विचार त्याग कर बननन्‍्त जीवन और भविष्य के 
प्रति आद्वान एवं आस्थावात हो उठता है । 

“जम्बे हाथ” एक समस्यामूछक सामाजिक नाटक है, जिसमे देश के वतंगान राजनैतिक एवं रामाजिक 
विरोधाभास के बीच आगे बढने की प्रेरणा दी गई है । 

"एवं इन्द्रजितु' बादल सरकार की एक विधारोत्तेजक कृति है, जिसका नायक इन्द्रजित्‌ू थक कर जीवन 
के सत्य को स्वीक्षारता है और उसको पत्नी मानसी भी “जैसे भो हो, पथ सामने है और उस पर बढ़ना है! 
कल्याण चटर्जी का इन्दजित तथा अन्नपूर्णा घोष की मानसी, दोनों अपनी भूमिकाओं का ईमानदारो से निर्वाह 
करते हैं ) 

६ मार्चे को श्रीनाट्यम के बाल-कछाकारो ने 'अनोछी सूझ” (एकाकी) तथा छछित कला संगम, शिवपुर ने 
“लव-कुश” (एकाको) प्रस्तुत किया । 

गत १३ वर्षों की अल्पायु मे श्रीनाट्यम्‌ ऊूगभग ४३ नाटक एवं साट्य-छपान्तर प्रस्तुत कर चुका है, जो 
अपने आप मे एंक उपलब्धि है । 

श्रीनादूयम्‌ को भारत सरकार के सास्‍्कृतिक मंजालय से ७५००) २० का अनुदान प्राप्त हो चुका है । 

छोक कला केन्द्र-लोक कला केन्द्र ने दिसम्बर, १९६९ में जगदीश चन्द्र मायुर-कृत 'कोणाक अध्यापक- 
कलाकारों के सहयोग में प्रस्तुत किया । 

नव सस्कृति सगम-नव सस्क्ृति संगम वाराणसी को अपेक्षाकृत एक नई सस्या है, जिसने गत दशक में कूछ 
सुल्दर चादुय-अ्रदर्शव किये ३० अक्टूबर, १९६७ को सग्रम ने छाँ० शम्मुवाय घिद-झूत “दीवार की वापसी संस्कृत 
विश्वविद्यालय के रगमंच पर अमिनीत किया । २५ फरवरी, १९६५ को नगर में बाल रंगमंच को प्रतिष्ठा के ल्यि 
सऔन्ट्रल हिन्दू स्कूल के हाल में एक गोष्ठी का आयोजन किया गया और सायंकाल बच्चों के अनेक रोचक कार्यक्रमों 
के साथ काव्य-नाटक 'छोटा-सा घर” मचस्थ किया गया। 

विचार-विमर्श के अतन्तर गोध्ठी इस बात पर एकमत रही है कि प्रत्येक विद्यालय मे रग-कार्यों के संचालन 
के लिए एफ रंग-विशेषज्ञ की नियुक्ति की जानी चाहिए तथा साथ ही, उपयुक्त एवं भ्रशिक्षित निर्देशकों की सेवाएँ 
भी उपलब्ध की जानी चाहिए । प्रत्येक मुहल्ले मे बच्चो के नाट्य-दल बनाये जाने चाहिए ।"* 

“छोटा-सा घर' सेम्युअछ माशकि को कृति का हिन्दी काव्य-छूपान्तर है, जिसका निर्देशन सतपा चटर्जी मे 
किया | नाठक में एक वालक यह प्रस्ताव करता है कि आबो, इस साटक को खेछें और सादे मच पर उपस्थित 
सभी बालक-बालिकायें तछ्त, मेज, कुर्सी, घोती, गमलो आदि को सहायता से रंग-सज्जा तैयार कर नाटक आररस्म 
कर देती हैं । वाटक पशु-पक्षियों की छोक-कथया पर आधारित है ६ 

हिन्दी मे बाकू रंगमच की भ्रतिष्ठा की दिशा में संयम का यह एक शुभ प्रयास है । 


ऋ८ू८द $ भारतीय रगमंच का विवेचनात्मक इतिहास 


प्रगति-प्रगति भी वाराणसी की एक नयी सस्‍्था है, जिसकी स्थापना विजय कुमार अग्रवाल ने साहित्य, 
सगीत तथा नाट्य-क्ला के चतुददिक्‌ विकास के उद्देश्य से (ढ़ जनवरी, १९६८ को की थी। प्रगति द्वारा अब तक 
अभिनीत नाटव हैं-प्रेम कश्यप 'सोज'-कृत “शहीदों की बस्ती, विजय कुमार अग्रवाल-कृत प्दीप जलता ही रहा 
रेबतीसरन शर्मा-कृत अपनी धरती', अजेय-क्त 'वावू' तथा बादल-सरकार-कृत बाकी इतिहास (४५ मार्च, १९७०, 
श्रीमती प्रतिभा अग्रवाल-कृत हिन्दी-हूपान्तर) । अन्तिम नाटक श्रीनाट्यम्‌ द्वारा आयोजित नाट्य-समा रोह के अब 
सर पर प्रस्तुत किया गया था। निर्देशन एस० राजदीप ने किया । 

ललित कला सगम-तवम्बर, १९६९ में ज्िवपुर ( वाराणसी ) मे ललित कला सगम की स्थापना संगीत, 
मत्य तथा नाटक के विकात्त के लिए हुई सगम वअनहोनी/ 'कंदी की कराह्ट! तथा 'लव-कुश” (१९७० ६०) मचस्य 
कर चुका है ६ “लवकुश' निर्देशक महेश्वर पति तिपाडी ( राम ), ज्वाला प्रसाद केशरी ( लट््मण ), ग्रिरीश 
कुमार (वाल्मीकि), सर्वभूषण शाह ( छव ), पुरुपीत्तम कुमार जालान (कुश), मधु (सीता) आदि ने प्रमुख 
मूमिकाएँ की । 

अन्य साट्य-ससत्याएं-दाराणसी में अनुपमा, नाछा परिषद्‌ आदि अपेक्षाकृत नवी सस्थाएँ भी इस दिशा में 
अच्छा क्वार्ये कर रही हैं। अनुपमा ने सन्‌ १६९७१ में मोहन राकेद-कृत 'आधघू अधूरे! का आरगण किया | वाद्य 
भरिषदु 'मादौर दाम! (१९७२ ई०) का सफल अदर्शन कर चुकी है। 

हिन्दी रममच दतवाधिकी समारोह-वाराणसी का गत सौ वर्षों का रंग-इतिहास हिन्दी रगमच के इतिहास 
कय एक स्वणिम पुष्ठ रहा है। ३ अप्रैल, १५६८ को यहां के वियेटर रायल (“असेम्बली रूम्स') मे 'जानकीमग्ला 
खेला गया था, जिसकी पृण्य स्मृति में काशी नगरी प्रचारिणी सभा ने हिन्दी रंगमंच शतवाधपिकी समारोह का 
चार-दिवसीय आयोजन ३ अप्रैठ, १९६८ से किया । इस दिन सायकाल ६ बजे वाराणसी के साहित्यकारों तथा 
कलाकारों ने कबीर चौरा के राधास्वामी बाग में माल्यापंथ और दीपदान किया। कहते हैं कि यही पर कथित 
“बनारस थियेटर' था, जहाँ “जानकीमंगल” का अभिनय हुआ या, परन्तु ये दोनो तथ्य भ्रामक सिद्ध हो चुके हैं। 
कुजर जी क्षप्रवाठ॒ की नई खोज के अनुसार “जानक्रीमगल' का अभिनय नगर के पश्चिम में तीन-चार मील दूर 
स्थित सैनिव-क्षेत्र मे बने 'असेम्बली रूम्स एण्ड थियेटर' से हुआ था, जिसे अब 'पुराना नाच-पघर्र' कहते हैं। इस 
वियेटर का भवन विजयनंगर के महाराजा ने १९ वी दाती के प्रारम्भ में सैनिकों के सनोरजतार्थ बनवा कर उन्हें 
मेंट कर दिया था ।* इस महत्वपूर्ण खोज से सभी अनुमानो और कथित जनश्रुतियों के आधार पर लगाई गई 
अटक्लबाजियो का अन्त हो जाना चाहिए, तथापि स्वयं 'जानकीमगल” के अन्‍्तर्साक्य से यह बात प्रमाणित 
नही होती । 

७ ४ ओर पाँच अप्रैछ को क्रमशः भारतेन्दु तथा प्रसाद के निवास-स्थानों पर प्रत्येक की कृतियों, प्राडुलिपियों 
तथा अिस्पाव्य वस्तुओं की प्रदर्शिनियाँ को गईं । 

५ अप्रैछ को सभा के ध्रागण में नाट्य परियद्‌ दाम ज्ञानदेव-'निफा की एक शाम! तथा ६ अप्रेल को 
मारतेन्दु-'तत्य हरिश्चन्द्र' ( संक्षिप्त रू मे ) प्रस्तुत किया गया । ६ अपल के समापन समारीह की अषध्यक्षता 
पृथ्वीराज कपूर ने की और उसका उद्घाटन भारत के यृह्‌ मन्‍्त्री यशवन्तराव चब्हाण ने की॥। इस अवसर 
प्र सभा ने सागरी पत्रिका! का “हिन्दी रग्मच झतवाधिकी विश्येपांक ( साचं-अप्रैठ, १९६८ ) प्रकाशित 
किया। 

हिन्दी रंगमंच शतवाधिको देश भर मे घृमघाम से मनाई गई ३ 

प्रयाग--प्रसाद युग की भाँति आधुनिक युग के पूर्वा्ध मे भी प्रयाग की नाट्य-विषयक गतिविधियाँ विशेष 
रूप से मुखर होकर सामने नहीं आयी । सन्‌ १९४४ भे मारतीय जन-नादूय संघ की शाखा खुलते पर और बाद में 


आधुनिक युग । ४८९७ 


सन्‌ १९४८ और उसके बाद पृथ्वी थियेटर्स के उत्तरो भारत के दौरे के मध्य यहाँ आने पर इस क्षेत्र मे कुछ सक्रि- 
यता आई । प्रयाग के नाटकाकार छदक्ष्मीनारायण मिश्र यद्यपि प्रसाद युग के अन्त में इब्सन की नई नाट्य-पद्धति 
पर नवीन विषयों को छेकर नाटक लिखने लगे ये, जो आधुनिक रंगमंच पर सरलता से खेले भी जा सकते थे, किन्तु 
उनके नाटक प्रयोगक्षम न बतकर पाठुय ग्रंथ बनकर रह गये | उनकी पत्र-पत्रिकाओं और पुस्तकों में चर्चा खूब 
हुई-इसलिए कि उनके बौद्धिक समाघान भारतीय जनमानस की प्रकृति के अनुकूछ न थे। मिश्र के “सिन्दूर क्की 
होली' के अभिनीत होने के अतिरिक्त उनके अन्य नाटकों के मंचन की चर्चा कही सुनने मे नही जाई। 
सन्‌ १९५० के उपरान्त प्रयाग में नाटक होने प्रारम्भ हो गए और उनको प्रेक्षक वर्ग भी ऐसा मिला, जो 
प्रबुद्ध और जागरूक था। जो सस्यायें यहाँ बनी, वे भी ऐसी थी, जो नये भ्रयोगों मे, नाटक के उच्चस्तरीय उपस्था- 
पन में विश्वास करती थी, किन्तु उपस्थापन की संख्या की दृष्टि से उनका कोई विश्वेष भहत्त्व नहीं है । आज की 
जीवित अधिकाश नाद्य-संस्थायें बीसवी शरती के छठे दशक या बाद की उपज हैं, जिनमे उल्लेखनीय हैं : नोटा 
(१९५१ ई०), इलाहाबाद आ्टिस्ट एसोशिएसन (१९५५ ई०), रं॑गवाणी (१९५५ ई०), रंगशाला (१९५६ ई०) 
थी आस सेंटर, नादय केन्द्र (१९५८ ई०), सेतुमंच, ड्रामेटिक आर्टीस क्लब (१९५९ ई०), प्रयाग रगमच 
(१९६१ ई०), त्रिवेणी नादूय संध (१९६३ ई०) प्रयाग नाट्य सघ (१९६४ ई०) आदि 
नीटा-सन्‌ १९४१ में स्थापित नीटा (नार्थ इंडियन थियेट्कल एसोशिसन) ते सर्वेप्रथम उपेन्द्रनाथ “अदक! 
-$त “पर्दा उठाओ पर्दा गिराओ तथा “मश्केबाजो का स्वर्ग! एंकाकी प्रस्तुत किए । १८ दिसम्बर, १९५३ को नोठा 
ने 'अइक'-कृत “अलग-अलग रास्ते! पैलेस पियेटर (छविगृह) के मंच पर आरंगित किया | 
२६ पितम्बर, १९५४ को रवीन्द्रनाथ ठाकुर-कृत प्रहतत “चिर कुमार सभा” का हिन्दी रूपान्तर भी पैलेस 
थियेटर मे मंच॒ल्‍्थ किया गया, जिसका निर्देशन कवि भारत भूषण अग्रवाल ने किया। इसमे आशा पाल, देशी सेठ 
आदि ६ छत्री कछाकारो ने स्त्री भूमिकाएँ की । इसके पूर्व कल्चरल सेंटर, इलाहाबाद के साथ मिलकर नीटा मे ३े- 
४ सितम्बर, १९५४ को 'अनारकलो/ प्रस्तुत किया । 
इस सस्था ने मगवतीचरण वर्मा के दो एकांकौ-दो कछाकार” तथा सबसे बड़ा आदमी” भी मचावतरित 
किए । 
इलाहादाद आददिस्ट एसोसिएशन-इलाहाबाद आर्टिस्ट एसोसिएशन ने अपनी स्थापना (१९५४ ई०) से 
आलोच्य अवधि के अस्त तक कई नाटक खेले, जिनमे प्रमुख हैं-जयदीशचन्द्र साथुर-हृत 'कोणार्क', के७० वी० चन्द्रा- 
हझुत 'सरहद', दयाप्रकारा सिन्‍्हा-कृत “मेंबर, सोफोक्लीज-'सेस्टियनी” (१९६४ ई०) आदि "४ 
१९६८-६९ ई० के वित्तीय बर्य की अन्तिम तिमाहँ में एसोसिएशन ने दो माटक भ्रस्तुत किए-/पहंचाता 
चेहरा' (माइकिल क्लटनहटन-कृत “राउण्ड एबाउट' का केशवचरद्र वर्मा-हृत हिन्दी रूपांतर) तथा शान्ति मेहरोतरा- 
कृत 'एक और दिन । पहचाना चेहरा" में पति, पत्ती ओर प्रेयल्ी का जिकोण तथा प्रेयसी के प्रति पति की 
आम्रक्ति के फलस्वरूप पत्वी की प्रतिक्रिया का निरूपण हुआ है। निर्देशन मे छेखक के मन्वब्य के विरुद्ध व्याख्या, 
दृश्य-वहुछता भौर रंग्रोपकरणो के प्राचुयें के करण माटक का उपस्थापन सफ़ल न हो सका । इस जिअंक्री साटक 
का निर्देशन डॉ० सुधीरचन्द्र ने किया। "एक और दिल' में परिवार के परम्परागत संस्कारों तथा नवीत मूल्याकने 
में संघर्ष तथा तरुण पीढ़ों की कुठा ओर विद्रोह का चित्रण हुआ है ! दृश्यवन्घ, रंगदोपन, ध्वनि-संकेत आदि की 
उपयुक्तता के कारण नाटक को भ्रस्तृति प्रभावपूर्ण रही । निर्देशन हीरा चड्ढा ने किया । इसमे 'कम्रछ सकछानी! 
(लडकी ), अतुल सकलछानी (छडका) हीया चड्ढा (माँ) तथा विजय श्रीवास्तव (प्रिता) के अभिनय सजीव ये । 
इन ताटकों के अनन्तर एक विचार-गोष्ठी हैंई, जिनमे इन नाटकों के कच्य, उपस्थापन, अभिनय, दृश्य- 
सज्जा, पाइं सगोत आदि विविध पक्षों पर विचार किया गया ) 


४९० । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिद्वास 


सन्‌ १९६९ में ज्ञानदेव-शुतुरमुर्ग' मचस्थ हुआ, जिसे ब्रेरट की नाद्य पद्धति पर सरनवछी श्रीवाघ्तव के 
निर्देशन मे प्रस्तुत किया गया ॥ सुधीद्धचन्द्र (राजा), उपा सप्रू (रानी), प्रभाव मण्डल (महामंत्री), सामूलीराम 
(सरनवली श्रीवास्तव) आदि ने प्रमुख भूमिकायें की | सत्‌ १९७० मे बादल सरकार-छव “बाकी इतिहास” तथा 
मोलियर-(विच्छू' प्रस्तुत किये गए । 
रगवाणी--भा रतेन्दु हरिश्चन्द्र के १०६वें जन्म-दिन (२३ सितम्बर, १९५५) पर महादेवी वर्मा द्वारा स्थान 
पित रगदाणी ने अमृतछाछ मागर-हुत 'युगावतार! का मचन किया, जिसमे विजय घोष ने भारतेन्दु की सफल 
भूमिका की । बडें-बडें साहित्यकारों और रगकमियो के सहयोग से वनी यह सस्था अधिक काल तक सक्रिय न रह 
सकी । 
रगशाला--श्रीमती विमला रैना द्वारा स्थापित रगशालछा (१९५६ ई०) ने न्याय! (१९५६ ई०), विभल्ा 
रैना-कृत 'तीन युग, विष्णु प्रभाकर-कृत 'सवेरा', खखडहरा, “रोटी और कमर का फूल', आदि कई नाटक आरगित 
किये । सन्‌ १९५७ मे प्रथम स्वातन्त्य-युद्ध की शताब्दी के अवस्तर पर 'बहादुर शाह 'जफर” नाटक मचस्थ किया 
गया । 
थी आर्द स सेन्टर-थी आदउट्स सेन्टर के नाद्य-क्षेत्र मे एसोसिएशन के विचारोत्तेजक नाटकों की अपेक्षा 
हल्के-फुलके मचौपयोक्त नाटक खेलकर अधिक सफलता श्राप्त की है| सेंटर द्वारा प्रस्तुत नाटको मे उल्लेखनीय हैं- 
चन्द्रा-सरहद', रमेश मेहता-हृत 'ढोग' भौर “जमाना, प्रसाद की कहानी आकाशदीप' का नाट्य-रूपान्तर, 'लोही- 
सिह (भोजपुरी बोली का हास्य-नाटक) ' मोलियर-“बिच्छू” (स्कापियन का उदू' रूपान्तर), नरेश मेहता-कृत 
“सरोवर के फूल! (१९६५ ई०) तथा नृत्य-नादूय 'अगुलिमाल' (१९६५ ई०) । 
कुछ काल बाद थी आदूर्स सेंटर ने अपने हिन्दी मामक 'रंगशिल्पी के ध्वेज के अन्तर्गत दाटक प्रदर्शित करने 
प्रारभ्म कर दिए। १० भार्चई, १९६८ को उसने दो एकाकी माटक प्रयाग महिला विद्यापीठ के रंगभवन में प्रस्तुत 
'किय्रे-धर्म वीर भारती-कत 'सूप्टि का आखिरी आदमी” तथा लक्ष्मीकास्त वर्मा-कुतत तीसरा आदमी । 'सृष्टि को 
आखरी आदमी” काव्य-एकाकी है, जिसे अवधेदचन्द्र के निर्देशन मे बहुचरातलीय मथ्व पर प्रस्तुत किया गया। 
निमाई बोस का शासक तथा गोविन्द बनर्जी का वेज्ञानिक जीवन्त पात्र थे । पाइव-सगीत तथा घ्वनि-सकेत कानपुर 
के अपस्तित ईनियल्स ने दिये । तीसरा आदमी” भी अवधेशचद्ध के निर्देशन मे काफी सफल रहा । 
रगशिल्पी-सन्‌ १९६६ में रगशिल्पी ने दो नये नाटक अभिमचित किये-दुष्यन्त कुमार की गीति-नाठक 
“एक कठ विपपायी' तथा बितोद रस्दोगी-कृठ “देतिक जनतन्त्र'। 
नादुय केन्द्र-जनवरी, १९५८ में नाटककार डॉ० 'लक्ष्मीनारायण छाछ, डॉ० सत्यत्रत सिन्हा, श्रीमती 
सादिका सरन आदि के प्रयास से नाद्यकेन्द्र की स्थापना हुई, जिसके अध्यक्ष थे स्व० पुरुषोत्तमदास टण्डन और 
कोपाध्यक्ष थे कविवर खूमित्रामन्दन पन्‍त ६ अगस्त, १९४८ मे झुस केन्द्र ने साप्ट्य-प्र्िक्षण कह कार्य ऋण लिया 
केन्द्र ने छकष्मीनारायण छाछ के कई नाटक मच॑स्थ किए-'सुन्दर रस” (४ नवम्बर, १९५७), 'रातरानी' 
(२१ फरवरी, १९६६१, आदि । ये नाटक पैलेस य्रियेटर के रगमच पर प्रस्तुत किये गये। नाटकों का निर्देशन स्वय 
डॉ० छाल ने किया | सघ को जनवरी, १९६१ से सगीत नाटक अकादमी से मान्यता प्राप्त हो गई । 
सेतुमच-सेतु मच ने श्रयाग के हिन्दी रगमच पर प्रयोगशील साहित्यिक कहे जाने वाछे नाटक खेलकर विशेष 
ज्याति अजित की है। अस्लाद-चन्द्रगुप्त' ओर भारती-अन्घा युग” तथा “नदी प्यासी थी” (एकाकी) उसके विशिष्ट 
नादूय-प्रयोग हैं ।* सेनुम्रच द्वारा प्रस्तुत अन्य नाटक हैं-छक्ष्मीकान्त वर्मा-कृत 'सीमात के बादल' (काव्य-ताटक ) 
जो थारत पर चीनी आक्रमण से सम्बन्धित है | 
डामेटिक आई क्लब--ड्रामेटिक आर्टे वलब (सस्या० १९५९ ई०) ने भी अगले कुछ वर्षो" के भीतर कई 
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- भाठक प्रस्तुत किये, जिनमे अंग्रेजी के उपन्यास-'विटनेस फार प्रासिक्यूशन' का हिन्दी नाट्ग-रूपांतर “उसे मालूम 
था! तथा विमछा रेना के ताटक 'सवेरा', 'रोटी और 'कमल का फूल! तथा 'तोन युग! (१९६४ ६०) उल्लेखनीय 
हैं ।॥+ है 

प्रयाण रंगमंच- रंगकर्म के योग्य व्यक्तियों के निर्माण' तथा 'नाटक और रंगमचीय कला के अध्ययन और 

अम्वेषण' के उद्देश्य को छेकर ३० जुलाई, १९६१ को प्रयाग रंगमच की स्थापना हुई। इस उद्देश्य की सिद्धि के 

लिए एक ओर गोप्डियो, व्याब्यान-मालाओ, नाट्य-कला के अध्ययन एवं मम्यास और दूसरी ओर विभिन्न इंलियो 
हे बाढ़कों के उपस्थापत का आयोजन किया गया । हिस्दी-रग्मंच आदोलत को सही मार्नों में क्रियाशील बनाने के 
लिये इस ससस्‍्या ने सन्‌ १९६४ में नगद को अस्य दो भाद्य-संस्थाओ के सहयोग से प्रयाग नाट्य संघ की स्थापना 

की और उसके तत्त्वावधान मे होन वाले विविध कार्यक्रमो मे सक्रिय रूप से भाग लिया ४ 

रग-आदोलन की सबसे बड़ी दुबंछता है-सामाजिकों का अभाव, अतः इस अभाव को दूर करने के लिए 
अपाय रग्मच ते साप्राजिक सदस्यता का आन्दोलन (ड्राइव) प्रारम्भ किया। प्रयाग में सर्वाधिक सामालिक-सदस्य 
प्राप्त करने मे यह सस्या सफल रही है । 

अयाग रगमच ने हिन्दी के अनेक मौलिक नाटक तथा नादय-रूपातर प्रस्तुत किये हैं, यथा-रवीन्द्र 'मौरा' 
(७-८ अवटूबर तथा २४-२५ नवम्बर, १९६१, जीवन छार गुप्स-कृत नादूय रूपातर), 'कस्तूरी मूंग” (१७ फरवरी 
तथा १३ दिसम्बर, १९७२, पु० ल० देशपाडे-कृत "तुझे आहे तुजे पाशी' का हिन्दी-रूपातर), उपेस्द्रवाथ 'भइक'-छृत 
'कंद' (४ अक्टूबर, ६२), प्रेम तेरा रप कैसा! (५ अफ्टूबर, ६३ तथा १५ अक्टूकर, ६५, बसत कावेटकर-कृत 
“ब्रेमा तुझा रंग कसा” का नाना पराजपे-कृत (हिन्दो-रूपांतर), तथा राकेश्न मोहंब-कृत 'लहरो के राजहस' (१५ 
दिसम्बर, १९६३) । अप्रैंड, १९६३ को तीन एकॉकी-डॉ० विपिन अग्रवाल-कृत 'तीन अपाहिज” (एकॉकी) जीवन 
छाल गुप्त-हुत 'मध के पोछे' तथा कृष्णचन्द्र-कत 'सराय के बाहर” मंचस्थ किये गये । 

२२ प्ितम्वर, १९६४ को 'काँच के ख़िलौने' (टेनेसी विक्ियम-कृत नाटक “दि ग्लास मिवेजरी' का छलित 
सहयलू-हृत (हिन्दी रूपातर) डोें० सत्यप्रत धिन्‍्हा के निर्देशन में मंचस्थ किया गया । रंग-दीपन का यत्र-तञ अना- 
वश्यक तथा सदोष ध्वति-प्रसारण छटकने वाला रहा । छज्जालु किम्तु हीन-प्रत्यि से पौढित नायिका लोरा कौ 
भूमिका मे सुनीति ओबेराय का अभिवय सजीव और सुन्दर या। लछोरा के भाई टॉम तया माँ एमेडा के रूप में 
ऋमृश जीवनछाछ गुप्त तथा हीरा चड्ढा की भूमिकाएँ उत्तम रही | २३ दिसम्बर ६४ को इस चाढक का पुनः 
प्रदर्शन किया गया + 

२५४ अक्टूबर, १९६४ को प्रयाग रगमच ने पुनः तीन हास्थ-पुकाकी प्रस्तुत किए-अइक-कृत “कस्बे के 
क्रिकेट बलेव का उद्घाटन, केशवचन्द्र वर्भा-झत 'तवेले के सिर' तथा डॉ» विपिन अग्रवाल-कृत 'ऊँची-नीची टाँग 
को जाँषिया' । प्रथम एकाको में अभिनटन द्वारा कुछ कार्य-व्यापारों का प्रदर्शन किया गया था। नायक के रूप में 
जीवनलाल गुप्त का अभिनय उत्तम रहा ; 'तबेले के सिर! का नायक साहब न होकर वह चपरापी है, जो कार्पा- 
लग॒ के काय-व्यापारों पर सहज रूप में टीका-टिप्पणी करता चलता है । चफ्यसी की भूमिका का रामचन्द्र गुप्त ने 
अच्छा निर्वाह किया। 'ऊँची-नीची टाँय का जांघिया' एक श्रकार का प्रतीकात्मक असंगत एकाकी है, किन्तु वे 'न 
तो पूरे उतर सके ओर न वे स्पष्ट ही थे” ॥४४४ 

सन १६९६४ में चार एकाकी या रूघु नाटक प्रस्तुत किये गये-विजय लेंदुलकर-कृत 'चार दिन” (२५ भप्रेछ, 
वसंतदेक-कृत हिन्दो रूपांतर) तथा २६ दिसम्दर को भारतेन्दू-कत 'अंधेर तगरी', भुवनेश्वर-झृत 'ताँबे के कोडे! तथा 
डॉ० विपिन डिद्दारी अग्रवालू-कव 'एक स्थिति! / चार दिनाः छटनी में निकाली गई एक युवती की करण कहानी 
है, जो बाद मे अद्धंविक्षिप्त सी हो जाती है । सुनीति ओवेराय से इस युवती की सफर भूमिका की । 
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'अन्धेर नगरी' को आधुनिक अभिनय-पद्धति पर मंचस्थ किया गया, जिसमे सभी पात्रों को आधुनिक परि- 
धान दिये गये थे और प्रतोकात्मक रगसज्जा का उपयोग किया गया था । मुखौटों के उपयोग द्वारा एक कलाकार ने 
कई-कई भूमिकाएँ की-वनिया, भिश्ती और गड़रिया को । जीवन लाछ गुप्त तथा शान्तिस्वरूप प्रघात ने क्रमशः 
चौपट राजा और उप्तके दायित्वहीन मत्री की सार्थक भूमिकाएँ प्रस्तुत की । 

'ताँदे के कोड़ें' मुख्यत घ्वनि-एकाकी है, जिसमे मचत्य एक “एताउस्तर' (सुनीति भोबेराम) को छोड़ शेष 
सभी पात्र नेपध्य से ही सदाद-क्थन करते हैं, किन्तु निर्देशक ने सकेत-्योजता और सठीक, रंगदीपन द्वारा अन्य 
प्रतीक-पात्रो को भी मंच पर ला उतारा, जितमे थक्रा अधिकारी (मनहरपुरी), टिक्‍शे वाला (शातिस्दरू प्रधान), 
पति (जीवनछाल ग्रुप्त) आदि प्रमुख हैं। 

'एक स्थिति” के शिक्षित माघो के अतिरिक्त सभी पात्र कृण्ठाप्रध्त चपरारसी हैं, जो अपनी माँें प्रस्तुत 
करते हैं । 

फरवरी, १९६६ मे श्रयाग रग्मच ने प्रयाग में प्रथम वार एक अखिरू भारतीय नाट्य समारोह का आयो- 
जन किया, जिसमे राष्ट्रीय वाद्य विद्यालय, दिल्‍ली ने मोलियर-'कजूस' तथा बाद्य रगाचाये-कृत 'सुनो जनमेजय, 
प्रधाय रंगमच ने कुवरनारायण-कृत 'खाली जगह' (२८ फरवरी) तथा बहुरूपी, ककूकत्ता ने “राजा ईडियस! 
(१ मार्च, ६६) प्रस्तुत किया । 

यधार्थवादी दृश्यबघ पर प्रस्तुत 'कजूस' का निर्देशन इब्राहीस अल्काजो ने किया | ओम शिवपुरी का 'कजूस! 
यथार्थ के बहुत निकट था । सुधा शर्मा की फ्रजीवा की भूमिका उत्तम रही। मोहन मह॒षि के निर्देशन मे 'खुनो 
जनमेजय' अपनी वैचारिक पृष्ठभूमि के कारण पूर्णतः सप्रेषित न हो सका। इसमे बोस शिवपुरी (सूत्रपार), 
रामगोपाल बजाज (नेता), हरजीत (अनुभवी राम), सुरिन्दर सिद्धू (मामूली राम) ने प्रमुल भूमिकाएँकी। 
खाली जगह एक सामान्य नाटूय-कृति है, जिसमे दायित्व के बन्धन मे बंधे क्रातिकारी को अत्यन्त दुबंल 
बताकर एक उपहासास्पद स्थिति मे डाल दिया गया । कथ्य तथा गंगशिल्प की कमजोरी आदि के कारण सफल मे 
हो सका | “राजा ईंडिपस” (बेंगला) के अभिनय ने, विशेष कर श्भु मित्र और तृप्ति मित्र की जोही ने सबको सत्र 
मुर्ध कर लिया । “यह समारोह की श्रेष्ठ नादूय-प्रस्तुति” थी । 

इस समारोह के अवसर पर २७-२८ फरदरी तथा १ मां को तीन विचार-गरोष्ठियों का आयोजन किया 
गया । प्रथम दो गोब्ठियों में क्रमशः 'नाटक में परम्परा और प्रयोग” तथा रगमच में “परम्परा और भ्रयोग” विषयो 
पर विचार-विमर्श हुआ, जबकि तीसरी गोष्ठी “आज का सामाजिक परिवेश और नाटक की प्रम्भावनायें-वाटक 
कैसा, क्यो और किसके लिए ?' विषय पर हुई । प्रत्येक दिद विधय-प्रवर्तत क्रमश डॉ० सुरेश अवस्थी, नेमिचन्द्र 
जैन तथा डॉ० विपिन कुमार अग्रवाल ने किया । इन ग्रोष्ठियों भे दिल्लो के डॉ० सुरेश अवस्थी, इब्राहिम अल्काजी, 
नेमिचन्द्र जैन तथा डॉ० लक्ष्मीनाययण छारू, कलकतें के शभु मित्र तथा प्रयाग के डॉ० रघुवश्य, श्रो० सतीश चन्द्र 
देव, प्रो० एहतेशाम हुर्सेन, डॉँ० रामकुमार वर्मा, डॉ० सत्यद्रत सिन्हा, विजयदेद मारायण साही, सस्ीहुज्जमां, बाल- 
कृष्ण राव, डॉ० जगदीश गुप्त, डाँ० रामस्वरूप चतुर्वेदी आदि विद्वानों ने भाग लिया । 

“ताटक परम्परा और प्रयोग' विषयक गोष्ठी का समाहार करते हुए उसके अध्यक्ष प्रो० एहतैशाम हुर्तन ते 
कहा कि हम किसी भी किस्म के प्रयोग करने के छिये तेयार द्वो', किन्तु मारत की सम्यता और उसकी 'परिपा- 
टियो से उसका सम्बन्ध अवश्य' होना चाहिए । दूसरी ओर विदेशों भे जो कला या विद्या आती है, उसे भी छोड़ना 
नहीं चाहिए ।४४ 

“रगमच में परम्परा ओर प्रयोग! विधयक गोष्ठी का समाहार करते हुये उसके अध्यक्ष शर्भु मित्र ने कहा 
कि परम्परा हमारे भीतर जीवित है', जिसे हमे 'स्पष्ट रूप दिखलाने का प्रयास करना चाहिये । उनके विचार से 
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परम्परा एक अनुभव है ।' उन्होंने ददाया कि “विदेश्ञों में घिमिटर की जो धारा चली है, वह प्रयोग नही है, वहू एक 
सकल है' 7" 
अन्तिम गोप्ठी का समाहार करते हुये उसके अध्यक्ष डॉ० रामकुमार वर्मा ने बताया कि गुछदस्ते के रंग- 
बिरंगे फूलों की माँति नाटक की अनेक कलाएं हैं, बनेक प्र रणाएं हैं, वह ऐसा सामाजिक रंगमच तैयार कर दे, 
जिप्से जनता अपना मु'ह देख सके / नाटक में केवल जन-जीवन को प्रतिविम्वित करने की ही शक्ति न हो, उसको 
+जन-जीवन को नया बल' दे सकने की क्षमता मी होनो चाहिये "४ 
इसके अनन्तर प्रयाग रगसच ने डॉ० विपिन अग्रवाल-कृत 'आँख-रोशनीकोण” (११ दिसम्बर, ६६), डॉ० 
इमूताय सिह-कृत 'दीवार की वापसी (१२ मां, ६७) तथा मिहेल सेवेशियन-कृत 'छपते-छपते” मंघस्थ किया । 
सन्‌ १९६९ मे डॉं० सत्पद्रत भिन्दधा के निर्देशन में भारतेन्दु-'अन्चेर नगरी” को “ट्विस्ट' की शंली में प्रस्तुत किया 
गया । नाटक के विभिन्न पात्रों को प्राचीन, क्र्वांचीन अथवा पाइ्चात्य परिधानों में प्रस्तुत कर मासतेन्दु के व्यंग्य 
को, उनके मन्तव्य को सहो प्रकार से सम्प्र पित नही किया जा सकता । कुछ पात्रो का अभिनय उत्कृष्द होते हुए भी 
यह एक प्रयोग मात्र ही बन कर रह गया । 
प्रयोग रंगमंच ने एक नाट्य पुस्तकाूय की भी स्थापना की है, जिसमें माठक और रंगगच-सम्वन्धी पुस्तकें 
सप्रहीत हैं। 
जिवेणो नाट्य मच-भरिवेणी नाट्य मच की स्थापना सन्‌ १९६३ के आस-पास हुई थी | यहे एक सामाजिक, 
साहित्यिक एव सांस्कृतिक सस्या है, जिसका उद्देश्य समाज-सुघार एवं सामाजिक सेवा, साहित्य-गोष्ठियों के आयो- 
जन आदि के अतिरिक्त नाटकों का उपस्थापन भी रहा है । नाटक के शिक्षाप्रद कथ्य के माध्यम से भी वह अपने 
उद्देश्य की पूर्ति के छिये सच्चेष्ट है । 
अब तक यह संस्था 'जसघट', 'जाल', 'छोहे की दीवार', 'बादू कुंवर सिंह” आदि खड़ी बोली के तथा 
“सपना रहुढ अघूरा', 'छोहा सिंह तथा शिवमूरत सिह-कृत 'तयकी प्रीडी! भोजपुरी बोली के नाटक मंचत्थ कर 
चुकी दै । प्रयाग नाटूय संघ द्वारा सन्‌ १९६८ में आयोजित द्वितीय अजिल भारतीय दंघु नाटक प्तिमोगिता में मंच 
द्वारा भस्तुत 'जमघट' तथा उसके नायक घतज्जय को प्रशस्ति-्पत्र प्राप्त हुआ | मार्च, १९७० में श्रीवाट्यम वारा- 
ण्ी द्वारा आयोजित पच्र दिवसीय नाट्य समारोह में मंच ने भोलानाथ गहमरी-हकृत 'हम्बे हाथ' मंचस्थ किया ) 
इसमें मुरारी लाल (मुश्ने मियाँ), कमदज्जमा (असगर बल्ले), शुअजीत चंद्र (लेखक रतन सिह), रानी कारनेर 
(रंजन), शीमती विस्फेड (रजिया बेगम) आदि ने प्रमुख मूमिकायें की । 
प्रणण नादूय सघ---प्रयाग नाट्य संघ को स्थापता सन्‌ १९६४ में प्रयाग रगमंच तथा अभय दो नाट्य- 
सस्थाओ-इलाहाबाद आर्टिस्ट एसोसिएशन तथा सेतुमच के योगदान से हुई थी । सघ ने १९६४ तथा १९६५ ई० में 
विश्व नाटूय दिवल के 6पलक्ष्य मे द्विडदिवसीय विचार-गोष्ठियो का आयोजन किया और प्रत्येक वर्ण दो-दो वाटक 
भी भ्स्तृत किये गये । सन्‌ १९६५ में इस अवसर सेतुमंच ने “अपना-अपना जूता तथा प्रयाग रंगमच ने ध्यार-दिना 
(२५ अप्रैल) अभिनीत किया  'अपना-अपना जूता को निर्देशक लदमीकान्त वर्मा ने अ-धाटक के रूप में अस्तुत 
करने का अयास किया, किन्तु ये सफल न हो सके । 
संघ ने पूर्णाद्न नाठकों के अतिरिक्त अश्विछ भारतीय स्तर पर रूघु नाट्य पक्रियोगिताओं का प्रारम्भ सन 
१९६७ मे किया। सन्‌ १९६६८ में द्वितीय अखिल भारतोय लूघु नाटक प्रतियोगिता आयोजित की गईं, जिसमें हिन्दी 
के अतिरिक्त बंगला, मराठी, गुजराती तथा उड़िया के नादूय-दलों ने भी भाग लिया । हिन्दी में त्रिवेणी नाटय मंच 
द्वारा प्रस्तुत 'जमघट' तथा उम्रके नायक घनज्जय को प्रशस्ति-पत्र प्राप्त हुआ ॥ बेंगा साद्य-दलो द्वारा प्रस्तुत छूघु 
नाटक थे-द्विबाहु 'कादुल्ीबाला' (गीतिछदम, हुगुली) “शबरी” (सप्तधि घनबाद), 'समुद्र-ओ-मानुष' (बंगाली 
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हुछद) , काछी बाड़ी, (नयी दिल्ली), 'नाट्यकारेर सघाने! (चेतता महल, नई दिल्‍ली) आदि । 'कावले” (महाराष्ट्र 
नाट्य समाज, जबलपुर) मरादी का तथा “मैदाने जग” गुजराती का नाटक था। “काबुलीवाला' के निर्देशक एवं 
नायक मिर्जा मुहम्मद बलो को सर्वोत्तम नाटक, सर्वोत्तम निर्देशक तथा पर्वोत्तम अभिनेता तथा 'कावले' की कला- 
कार श्रीमती वी दात्ते को सर्वोत्तम अमिनेत्री के पुरस्कार मिलेय | 

इस प्रतियोगिता के उपरान्त 'समाज के विकाप्त में नाटक का योगदान! विषय पर एक विचार-गोप्ठी का 
भी आयोजन हुआ, जिप्रमे प्रो० सतीक्षचर्द्र देव, मार्कण्ड मूड, ओंकार शरद, प्रमाकर युप्ते आदि ने मांग छिया। 
वक्ताबों ने व्यावसायिक रगमच के योगदान झौर महस्त्व का निदर्शन किया ॥ 

प्तातवें दशक के उत्तराघ में रुछ अन्य नाट्य-संस्थाओं का जन्म हुआ, जिनमे प्रमुख हैं-कालिदास अकादमी, 
भरत नाट्य-सत्यान, रग भारती तथा कल्पना । 

कालिदास अकादमौ--कालिदास बकादमी ने १६ नवम्बर, १९६८ को भारतेन्दु जयंती के क्वसर लद्मी- 
कात वर्मा तया अवधेश चर्ध के सह-निर्देघद में मारतेरदु-'सत्य हरिश्चन्द्रर मचस्थ किया। कुसुम्र अग्रवाल (दारद), 
दिनेश मिश्र (रोहितास्‍्व), कमछेशदत्त त्रिपाठी (हरिइचाद्र) तया सूर्या अवत्यो (शेब्या) ने प्रमुख भूमिकाएँ/ की । 

सन्‌ १९६९ के आरम्म में अकादमी ने पचदिवसीय ताट्य-समारोह का आयोजत किया | इस अवसर १९ 
सस्कृत का “अभिव्ञान शाकुत्तलम्‌' (अकादमी द्वारा), बंगला के दो नाटक-'मजटी आमार मंजरी” तथा” मानुपेर 
अधिकारे' (उत्रक दत्त की नाट्य मडल्ी लिठिछ थियेटर ग्रुप द्वारा), तेलगू का 'पेंढिग फाइछ', कन्नढ का "तीसरी 
पत्नी” तथा हिल्दी का दुष्यन्त कुमार-कृत “एक कष्ठ विपपायी/ मंचस्थ किया गया बेंगछा नाढकों में उत्पलदत्त 
का अमिनय प्रभावी एवं सशक्त रहा । 

भरत नाट्य संस्थाव--भरत्त नादूय सस्यान की स्थापना नाटककार ढॉ० रामकुमार वर्मा ने सन्‌ १९६० में 
रूस-यात्रा से छौटने के बाद की, जिसके अन्तर्गत वाट्यामिनय के अतिरिक्त दो वर्ष के माट्य-प्रशिक्षण पाद्यक्रम की 
भी व्यवस्था है । सस्यान प्रयाग में एक सर्वाज्ञ रगणाला की स्थापना करना चाहता है। 

इस सस्थान की स्थापना के पीछे मूछ भावना यह थी कि केवल पाइचात्य अभिनय-एव-उपस्यापद-पद्धति का 
टन्घानुकरण न कर, वल्कि उम्रे पचा कर एक ऐसी भारतीय उपस्थापन पद्धति का सूत्रपात किया जाय, जिसकी 
उपज अपनी ही घरती से हुई हो । इस प्रकार के सस्थान के सचालन में डॉ० वर्मा प्िप्ट मर्यादा एवं संयम! के 
साथ न केवछ संलग्न हैं, वरन्‌ नाट्य-कला के प्रशिक्षण तथा ट्विन्दी रगमच के विकासार्थ जीवमोत्सर्ग करने के लिये 
भी इत-सकल्प हैं । 

डॉ० वर्मा ने आठ पूर्णाज्ञ माटकों-'सत्य स्वप्त” (१९५४ ई०), “विजय पर्व” (१९५६ ई०) “कछा कृपाण 
(१९५८ ई०), 'दासा फड़नवीस” (१९५४ ई०) आदि के अतिरिक्त शताधिक एकाकियों की रचना की है, जिनमें 
से “श्विवा जी (१९४५ ई० ), “कौमुदी महोत्सव (१९४९ ई०), 'शुवतारिका' (१९५० ई०) आदि कुछ बड़े एकाकी 
होने के कारण स्वतन्त्र रूप से और शेप कृतियाँ उनके विविध संग्रहो में श्रकाशित हुई हैं, जिन्होंने एकाकी-विषयक 
अनेक प्रयोग क्ये। उन्होंने एकाकी के रचना-शिल्प तथा धूर्णाय नाटक से उसके वृथकत्व का भी सागोर्पांग विवेचन 
किया है। एक्ककी के प्रति की गयी उनकी अविस्मरणीय सेवाओं के छिये सन्‌ १९६२ में लाल्बहादुर शास्त्री (जो 
सन्‌ १९६५ में भारत के द्वितीय प्रधानमत्री बने) के सुझाव पर डॉ० वर्मा के जन्म दित १५ सितम्दर को 'एकाकी 
दिवस' के रूप में मनाया जाने लगा है । है के 

“भरत नाट्य संस्थान प्रत्येक वर्ष एकाकी दिवस के अवसर पर डॉ० वर्मा के एकाकी प्रस्तुत करता है। १४ 
+ पितम्बर, १६६० को इलाहावाद विश्वविद्यालय के रंग-भवन (ड्ाग्रेटिक हांछ) में सस्यान का उद्घाटन डॉ वर्मा- 
४ कृत 'कलक रेखा' से हुआ, जिप्तमे कृष्पकुमारी की प्रमुख भूमिका मनोजकुमारी चतुवेदी ते की, जो सर्वोत्तम रही । 
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निर्देशन अवधेश अवस्थी ने क्रिया । एकाको का कथ्य उदयपुर की राजकुमारी के दिपप्रान तथा महाराणा (पिता) 
के आत्म-सम्भात की रक्षा से सम्बन्धित है । डे 

१४ सितम्बर, १९६१ को “दृध्वो का रुकये! (व्यस्य-प्रधान सामाजिक एकाको) मंचरेस्थ हुआ । इसमें एक 
कजूस सेठ और उसके उद्यरमता मतीजेकल्यक्र के साथ एक ऐसो ईमानदार मिखारिन को कथा वर्णित है, जो 
शाह में लिपटे सेठ के पाँच हजार के नोट, जिन्हे सेठ ने आयकर से बचाने के लिए एक पुरानी सद्ृूक में उक्त झाल 
के भीवर छिप्कर रख दिये ये, वापप्त छोटा जाती है ) चाल सेठ के भतीजे ने मिखारिन को उसके मस्वस्य बच्चे 
की प्राण-रक्षः के लिये संदूक खोलकर दे दिया था । सेठ अपने नोट वापस्त प्राकर भिखारिन को पुरस्कार-स्वरूप 
एक अठल्नी देता है । कंजूस के हाथ से एक अठन्नी का छूटना भी बहुत है । 

१९६२ मे प्रमाद-'कामायनी' के आधार एक गीति-नादूय तथा बर्मा-कृत “तेमूर की हार' एकांकी प्रस्तुत 
किया गया । 'तैमूर की हार' भे कठोर और आततायोी तेमूर के हृदय की कोमलूता का चित्रण हुआ है। तैमूर की 
भूमिका 'अनजान! जो ने की । इस अवसर पर डॉ० वर्मा का अभिनन्दन भी किया गया। इस अवसर पर छाल 
बहादुर शास्त्री प्रधात अतिथि के रूप मे उपस्थित थे । 

सन्‌ १९६३ से १९६६ तक प्रत्येक वर्ष उतके एकाकी नियमित रूप से आरगित होते रहे । आरगित एकाकी 
इस प्रकार हैं-'पानीपत की हार' (१९६३ ६०), 'दीप दान' (१९६४ ई० तथा १९६५ ई०, पन्नादाई के त्याय पर 
आधारित) तथा 'कवि पतंग' (१९६६ ई०) । “कवि पतग' हास्य रस की अतिरजना का सुन्दर एकाकी है, जिसमें 
कवि पतंग को भूमिका राज जोशो ने की | प्रत्येक एकाकी के तीन-तीन प्रयोग हुये । प्रथम दो दिन के प्रयोग क्रमशः 
बो० ए० तथा एम० ए० के छात्रो के लिये तथा तीसरे दिन का प्रदर्शन नागरिको, प्राध्यापको, न्यायाधीशों आदि 
के लिये आयोजित किया जाता या ।"५ 

इन एकाक्ियों का निर्देशन डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी तथा डाँ० प्रजेश्वर वर्मा ने किया। यह उल्लेश्लवीय है 
कि १५ सितम्बर, १९६४ को कला भारती, मुजफ्फरपुर (बिहार) की ओर से विश्वविद्यालय के रंगभवन (ड्रामे- 
डिक हाल) में डॉ रामकुमार वर्मा को एक अभिनन्दन ग्रंथ भेंट किया गया-'पञ्ष भूषण रामकुमार वर्मा ; कृतित्व 
और व्यक्तित्व”, जिसके सह-सम्पादक हैं-डॉ० विद्यानाथ मिश्र, डॉ० सिवारामशरण प्रसाद तथा प्रो० पूर्णन्दु ॥ 

सत्‌ १९६६ में एकाकी दिवस समारोहपूर्वक मनाया यया और विश्वविद्यालय की हिन्दी परिषद्‌ की ओर से 
इस अवसर पर परियवृ-पत्रिका 'कोसूदी' का डॉ० रामकुमार वर्मा विशेषाक निकाल कर उन्हें अभिनन्दन भेंट किया 
गया । 

सन्‌ १९६९ में भरत नागुय सस्थान की ओर से ३० सितम्बर से २ अक्टूबर तक एक किदिकसीय चादूय- 
समारोह तथा नाट्य-प्रक्षिक्षण शिविर का आयोजन किया गया | इस अवसर पर डॉ० वर्मा के तीत एकाकी अभि- 
नीत हुए-'सॉप” (३० सितम्बर), समय-चक्र' (१ अक्टूबर) तथा “महामारत मे रामायण” (२ अक्टूबर) | 'साँप 
एक प्रतीक-एकांकी है, जिसमे मभाँप के प्रद्रीकत्व द्वारा असामाजिक तत्त्वों के विविध रूपों का नग्न चित्रण किया 
गया है । एकांकी का नायक नाटककार मेले मे खोई युवतो की डसने के लिए आये साँप को मार कर ठगनी वड़ा 
और गुण्डों के रूप मे आये हुए उन अनेक सौपों की ओर रांकेत करता है, जो उसके अपहरण के लिए स्ेष्ट हु ॥ 
“समय-चक्र' एक स्वप्त-एकाकी है, जिसमे भटाकं, सम्राट अश्योक, चारुमित्रा, चाणक्य आदि पात्र विद्यार्थी विजय के 
स्वप्न में आकर अतीत के वातावरण का सृजन करते हैं। 'महाभारत मे रामायण' एक सामाजिक हास्य-एकाकी है, 
जिसमे महाकवि कपूर की पत्नी रजना के संदेह, ईर्ष्या, रोप, अन्तइंन्द्व और मनुहार का सजीव चित्रण है। 

/ निर्देशन क्रमशः सी० भूषण, सुरेश बिहारी लालू तथा रु० राजलक्ष्मी वर्मा ने क्षिया। अन्तिम एकांकी में 
आरती भ्ीवास्तव ने रंजना को कठिन भूमिका का सुन्दर निर्वाह किया ॥ च« 
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भरत नाट्य सस्थाद की उत्तर प्रदेश (छ्खनऊ, जोनपुर, वाराणसी, आजमगढ़, कानपुर तथा इठावा) 
विहार (मुजफ्फरपुर), मध्य प्रदेश (जबलपुर) तथा महाराष्ट्र (बम्बई) में कूल नो शाखायें हैं ।"* इनमे छखनउ 
की शाखा विशेष रूप से सक्रिय रही है । इस शाखा का उद्घाटन ७ फरवरी, १९७६ को डॉ० वर्मा-छत एकार्क 
महाभारत में रामायण” के नवयुग कम्या विद्यालय डिग्री कालेज, राजेन्ध नधर मे आरगण से हुआ था । 

रुग भारतो--रग भारती एक सामाजिक-साहित्पिक-सास्कृतिक संस्था है, जिसका साद्य विभाग सन्‌ 
१९६६४ मे प्रारम्म हुआ था, किन्तु गत दशक के अन्त तक किसी श्रकार का नाद्य-प्रदर्शद नहीं हो सका। “हिन्दी 
रगमच की दिश्वा' पर एक विचार-ग्रोष्ठी सन्‌ १९६९ में डॉ० रामकुमार वर्मा की अध्यक्षता में हुई थी । इस गोए.. 
मे प्रभावी रगमंच के निर्माणार्ष एक समिति बना दी गई थी, यद्यपि इस दिया में कौई प्रगति न हो सकी 4 

कल्यना--कल्पना की स्थापना सन्‌ १९६६९ में हुई थी। यह अपने अल्पजीवन में तीव नाटक प्रदर्शित कर 
चुकी है-भोलानाथ गहमरी-कृत 'लरूम्बे-हाथ', शिवमूरत घिह-कृत “वयकी पीढ़ी” (भोजपुरी नाटक) तथा 'ग्रेजुएट 
मिस्टर एण्ड मिसेज १९७०! (७ फरवरी, १९७१, रवीन्द्रनाथ मेत्र के बंगला नाटक का हिन्दी-रूपांतर) | 'छम 
हाथ” मे साम्प्रदायिकता की विकृतियों तथा मानवता के सौंदयय एवं श्रेम का, “नयकी पीढ़ी” में विधवा-विवाह के 
ओऔचित्य एवं समर्थन का तथा “ग्रेजुएट मिस्टर एव मिसेज १९७० में शिक्षितों की बेकारी तथा घाभिक समन्वय 
की भावना का चित्रण किया गया है। इनमें प्रथम नाटक का प्रदर्शन वाराणसी में तथा अन्तिम का कानपुर मैं 
किया गया था ४ 

अतिथि सस्यायें-प्रयाग|की नाद्य-संस्थाओों के आमस्त्रण पर प्रायः बाहर की प्रमुख नादूय संस्थायें यह अपने 
नादूय-प्रदर्शन के लिये आती रही हैं। सन्‌ १९६९ में इस प्रकार की प्रयाग वाह्य सस्थाओ में प्रमुख थी-वहुरूपी 
तथा अनामिका । 

बहुरूपी ने रवीन्द्र-'राजा' तथा “दशचक्रों का मचन प्रयाग ध्षग्रीत समिति के मच प्र किया। अमामिका 
ने ओकर पेरेंडले-'मन माने की बात तथा वांदल सरकार-कृत 'एवं चर्द्रजित' नाटक प्रदर्शित किये । 

प्रयाग का स्थान नवीत नाद्य-प्रयोगो की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। डॉ० लक्ष्मोनारायण लाल, उपेन्द्रनाथ 
“अदक', डॉ० राम झुमार वर्मा, छक्ष्मीकात वर्मा, धर्मवीर “भारती”, विमला रना, द्ान्‍न्ति मेहरोत्रा, डॉ० विपिन 
अग्रवाल, जीवनलाल गुप्त तथा केशवचन्द वर्मा जैसे रग-ताटकरार, डॉ० लक्ष्मीवारायण छाल, ढॉ० सत्यत्रत सिन्हा, 
डॉ० सुधीर चन्द्र, लक्ष्मीकान्त वर्मा, अवधेद चन्द्र, हीरा चड्ढा, सुतीति ओवेराय, घास्तिस्वरूप प्रधान, मनहर पुरी» 
रामचन्द्र गुप्त, कमल सकलानी, उमा सप्रू तथा रानी जँसे अभिनेता-अभिनेत्रियाँ प्रयाग की उपज और देन हैं । 

आगरा-विविध ताट्य-संस्थाएँ-आगरा मे लोकृमच विशेष कर भगत या नौटकी की पुरानी परम्परा होते 
के बावजूद माधुनिक हिस्दी-रंगमच के मानचित्र में उसे उचित स्थान दिलाने का श्रेय आया जन-नाट्य को है । 
रूध के कएए-कलएो का उल्तेर्य इसो अध्याय से पहके किया हुए चुका है, छत ठछकी पुनछचत्ति ऋवए्यक बह ५ 
इस क्षेत्र मे कव अन्य कई सस्यायें सक्रिय हैं, जिनमे ब्रज कला केन्द्र, नीलकमछ कला मन्दिर, भारतीय कला परिं- 
पद, कला सगम आादि उल्लेखनीय हैं | ब्रज कला केन्द्र द्वारा पावन समारोह के अवसर पर प्रदर्शित राजेर््व रघुवंशी- 
कृत एवं निर्देशित नाटक “कंचुएँ" एक सुन्दर प्रयोग या । इसमे संवादों के लिये खहो बोली और ब्रज भाषा दोनों 
का उपयोग हुआ है ॥"+ 

बआाणगरे की झिक्षा-संस्थाएँ भी समय-समय पर नाटक खेलती रहती हैं। प्िन्व एजुकेशनल सोसाइटी का 
विद्यालय प्रदाद-राज्यश्री प्रस्तुत कर चुका है ।"५ 

मेरठ-उत्तर प्रदेश के 'कंवाकू! नगरों-कातपुर, इलाहाबाद, वाराणयी, बागरा तथा छखनऊ के अति्िक्त 
मेरठ तथा गोरखपुर ने मी रंगमंचोय जागृति मे यत्किचित्‌ योग देकर स्पृद्णीय कार्य किया है ॥ आधुनिक युग के 
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पूर्व का इन सगरो का रंगसचीय इतिहास यद्यपि अभी तक अन्धकार के गे में छिपा हुआ है, तथापि मह सदज 
विश्वास किया जा संकता है कि इन नगरो की भी प्राचीन परस्परायें रहो हैं । मेरठ की व्याकुछ भारत नाटक 
मण्डली का इतिहास द्वितोय अध्याय में दिया जा चुका है। गोरखपुर तथा गोरखपुर जिले के अन्तगेंत देवरिया 
आदि कस्बो में दौरे कर पारसी-हिन्दी माटक मंडलियाँ एवं रास मडलियाँ अपने नाटक चोथे दद्मक तक प्रदर्षित 
करती रही हैं। छेल्कक ने १९३९ ई० के पूर्व इन मडलियों के नाटक देयरिया मे देखे थे । गोरखपुर मे रारा भी 
देखने का अवसर मिला था । 
मृक्ताकाश सस्थान-मेरठ ने आधुनिक युग मे फिर करवट ली । सन्‌ १९६४ के आस-पास स्थापित मुक्ता- 
कादय सस्थान ने कई पूर्णा ग तथा एकाकी नाटक प्रस्तुत किये, जिनमे प्रमुख है-डॉ० घर्मदीर भारती-कृत एकाकी 
"नीली झील” (१९६४ ई०), छलित मोहन थपल्याल-कृत एकाकी “अछरियो का ताछाब' (१९६४ ई०), सोफोक्लीज- 
“राजा ओडिपस', चस्द्रधर शर्मा गुलेरी-कृत उसने कहा या! (कहामी का नाट्य-रूपान्तर), 'रक्तचम्दन', “नकाब', 
नई हीरोइन', 'उलझन', औरगजेब', 'कफ़न” भादि। 
नवम्बर, १९६८ में सस्थान ने करतार सिंह दुग्गल का वृहत्‌ एकाकी 'दिया बुझ गया मचस्थ किया । 
रजती राठौर (माँ), सलीम (सुल्तान), राजेन्द्र मनोज (अलिया) तथा सुमन (रानी) की भूमिकाएँ सुन्दर रही + 
इन सभी नाटको का निर्देशन प्रायः सुरेन्द्र कौशिक ने किया । 
देसम्बर, १९६८ मे संस्थान ने एक प्रदर्शनी का आयोजन किया, जिसमे सस्थान द्वारा प्रस्तुत नाटकों के 
छवि चित्र प्रईशित किये गये । 
गोरणपुर-आधुनिक युग में गोरखपुर की नाट्य-सस््याओं-सकेत, नाट्यमू आदि ने रगमंचीय सक्रियता प्रद- 
श्ित की | गोरखपुर में विश्वविद्यालय खुल जाने के उपरान्त वहाँ के रगभवत में कुछ अच्छे नाटक मंचस्थ किये गये, 
जिनमे प्रमुख है-धरमेवीर भारती-कृत 'अधा युग! तथा डॉ० लक्ष्मेतारायण छाछ-कृत 'मांदा कैक्टस' । मोहन राकेश- 
कृत “आपाढ का एक दिन! सेंट एड्यूज कालेज के रंगमंच पर प्रस्तुत किया यया। सन्‌ १९६७ भे दीक्षात समारोह 
के भवसर पर विश्वविद्यालय की छात्राओ ने 'चित्रागदा' नृत्य-नादूय का प्रदर्शन क्रिया, जिसका निर्देशन डॉ० 
(श्रीमती) गिरीश रस्तोगी तथा श्रीमती शान्ता सिंह ने किया। आश्यालता गुप्त तथा पूमम श्रोवास्तव ने ऋ्रमछणः 
अजु न और चित्रांगदा की भूमिकाएँ की । १६ फरवरी, १९६८ को “पत्नी का फोटो! (फिक्र तोंसवी की कृति का 
नाद्य-रूपान्तर) का प्रदर्शन डॉ० गरिरीश रस्तोगी के निर्देशन मे हुआ। यह आधे घण्टे का एक हल्का-फुल्का 
प्रहचन है (५४ 
१८ बतव री, १९६९ को विश्वविद्यालय के संस्कत विभाग ने अखिछ भारतीय मुद्रा विज्ञान तथा पुरातत्व 
परिवद्‌ के सम्मान में बिशाजदत्त-'मुद्राराक्षष” (संस्कृत) पूर्वोत्तर रेलवे के हाछे (रेलवे इंस्टीट्यूट) मे मचस्थ 
किया । निर्देशक ये सस्कृत विभागाध्यक्ष डॉ० मतुलचंद्र वद्योपाष्याय | विश्वम्भरनाथ त्रिपाठी की चाणवय तथा 
अतुलूचद्र वंद्योपाध्याय की राक्षस की भूमिकायें सराहनीय थी। जगदीशचद्र श्रीवास्तव (चढ्गगुप्त), रामअवध 
पाड़ेय (मलयकेतु ), रीता अग्रवाछ (विजया) तथा मंजुला उपाध्याय (झोपोत्तरा) ने मृह्य भूमिकाओं का अच्छा 
निर्वाह किया । 
रूपान्तर-द सी बयप॑ (१९६९) विश्वविद्यालय मे 'रूपास्तर” नामक वाट्य-संस्था का गठन हुआ, जिसमे 
सर्वेश्रयम्र मोहन राकेश के 'लहरो के राजहु्सा को २ फरवरी को अभिमंचित किया । झभु तरफदार (नन्द), आमा 
घूलिया (सुन्दरी), अजितकुमार विश्वास (भक्षु आनन्द), छाया सहाय (अलका) के अभिनेत्रियों के जोवन की 
झलक थी। विदेंशन किया डॉ० (श्रीमती) गिरोश रस्तोगी तथा परमानन्द श्रीवास्तव ने । इस अवसर पर उत्तर 
प्रदेश के राज्यपाल एवं कुछपति डॉ० बी० गोपाल रेड्डी तथा कैतबरा (आस्ट्रेलिया) विश्वविद्यालय मे प्राच्य 
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विद्या सकाय के अध्यक्ष ए० एल० वेश्वम भी उपस्थित थे। 

भुवाली-पर्वंद की सुरम्य गोद मे स्थित भुवाल्री अपने क्षय आरोग्यालय (दी० बी० सेनेटोरियम) के लिये 
भ्रसिद्ध है। इस आरोग्याल्य मे एक खेल्घर है, जो एक प्रकार का लघु रगभवन है। यहाँ सन्‌ १९५२ के पूर्व तक 
पौराणिक-ऐतिहासिक नाटक ही होते रहे हैं। घन १९४३ में प्रत्येष्त वर्ष की मांति मनोरंजन एवं फ्रीड़ा समिति और 
उमके अल्तर्गत नादूय उपसमिति गठित हुई, लेखक जिनका महासचिव नियुक्त हुआ, जो वहाँ उन दितो प्लूरिसी से 
पीडित हो स्वास्थ्य-लाभ के लिये भर्ती हुआ था। दा्टूय उपसमिति की ओर से इस लेख के निर्देशन मे डॉ० राम- 
कुमार वर्मा का एकाकी “परीक्षा' (जुलाई, ५३) तथा भुवाली के एक भूतपूर्व क्षयरोगी द्वारा लिखित 'डॉक्टर' 
(अगस्त, ५३) वश्टक मचस्थ किये गये-लगभग एक-सवा माह के अन्तर पर । 'परीक्षा' के प्रारम्भिक शिथिल संशय 
को हटा, कुछ प्रारम्भिक सवाद जोड़ दया नाटक को दो अक्नो में विभाजित कर उसे पूर्णांग माटक के रूप में प्रस्तुत 
किया गया था। डॉ७ रुद्र को भूमिका (अब डॉ) अज्ञात, रत्ना की भूमिका बालक्ृष्ण तथा रत्ना के पति प्रोफेसर 
क्रेदार की भूमिका एक स्टाफ नर्स ने की थी। अभिनय, रूप-परिवर्तन आदि इतना यथार्थ हुआ कवि स्टाफ नर्स की 
पत्नी, जो नाटक देख रही थी, अपने पति के केशो के सफ़ेद हो जाने पर रो पड़ी | कीड़ा समित्ति के अध्यक्ष डॉ० 
गोपालदाध ने ताठक मधाष्त होते ही इस प्रथम सामाजिक नाटक की सफलता के लिये निर्देशक को बधाई दी। 

इन दो नाटकों के वाद अज्ञात स्वस्थ होकर कानपुर लौट गये, किन्तु लाटकों की यह परम्परा वहाँ बाद 
में भी चछती रही और कई नाटक खेले गये । 

पटना-आधुनिक युग के पूर्व पटना में द्विल्दी-वाठक प्रायः दुर्गान्‍्यूजा, चित्रगुप्त-पूजा अथवा दीपावलो के 
अवसर पर ही हुआ करते ये ! देश के स्वत॒त्र होने पर पटना ने भी करवट बदछी भौर फुछ नादूय-ससत्याओं की 
स्थापना हुई । 

उदय फला मन्दिर-प्रारम्भ की इन संस्थाओं मे उदय कला मदिर का स्थान प्रमुख है । उदय कला मंदिर 
की स्थापता सत्‌ १९४७ म॑ हुई थी ४ प्रारम्भ मे कुछ नाटक खेलने के अतिरिक्त नादक-छेखन और उपस्थापन, नृत्य 
और सगीत की शिक्षा का भी प्रवन्ध क्रिया गया | यह सस्या आज भी सक्रिय है और उसने बिहार सगीत-नृत्प- 
सादूय कछा परिषद्‌ की प्रतियोगिताओ मे भाग लेने के अतिरिक्त २६ जनवरी, १९५६ को 'दोरशाह का न्याय 
तथा रामवृक्ष बेतीपुरी-कृत "अबपाली' प्रस्तुत किया था। 

इस नाटक में चार अंक है और प्रथम अंक मे पाँच तथा दोष में से प्रत्येक अंक में चार-चार दृश्य हैं । इसे 
परदे, प्रतीक रग्मच अथवा परिक्रमी मच पर खेला जा सकता है | रग-सकेत विस्तृत हैं और वर्णनात्मक होने के 
कारण ओऔपन्यासिक या कथावाचकी ढग के हैं। सवाद रूम्बे हैं, किन्तु सरस पर भावपूर्ण हैं। संदादो में, बौद- 
कोलीन नाटक होने के कारण, उर्दू शब्दों की भरमार खटकने वाली है। जिन्दगी, गूम, रोशनी, जवानी मुमानियत, 
गिरफ्तार, खबर, जिन्‍्दादिछी, जरूरत आदि उर्दू झब्दों का प्रयोग घडल्ले से क्या गया है / एकाघ स्थल पर कांल- 
दोष भी है, यथा *कोड नृप होहि, हमहि का हानी,('पृ० १०७)का उल्लेख । इसमे वेशालो की राजनर्तेकी अबपाली 
(आम्रपाली) द्वारा प्रणयाकाक्षी वेशालो-विजेता अजातशणज्रु की नेतिक्त पराजय, भगवान बुद्ध का आतिष्य-सत्कार 
सथा अन्त में उनक्री दारपागता हो भिक्षुणी बनने की कया वर्शित्र है। नाटक में अनेक गौतों का समावेश भी है $ 

बिहार जन नादूप सघ--इसी वर्ष विहार जन नाट्य सघ ने “भोजपुरी सभ्यता का विकास' गीति-नाट्य 
सथा रापेश्वरसिह कश्यप-कृत “रोबट' और पढना शाखा ने “ब्लैक चेक' नाटक प्रदर्शित किये । विहार के नाट्य-दऊ 
ने इप्टा के आठवें अधिवेशन (दिल्ली) मे चतमुज शर्मा-कृत 'पौर अली” मचस्थ किया था । सन्‌ १९६२ में चीनी 
आक्रमण के समय सघ ने “डाकियाँ का सचनें किया | 

आोच्य युग के अन्त में विकसित संस्थाओ में बाद स एण्ड बा्टिस्ट्स, बिहार आर्ट बियेेटर, पियेटर आदुस, 
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पादिलपुत्र का मदिर छोकमच, कला संगम, कछा निकेतन आदि उल्लेखनीय हैं । 
भार्ट्स एप्ड झार्टिस्ट्स-आर्ट्स एण्ड बाटिस्टूस पटता की एक पुरानी सस्था है, जो तियमित रूप से हिन्दो 
नाटक खेलतो है, किन्तु उसके नाटकों पर बेंमलछा रममच का ग्रमाव रहता है 
ब्रिहार आर्ट थिपेटर-विहार आर्ट थियेटर की स्थापना संस्थापक-अध्यक्ष अनिल कुमार मुखर्जी ने २५ जून, 
१९६१ को की । वियेटर के भ्रमणशील नाट्य-दलों ने बिहार, पश्चिमी वयार, उत्तर प्रदेश, दिल्‍ली तथा राज- 
स्थान के नगरो में जाकर हिन्दी, वेंगला तथा अंग्रेजी के श्रयोपशील नाटक प्रस्तुत किये ॥ 
सन्‌ १९६५ में थियेटर मे अनिल मुखर्जी-कृत 'विप्लवी' तथा 'जली खिचडी' (मूल बेंगला के स्वय सुखर्जी- 
कृत हिन्दी-रूपातर) मचस्थ किये । 'विप्लदी' मे सलाम तथा विश्वकर्मा मे अच्छा अभिनय किया | सन्‌ १९६८ में 
आयेर मिलर के 'डेथ आफ ए सेल्समेन' का हिन्दी-हपातर “एक सेल्समेन की मत्यु' मेडिकल एसोसिएशन हाल में 
प्रस्तुत किया गया । गुहस्मद समी खाँ (सेल्समेन ,, ऑलिव फ्रासिस (लिडा), असित विश्वास (वर्ना्ड) आदि ने 
प्रमुख भूमिकाएँ की । अभिनय और रंगशिल्प की दृष्टि से मग्टक प्रभावी था, किन्तु आमंजित सामाजिकों की सल्या 
अत्यल्प (लगभग पचात्त) रही, जो पटना के रंगजगत के लिये एक दयनीय वस्तु है। 
मार्च, १९६९ मे आठवें विश्व रयमच दिवस के उपलक्ष्य में बिहार आर्टूस थियेटर ने हिंस्दी के चार नाटक 
'वालकी', 'हम जीना चाहते हैं,' "दिन दुत्हन की शादी' तथा 'एक सेल्समन कौ मृत्यु, तथा बंगला के तीन नाटक 
(जो प्रथम तीन हिन्दी-साठको के बेंगला रूपातर थे)प्रस्तुव किये । आठवाँ नाटक अंग्रेजी का 'साउड ऑफ स्पूजिक! 
था, जिसे नाट्रेडस अकादमी ने मचस्थ किया। बहु-अभिनीत “वालकी' का उपस्थापन अभिनय, रग-शिल्प तथा 
पारवें-सगीत को दृष्टि से काफी परिष्कृत एवं भव्य था। आर० एस० चोएडा के कुमार बहादुर तथा लद्ष्मी देवी 
की वसुंधरा के अभिदय सराहनोय थे । अपराध-वृत्ति पर आधारित “हम जीना चाहते हैं' में 'सस्पेन्स! अन्त तक 
बना रहता है । समी खो (पव॑त), लक्ष्मी देवी (स्तरों जासुस), आर० पी० तरुण (मगपू) की मुख्य भूमिकाएं थी। 
झ्षष दोनों हिन्दी-वाटको में 'बिव दुल्हृन की शादी” एक हल्का-फुछका हास्य नाटक है। “एक रोल्समेन की मृत्यु! में 
पश्वात्दर्शव (फ्लेस बैंक) के दृश्य सुन्दर बन पड़े ये 
सन्‌ १९६९ को अंतिम तिमाही में इस नाट्य-संस्था ने मनिलू मुखर्जी का नया नाटक 'अप्तम भेल! के कई 
प्रयोग किये । ऑलिव फ्राँसिस (मीठा) तथा रामशरण चोपडा (रूसी अधिकारी) की भूमिकाएँ उल्लेखनीय थी । 
इसका बेंगला-रूपातर भी कई बार प्रदर्शित हुआ. जिसकी (क्षिप्रा शाह की मीता अपेक्षाकृत अधिक प्रभावज्ञालिनी 
रही । 
पियेटर के अन्य नाठको में प्रमुख हैं-'हत्या एक आकार की, “बिल्ली, "ट्रायल ऑफ मूजीवुर रहमान', 
'ब्रेसीडेंट रूल' (१९७० ई०), “काकटेल', 'झुतुरमुर्ग', पेपर वेट', 'मग्रदाव रामचद एक अच्छे आदमी की खोज मे, 
“पल्ली समाज', 'कारखाना', “वहुरूपी', 'कटघरे मे कंद एक ओर इतिहास” (बेंगलादेश-युद्ध पर) आदि | इन 
भाठकों के छगभग १०७०० प्रदर्शन हो चुके हैं । 
बिहार आर थियेटर को, उसकी ना्य-क्षेत्र मे की गई सेवाओं को दृष्टि मे रखकर, बिहार सरकार ने एक 
रुपये के प्रतोक वापिक किराये पर मध्य पटना में ५ लाख रुपये मूल्य की भूप्ति दे दी । इस पर थियेटर काम्प्लेक्स 
“कालिदास रगालब' का निर्माण किया जा रहा है, जिसके अन्तर्गत तीन चरणों में क्रमशः लघु भूगर्भ रगालय (प्रिय- 
वदा), वृहद्‌ व्यावसायिक रगरालय (श्कुन्तछा) त्तथा कलावीथी (अनुसूया) का निर्माण किया जायगा । प्रियंवदा 
में ६०० परीठासन तथा झकुन्तल( में १००० पोठासन होगे 4 अनुसूया के लिये छः मजिले भवत का निर्माण तीसरे 
चरण में होगा | इसमें विहार नादूय एवं दूरदर्शन प्रशिक्षण सस्थान, अतिथि गृह आदि भी रहेंगे 
कालिदास रग्ाकूय की सपूर्ण योजना को बिहार की प्रॉचवी परचवर्षीय योजना मे सम्मिलित कर लिया 
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गया है। रग्राकूप के प्रथम चरण के १९७७ तक पूर्ण हो जाने की सभावना है । 
थियेटर भारतीय नाट्य सघ के माध्यम से यूनेस्को के अन्तर्सप्ट्रीय नाट्य संस्थान से सदद्ध है | 
यह पटना की एकमात्र नाट्य-सस्था है, जो अनेक आधिक एवं व्यावहारिक कठिनाइयो के बावजूद सक्रिय है। 
पियेदर आर्टूस एवं पटिलपुत्र कला समदिर-विय्ेटर आर्टस ने रप्तेश मेहता के “अंडर सेक्रेटरी” को खेलकर 
नवीन रग-सज्जा का सूत्रपात किया । प्यारे मोहन सहाय के निर्देशन मे पाटिलपुत्र बला मदिर ने कुछ सुन्दर हिन्दी 
चाटक बेढें-जगदीशचरद्र माथुर-हृत 'कोणाक', 'इन्द्रधनुष', 'भादमी के रूप,' 'मणि गोस्वामी" आदि | 
लोकमथ-लोकमच निर्देशक प्यारेमोहन सहाय द्वारा सस्थापित अपेक्षाकृत एक मयी सस्या है, जिसने सम्‌ 
१९६४ में मि० विवेक' (प्रीस्टले-कृत 'एन इस्पेक्टर काल्स! का हिन्दी-छपातर) एक प्रयोग के रूप मे किया । सन्‌ 
१९६५ मे लोकमच ने राज्य-स्तर पर एक विचार-गोष्ठो का आयोजन किया, जो बिहार भें अपने ढग की प्रथम 
थी । गोष्ठी जिन निष्कर्यों पर पहुंची, उनमे अमुख थे, राष्ट्र-युद्ध मे जनता के मनोबल को बनाये रखने के लिये 
रण-नाटक छिख्ले और प्रदर्शित किये जाये, भारतेगु तथा प्रसाद के नाटक खेले जाँय, हिन्दी रंगमच की व्यावसायिक 
स्तर पर स्थापना की जाय, नाटक का प्रदर्शन-स्तर ऊंचा उठाया जाय ओर एतदर्थ किसी भी ताटक के मंचन के 
पूर्व बाटक-विश्ेपज्ञ समिति की स्वीकृति प्राप्त कर ली जाय 
कला सगम-कला सगम की स्थापना सत्‌ १९६२ मे हुई । सन्‌ १९६६ में सगम ने 'रिइ्ते की जुरूरत' तथा 
'प्रायश्चित' घामक दो नाटक अस्तुत किये । 
कला संगम ने सन्‌ १९६८ में “पैसा बोछता है! ('कांचनरग' का रमेशा मेहता हकृत-हिस्दी-रूपों- 
तर) का मचन गोपाल प्रसाद मिश्र के निर्देशन मे किया | इसी वर्ष भगवान शसाद के निर्देशन में नरेश्व मेहता-हृत 
देवर-भाभी! का प्रदर्शन किया गया माभी के रूप मे शौलत डायसन तथा देवर के रूप मे सतीश आनद की भूमि- 
काएँ प्रभावी थी। रग-शिल्प की दृष्टि से भी यह एक सुन्दर प्रयोग था । सन्‌ १९६९ मे बादल सरकार-कृत' 'बाकी 
'इतिहास' का भ्रयोग दर्शकों के बीच विज्येप चचित रहा | १७ मई, १९७० का मोहन राकेश-कृत 'आपषे-अघूरे/ 
मचस्य किया ग्रया, जिसका निर्देशन सतीश भआनद ने किया॥ सतीश आनंद (नायक), विमी कपूर (सावित्री) 
त्तया सविता (छोटी लडकी) ने मुस्य भूमिकाएँ की | सन्‌ १९७२ में सतीश भानद के ही निर्देशन मे मुद्राराक्षस- 
कृत 'मरजीबा' के तीन प्रदर्णन हुए । 
कहा निकेतत-नववर, १९६८ में कला निकेतन द्वारा राजेन्द्र कुमार ध्मा-कृत हास्‍्य-नाठिका 'देत को 
दीवार पटना के रवीन्द्र भवन के रगमच पर भ्रस्तुत की गई। निर्देशक आर० रमण सामाजिको को हेसाने मे 
काफी सफ़र रहे । सुमन कुमार ज्योतिमंयी (रेखा), सविता (कमला), शिवकुमार (रामनाथ) ने प्रमुख भूमिकाएँ 
ग्रहण की । 
आर० एस० एस? ड्रार्मेटिक क्लबन-दन सस्थाओ के अतिरिक्त पटना के कुछ सरकारी कार्यादियों से सवधित नादूय- 
सस्थाएँ त्या अन्य वाट्य-सस्थाएं भो यदा-कदा माट्य-परदर्शव करती रहती हैं ॥ आर० एस० एस० ड्रामेद्रिक कछव 
ने सत्‌ १९६५ में इम्तियाज अलछी-कृत हास्य-ताटक 'कमरा स्र० ५ का अभिनय प्यारेमोहन के निर्देशन में किया । 
रगशाकता सामाजिको के कहक्हो से गूजतों रही। इसके अनतर बोधाय-'भगवज्जुबीयम्‌' के नेमिचन्द्र जेन-कृत 
हिन्दी-रूपान्तर का मचन किया गया । सातवी शती के इस प्रहसन में गूढ दाझ्ननिक मीमाधा के साथ तंत्कालीच 
(और आज की भो) धामिक रूटियो पर प्रहार किया गया है । नाटक के पात्र कई वर्गों मे श्वंट कर वार्ता करते 
हैं, जिम्ते दूपरे वर्ग के छोग नहीं सुनते । स्थान-परिवर्तेव के बोध के लिये प्रात्र मच पर ही अ्रमण करते हैं । विदे३- 
बरी प्रसाद (परिव्राजक) दया गोपालश् रण (झा्डिल्प) को भूमिकाएँ उत्तम रही | परिघान-रचना प्राचीन, किन्तु 
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रंग-सज्जा आधुनिक ढंग की थी । *४ डाक-तार विभाम की प्रतियोगिता मे इस नादक को युरस्कृत किया यथा । इस 
प्रतियोगिता मे डाक-तार ड्रामेटिक बलब ने एकाकी “परिवर्तन' का मचन किया । 
एकांशी नाटक समारोह सांस्कृतिक संघ-नवोदित नाट्य-सस्था पटना के एकांक्री नाटझ-समारोह सास्कृतिक 
समाज ने सन्‌ १९६९ की अन्तिम तिमाही में एकांकी नाटक-प्रतियोगिता का आयोजन किया, जिसमें अंग्रेजी-हिन्दी 
के बाईस एकांकी प्रस्तुत किये गये । समारोह का प्रथम पुरस्कार अंग्रेदी एकाकी “वर्संडेग एड होम को दा 
सर्वश्रेष्ठ अभिनेत्री का पुरस्कार उस्री की एक अभिनेत्री मजुल चोपड़ा को मिला। सर्वेश्रेष्ठ अभिनैता का पुरस्कार 
यूनिवर्मिदी कल्चर एसोसिएशन द्वारा प्रस्तुत अंपेजी एकाकी 'दि कछेक्शन' के इपामलर बोस को प्रदान किया गया। 
हिन्दी मे प्रस्तुत एकाकियों मे प्रमुख थे-नव कला निकेतन द्वारा प्रदर्शित पु० ल० देशपाडें-कत “जहाँ कोई न हो' 
तथा सुरसागर द्वारा भदर्शित “उछझन | 
अरग-अरग नताट्य-सरया ने राघेश्याम-कृत “गुमशुदा औरत की तलाश' नामक एक अभिव्यंजनावादी नाटक 
(१९६९ ई०) प्रस्तुत किया, जिसमें अतीत, वर्तेमान और भत्रिष्य के प्रतीक तीन व्यक्ति एक ऐसी मातवीय 
सम्पता की तलाश मे हैं, जहाँ युद न हो, मशीनगने और टैंक न हो' हो, तो केबल 'सत्य शिव सुर्दर/ और कुछ 
न हो ४५४ यह एक राशक्त नाटक का सुन्दर प्रयोग था, जिसमे सतीश्ष आावद (अतीत), राघेश्याम (अत्रेमान) तथा 
एुछ० एन० दास (भविष्य) ने प्रमुख भूमिकाएँ की । 
रंग-तरग-यह संस्था सन्‌ १९६० से कार्यरत है-पहले पटना डामेटिक बलब के नाम से, फिर नव कछा 
भारती के नाम से और अब रंग-तरग के ध्वज के बन्तगंत । 
इस सस्या द्वारा प्रस्तुत नाटक हैं रमेश मेहता-कृत 'जमाना/, डॉ० रामरुगार बर्मा-कहृत “पृथ्वी का स्वर्ग, 
राजेन्द्र कुमार शर्मा-हत 'एक से वढ़ कर एक” (१९७६ ई०) । अन्तिम नाटक का निर्देशन सुरेन्द्र छाछ मदान ने 
किया । 
विहार में पटना हिन्दी रगभच का एक महत्त्वपूर्ण केन्द्र है, जहाँ नाटककार, निर्देशक और कलाकार तो हैं, 
किन्तु ओजपुरी फिल्मो के बढ़ते हुए आकर्षण ने उन्हें गठ दशक में कुछ काल तक दिग्श्रांत कर दिया, अतः दिल्ली, 
कानपुर, उज़नऊ अथबा कलकत्ते की तूछना मे उसकी उपलब्ध्रियाँ बहुत उत्साहवर्धक नही रहीं । 
गया-गया में भी दशहरा, दीवाली आदि अवसरो पर ही नाटक खेलने की प्रथा रही है। आधुनिक युग में 
रोटरी क्लब और साधना मदिर हो कभी-कभी नाटक खेल कर वहाँ की सास्कृतिक चेतना को जगाने का प्रयास 
करते रहे हैं । 
रोटरो बलव-रोटरी क्लब द्वारा प्रदर्शित प्रमुख नाटक हैं-प्रवोव जोधी-छृत 'पयागद” (१९६४ ई०), जिसका 
निर्देशन बद्री विशाल ने क्रिया | इसमे विनोद तथा रामेद्रभूषण ने मुख्य भूमिकाए की। 
साधना कपल यपक मंदिर की स्थापना चीनी आक्रमण के समय सन्‌ १९६२ में हुई। सन्‌ १९६५ में 
मदिर ने चतुम्‌ज-कृत ऐतिहासिक नाटक “अरावली का झेर' रेलवे रिक्रिएशन क्लब के प्रांगण में मंचस्प किया । 
इसके अनतर चतुभ्‌ ज-'बहादुरशाह जुफर! सन्‌ १९६६ के प्रारम्भ मे रेलवे चलचित्र भवन में किया गया। भव्य 
एवं आकर्षक दृद्यवध तथा वहादुरझाह की भूमिका में गुर्जेर के अभिगय ने सामाजशिको को अत्यधिक प्रभावित 
किया ( 
बन्य सस्याएँ-इन दो प्रमुख सस्थाओ के अतिरिक्त गया में कुछ अन्य नाट्य-संस्ाथए' भी हैं, जो वर्ष में 
एकाघ नाटक खेठ लेती हैं । सन्‌ १९६४ में सेक्सपियर-चतुश्मगी के अवप्तर पर मगव विश्वविद्यालय के स्नात- 
कोत्तर छात्रो ने शेक्सपियर-“आयिलो' का अंग्रेजी मे सफर प्रद्यव किया। अभिनय का स्तर उच्च कोटि का था। 
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इसी वर्ष अजता आर्टूस ने तीन एकाकी भ्रस्तुत किये-घर्मदीर भारती-कत 'आवाज का नीलाम, शेष प्रश्न तथा 
सत्येन्द्र शरत-कृत 'नवज्योति की नई हीरोइन' । 
गया के मिनिस्टीरियछ क्लब ने ज्ञानदेव-'नेफा को एक शाम! (१९६४ ६०) मंचस्थ किया । 
गया की दुर्गावाडी द्वारा समय-समय पर बंगला भाटक खेले जाते हैं। सन्‌ १९६४५ मे झभुमित्र एव अमित 
मंत्र का 'काचनरग' और दुर्गापूजा के अवसर पर एक सप्ताह तक बेंगला-हिन्दी के नाटक खैले गये, जिनमे बेंगला 
के 'सिपाही विदेह', दमकल” तथा 'पहाडी फूल' “उल्लेखनीय थे । २६ अक्टूबर, ६५ वो नयी ग्रोदाम पूजा समिति 
ने प्रवोध जोशी कृत 'पागल' तथा दूसरे दिन रवि तीर्थ ने रबीद्ध के ऋतु-गीतों पर आधारित “ऋतुरय नृत्य-नादूय 
कृष्णा गुप्त के तिर्देशत में प्रस्तुत किया। नगर के कुछ कलाकारों ते मिलकर 'नेफा की एक शाम! का मंचन 
किया बद्रीनाथ अग्रवाल, विदेश्वरी तथा ब्रशकिशोर की भूमिवाएं उच्च स्तर को रही ।" इसके पूर्व दुर्गावाडी 
के रगमच पर दो बेंगल्य नाटक प्रस्तुत किये गये-'ताहार नयम रजना' तथा चेना छोक, अचेना मानुप' 
गया के गौतम बुद्ध महाविद्यालय की छात्राओ ने १९६६ के प्रारम्भ मे 'फेल्ट हैट' तथा “ऑयेलो” का एक 
दृश्य प्रस्तुत किया । 
आरा रंगसच-आरा की नाट्य-सस्था रगमच गत कई वर्षो से सक्रिय रही है । 
रंगमच ने सन्‌ १९६४ में दो नाटक प्रस्तुत किये-प्रथम पा प्रो० इयास्र मोहन अस्थाना-कृत पूर्णा ग नाटक 
'तवाग' तथा दूसरा था प्रो० राणा-कृत एकाकी 'मुजरिम कौद ? 'तवाग”' भारत पर चीनी आक्रमण की पृष्ठभूमि 
पर आधारित है । इसके उपस्थापन मे सृक्त प्रदेश के पार्वत्य सगीत, नृत्य तथा वेशभूषा पर दृष्टि रखी गई थी और 
वहाँ के जनजीवन मे प्रचलित रीति-रिवाजो, उत्सवो आदि का भी समावेश्य किया गया था ॥'५ दोनो नाटकों में 
वांत्री का अभितय अच्छा रहा । 
बह्तिभारपुर-बस्तियारपुर मे मगघ कछाकार ने चतुर्मुज, एम० 0० के कई नाटक मंचस्य किये, जितर्मे 
भ्रमुख हैं-'कृष्ण कुमारी' (१९४८ ई०), 'मेघताद! (१९४९ ६०), 'सिराजुद्दोडा' (१९४९ ६०), “श्रीकृष्ण 
(१९५१ ई०), 'कस-वध' (१९५१ ई०), 'कु वर सिंह' (१९५२ ई०), 'अरावली का शेर” तथा 'कछिंग-विजय। 
इनमे 'मेघनाद', "श्रीकृष्ण, तथा 'कप्-बध' पौराणिक नाटक हैं और शेष ऐतिहासिक । 
सुजपफ़रपुर-मुजफ़्फरपुर से भी ताट्य-विषयक गतिविधियाँ चलती रहती हैं। प्तत्‌ १९६८ में यहां की 
साहित्यिक-सास्कृतिक सस्था कला भारती ने डॉ० सियाराम शरण प्रस्ताद-कृत 'कौन विश्वास करेगा ?' का सफ* 
छता पूर्वक मचन किया । इस नाटक के भागलपुर, गया आदि नगरो मे भी प्रयोग हो चुके हैं।४ 
शिमरा-शिमला का हिमाचछ थियेट्स (सस्यापित १९५० ई०) सन्‌ १९५५ से प्रतिवर्ष अखिल भारतीय 
एकाकी प्रतियोगिता का आयोजन करता है,'* जिसमे अनेक माट्य-दछ भाग लेते हैं और विजेता दल एवं सर्वश्रेष्ठ 
कलाकारों को पुरस्कार दियय जाता है | प्रतियोगिताएं प्राय शिमल्य के ग्रेयटी धियेटर मे होती हैं । 
जदयपुर : भारतोय लोक कला मडल-लोक-कलाओ के शोघ-सर्वेक्षण, अध्ययन, उन्नयन, प्रदर्शन प्रशिक्षण 
भादि के उद्देश्य से २२ फरवरी, १९५२ को सस्थापित उदयपुर का भारतीय छोक कला मंडल एक भारत-प्रसिद 
संरुधा बन चुका है। मडल लोक-समीत के ध्वनि-सकन (रेकर्शडिग), लछोक-सस्क्ृति के चिंत्राकत का कार्य मो 
करता है। इसके सस्थापक और प्राण हैं-नाटककार एवं नर्तेक पद्मश्री देवी छाल सामर । 
सन्‌ १९६४ मे बुखारेस्ट (रूमानिया) मे होने वाले तृतीय अन्तर्राष्ट्रीय समारोह मे मडछ ने भारत वा 
प्रतिनिधित्व कर परम्परागत कठपुतली-अ्रदर्शन का प्रयम पुरस्कार प्राप्त किया । सन्‌ १९६९ (या १९७० ई० ?) 
मे ट्यूनीशिया मे होने वाले परम अन्तर्राष्ट्रीय लोकनृत्य-समारोह मे भारत का प्रतिनिधित्व कर मडेल मे द्वितीय 
सर्वश्रेष्ठ पुरस्कार भ्राप्त किया । इस सस्या के नृत्यलाट्य दल और कठप्ठछी दल ईरान (फरवरी, १९७१ 3 
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तथा अन्य भ्रध्यपूर्वी देशों, जमेती, इटली आदि देझो में भ्रमण कर अपने प्रदर्शवों द्वारा अन्वर्साप्ट्रीय खुयाति एवं 
प्रभस्ति भाप्त कर चुके हैं। इस संस्या का उदयपुर मे अपना निजी भवन तथा लोककला-सप्रहालय है, जिसे देखने 
के लिये प्रायः देश-विदेश के सप्नांत एवं जिज्ञामु यात्रियों का ताँता बेंधा रहता है। मंढऊ के भवन में एक रंगश्ालछा 
की भी व्यवस्था है, जहाँ पाँच हजार सामाजिक बैठ सकते हैं। भवन के एक भाग में कठपुतली रगालय भो है, 
जहाँ पारपरिक पुतछियों की नये रूप सें प्रस्तुत किया जाता है ॥ 
यहाँ का अनुसधान विभाग मडल का एक महत्त्वपूर्ण जग है, जिसके द्वारा भन्तर्भारतोय छोकधर्मी कछाओं 
के सर्वेक्षण, अध्ययन तथा प्रकाशन का उल्लेखनीय कार्य होता है। केन्द्रीय गृह-मंत्रालय के सहयोग से इस 
विभाग द्वारा मध्य प्रदेश, मणिपुर, त्रिपुरा तथा राजस्थान की आदिवासी जातियो का सास्क्रतिक सर्वेक्षण एवं 
अध्ययत किया जा चुका है। 
दिल्‍ली के भारतीय नादय संघ की ओर मे राजस्थान के लोकनाट्यों का सर्वेक्षण कर मडर ने न केबल 
एक विस्तृत रिपोर्ट प्शणुत को, बरन्‌ अनेक मुखोंटे, कठपुतलियाँ, परिधान एव आभूषण तथा मचोप्रकरण भी 
समप्रहीत किये, जिनमें से कुछ तो डेढ सौ वर्ष पुराते है । * स्थाल को तीन सौ पुस्तकें भी प्राप्त हुई हैं "४ 
मडछ नियमित रूप से दो पत्निकाएँ प्रकाम्ित करता है-'रगायन' तथा 'लोक कला' । 'रंगायन' डॉ० महेग्द 
भाजावत के सपादन मे प्रकाशित एक मासिक पत्रिका है, जिपमें छेख, सर्वेक्षण-प्रतिवेदन, मडछ के बहुमुल्ली कार्यों 
का विवरण तथा 'ग्रल्थमान” स्तम के अन्तर्गत पुस्तक-समीक्षाएँ प्रकाशित होतो हैं। 'छोक कला” मडछ की अद्धे- 
वाधिक छोध-पत्रिका है, जिसके संपादक हय हैं-देवीलाऊ सामर तथा डॉ० महेन्द्र भागावत । इसमे शोपाशरितत 
विस्तृत निबन्ध, पुस्तक-समीक्षाएँ आदि प्रकाशित की जाती हैं। इसके अतिरिक्त मडल ने झोध-सर्वेक्षण पर आधारित 
दो दर्जन से अधिक पुस्तकें प्रकाशित की हैं, जो राजस्थाव के लोक-सगीत, लोक-नृत्य, लोकनादुय, लोककला, 
छोकानुरजन एवं छोकोत्सव आदि से संबंधित हैं 
अनुसंघान विभाग का छोक-साहित्य तथा छोऊ-सस्कृति-विवयक्र अपना एक समृद्ध पुस्तकालय भी है, जहाँ 
देश-विदेश के विद्वान एवं अनुसंधित्सु आकर उससे लाभ उठाते रहते हैं। इसके अतिरिक्त देश-विदेश के कलाकार, 
मृत्यकार, गीवक्शर आदि भी आकर पहाँ के शोघ, सर्वेक्षण तथा नवोन प्रयोगों से लाभान्वित होते हैं । 
मंडल का छविचित्र एवं फिल्मायन विभाग सास्कृतिक खोजो तथा छोक-कछा की विविध विघाओं से 
सम्बन्धित छबिचित्र तैयार कर उनके रक्षण का फाये करता है । आदिवासी-एवं-छोक-कलाओं के सरक्षण एवं इन्हें 
लोकप्रिय बनाने के उद्देश्य से वृत्तचित्र भी इसी विभाग में बनाये जाते हैं । इस प्रकार के प्रमुख वृत्तविक हैं-'शुररत 
के छाइले” (आदिवासी भीलो के साबस्व में), “मणिपुर कौर विपुरा की आदिम जातियाँ अपनी रंगीनियों में" 
(मणिपुर तथा जिपुरा के आदिवासियों के सवंध मे), 'मध्य प्रदेश के आदिवासी' [मध्य प्रदेश के आदिवासियों 
के सबंध मे), गूमल (मृमज-महेन्द्र के असिद् प्रेसाल्यान पर आधारित नृस्यवाट्व), 'संस्क्ृति के रखवाले! 
(राजएथाती नृत्य-गायको के सम्ब्रन्ध्त प्लें), 'गद्गरी नाच क्षादि ॥४४ 
छबिचित्र विभाग की भांति यहाँ का ध्वनि-आलेखन विभाग भो मंडछ की स्थायी घरोहर है । इस विभाग 
हारा मावव-जीवन के विविध संश्कारों के गीतों, मृत्यों, विदिंघ रुथालो. विश्विष्द गायक्रियो एवं जातियो के गीतों 
आदि का घ्वनि-आछेखन किपा जा चुका है "४ 
छोक-कला एव सस्कृति की खोज, अध्ययत तथा विवेचन से आये बढ़े कर मडल मे रोकनृत्यों, लोकनाट्यों 
तथा कठदूवलियों के देशव्यापी तथा विश्वव्यापी भ्रदर्शन कर न केवल यश तथा घन अजित किया, वरन्‌ भारतीय 
छोक-कलछा एवं संस्कृति के प्रचार-प्रसार तथा कल्यकियों के मार्गदर्शन में भी योग दिया है । मंडल के प्रदर्शन 
पविभाग के दलों ने छोक-नृत्यो तथा कदपुतलियों के प्रदर्शनो मे अन्तर्राष्ट्रीय द्रस्कार भाप्त कर भारतीय कला ण्वं 
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हस्तलाघव का विश्व-प्रागण में सिक्का जमा दिया है । दूसरी ओर मंडल की नृत्य-नाटिकाओ ने देश भर में सर्वत्र 
बडी लोकप्रियता प्राप्त की है। इनमे से 'ढोला-मारू “इद्ध-पूजा', 'गगा-पार', 'म्हाते चाकर राखो जी'. 'पाणिद्ारी', 
'मूमलछ', 'रामलीला' आदि नृत्य-ताटिकाओं के वो देश के सभी परमुख नयरो मे प्रदर्शन हो चुके हैं। 'इंद्रपूजा' के 
लगभग तीन सौ से कम प्रदर्शन नही हुए हैं ।!” आजकल मुल्य रूप से तीन नृत्य-ताटिकाएँ प्रदर्शित की जाती हैं- 
फहाने चाकर राखो जी', 'मूमल' तथा 'पणिहारी' । 

'फहाने चाकर राखो जी! को कथा का उपजीब्य है-भक्त सीरा का बाल्यकारू, विवाह, वंधव्य, साधु-सत्सग, 
वृन्दावन तथा द्वारका की यात्राएँ, कृष्ण के द्शत और गोछोकबास । 

'मूमल' मे जैसलमेर की सुन्दर राजकुमारी मूमल की दु साल्त प्रेम-कथा वर्णित है। मूमल अमरकोट के 
राजकुमार महेन्द्र को झरोले से देखकर उस पर मुग्ब हो जाती है । उसकी झत्ते के अनुसार उसका उलझा रेशम 
सुलझा तथा उसके प्रश्नों का सतोपजनक उत्तर दे उससे विवाह का अधिकारी बन जाता है| वह नित्य रात को 
अमरकोट से जैसलमेर आता और प्रात होते ही वापस चला जाता । एक बार घायल हो जाने से उसके न पहुँच 
पाते पर मूमछ की छोटी बहन महेन्द्र का वेश घर मूमलछ के महल गई और अधिक रात हो जाने पर उसके पकग 
पर सो गई। स्वस्थ होने पर महेन्द्र जब रात को वहाँ पहुँचा, तो पर-पुरुष को देखकर छौट गया भोर फिर कभी 
मूमलछ से मिलने नहीं गया । 

'पणिहारी' राज़स्थान मे प्रचक्तित पणिहारी छोकगीत पर आधारित है । जैसलमेर की एक पनिहारी का 
पति विवाह के बाद ही १रदेश चला गया और बारह बरस तक नही छोटा | एक दिन जब वह छोट कर पनिहारो 
से पनधट पर छेडठाड करने छगा, तो वह उसे न पहिचान सकी । अन्त में सास को जब उसने उसका हुलिया 
बताया, तो सास ने कहा कि वही तो उप्तका परदेज्ञी पत्र था। सब जाकर उसे छिवा छाते और नृत्य-यात्र से 
उसका स्वागत करते हैं । 

मल के कठपुतली-नाटको मे प्रमुख हैं-“रामायण' (तुलसो-रामचरितमानस' पर आधारित), “मुगल 
दरवार', 'सर्कंस', 'सुजाता' (“पत्तत्र' की एक कथा पर आधारित) तथा 'छगोटी की माया” (एक ऐ्रारम्परिक 
कथा) । 'मुगल दरबार” पर ही अम्तर्राष्ट्रीय कठपुतली समारोह में अथम पुरस्कार प्राप्त हुआ था । इनके प्रदर्शनों 
के लिये विशिष्ट रूठपुतली मल तैयार किये जाते हैं । ये कठपुतली-नाटक न केवक मनोरंजक हैं, वरन्‌ शिक्षाप्रद 
भी हैं। पद्मश्री देवीलाल सामर के अनुसार वाछित श्रकार के कठपुतली-नाटको के भाध्यम से समस्या मूलक एवं 
मानसिक रूप से अस्वस्थ बाकृक्रो तथा वयस्क रोगियो की मनोग्रन्थियों का अध्ययत कर रोग का निदान और 
उपचार भी किया जा सकता है ।" 

कठपुतलियों के निर्माण, परिघानों की रचना, रगसज्जा के उपकरण तैयार करने आदि के छिए मडल मे 

एक पृथक्‌ विभाग है-कंठपुतली तथा शिल्प विभाग । कठपुतल्ली-प्रशिक्षण के लिये मडल के होनहार कार्यकर्ता एव 
पुतल्ी-प्रयोक्ता स्व० गोविन्द की स्मृति में गोविन्द कठपुतलो प्रशिक्षण केन्द्र की स्थापदा की जा चुकी है, जहाँ सत्र 
सचालित पुतलली, दस्ताना पुतछी, पशु-पक्षी पुतली, कायज्‌ की लुगदी तथा अन्य अनुपयोगी वस्तुओं से पुतलियाँ 
बनाने के साथ उनकी रग-योजना, परिघान एवं अछकार-रचना, नाट्यलेखन तथा नाद्य-अ्योग की शिक्षा दी जाती 
है । इस केन्द्र को राजस्थान सरकार से मान्यता प्राप्त है । इस केन्द्र द्वारा २०० से अधिक शिक्षक-शिक्षिकाओ 
को प्रशिक्षण दिया चुका जा हैं ।"* वह स्मरणीय है कि गोविन्द जौ ने सन्‌ १९६२ मे जेकोस्लोवाकिया की राजधानी 
प्राग में कठपुतछली प्रश्चिक्षण में योग दिया था ; 


राजस्थान संगीत नाटक अकादमी ने भी मडऊ के सहयोग से विभिन्न स्थानों पर कठपुतली-प्रशिक्षण शिविर 
प्रारम्भ कर दिये हैं । 


भारतोय छोक कछा मष्डल, 
उदयपुर द्वारा माय रो 
नृत्य-ताहुप 


मूमल महेस्द्र' में खलनायरू 
दुपूण धिह 
(मध्य मे देवीलाल सामर) 





'म्हाने घाकर राखो जी' 
में विक्रमसिह (देवीलाल 
साभर) 


(भा० लो० क० मडलूवे 
सौजन्ध क | 








कला मन्दिर, ग्वालियर द्वारा मंचल्यथ दो नाटक: 
अपर : प्रेमचन्द कश्यप 'सोज-हृत “अभी दिल्ली दूर है! (१९६१ ई०) तथा 
नीचे : सोज-झृत 'शहीदो की बस्ती” (१६६७ ई०) के दृश्य 


(कला मन्दिर, ग्वालियर के सौजन्य से) 





आधुनिक युय | ५०५ 


मडल का अपना एक संग्रहालय भी है, जो अपनी विरठ कला-मामग्री के कारण अडद्डितीय है। यद्यपि यह 
संग्रहालय अभी दौद्यवावस्था में ही है, तथापि उसे मारत का पहला 'छोक-सं्रहालय' कहा जा सकता है।” इस 
संग्रहालय में विविध प्रकार के छोकमंचों, वाद्यों, छोक-प्रतिमाओं, आदिवासी कल्ग-उपकरणों, भित्ति-चित्रों, पट- 
चित्रों परियातों एवं अलंकरणों, मेहदी-आलेखनों, देश-विदेश की कठपुतलियों, काप्ठकला के उपऋरणो आदि का 
अपूर्व ,सग्रह है। देश-विदेश के पर्यटक एवं शोधार्थी, जिज्ञासु एव कलानुरागी इसे कलातीर्थ मान वर देखने आते 
रहते हैं । 
राष्ट्रपति डॉ० जाकिर हुसैन के दा्दों मे 'मारतीय लोक कला मंडल ने छोक नादूय-सम्बन्धी कलाओ के 
अनुसंघान, प्रषोगो तथा उपत्यापच में महत्वपूर्ण श्रगति की है ४ 
राजस्थान सगीत नाटक अकादमी ने १५-१६ सा्चे, १९७० को तुतोय लोक नाट्य समारोह उदयपुर में 
भारतीय लोक कला मडल के प्रांगण मे किया । इसमें राजस्थान के गगाराम बेरागी के रासघारी दल के अतिरिक्त 
कहला, (ब्रज) के प० गंगाघर की रासछोला पार्टी, जावरा ( मध्य प्रदेश ) के फकीरचरइ के नाच-दल तथा बड़ौदा 
(गुजरात) के छोक भवाई दल ने भी भाग छिया। 
इस' अवसर पर “छोकवादूय भाधुविक सन्दर्भ मे! विषय पर एक द्विदिवसीय विचार-गोष्ठी भी हुई । प्रधम' 
दिन जगदीशचन्द्र माथुर ने और दूसरे दिन डॉ० श्याम परमार ने अध्यक्षता की । इसमे राजस्थान विश्वविद्यालय 
के मूतपूर्व उप कुलपति डॉ० मोहनपसिह मेहता, अकादमी के अध्यक्ष देवीलाल सामर, अकादमी की सचिव सुधा 
'राजहस तथा डॉ० महेन्द्र मानावत के अतिरिक्त डॉ० सुधा आर० देसाई (बड़ौदा), डॉ० रामप्रसाद दाघीव (जोघ- 
बुर) तथा डॉ० नरेख मानावत ( जयपुर ) ने भो भाय लिया । विवेच्य विंधय पर सभी विद्वानों ने अपने-अपने 
विचार व्यक्त किये, जिनमे एक ओर यह कहा गया कि छोक-कलाओ के पारम्परिव रूप को बनाये न रख कर युगा- 
नुकूल परिवर्तन होना चाहिए ( देवोछाल सामर ) तथा परम्परा की वस्तु होते हुए भी लोकनादुयों के स्वरूप में 
परिवतंन होते रहे हैं और जिन लोककलाओं भें आज के जीवन के साथ बने रहने की क्षमता है, वे स्वयं ही नई 
परिस्थितियों मे किसो-न-किसी तरह अपना अस्तित्व साक्षात्‌ कर लेती हैं ( डॉ० श्याम परमार ), तो। दूसरी 
ओर यह मत रहा कि परम्परा को छोडना उचित नहीं, क्योकि उसी के कारण वाहरी छोय उसके प्रति आाकृष्ट 
होते हैं, अतः परम्परा की रक्षा करते हुए भी उसका आधुनिकीकरण किया जाता चाहिये ( डॉ० नग्रेन्द्र 
मानावत) ।"४ 
जयपुर-जयपुर राजस्थान की राजघानी है और प्रत्येक राजघानी में रवीरंद्र रंगशाल्ा बनाने की योजना 
के अन्तर्गत यहाँ भी रवीर्द्र मंच बत चुका है। रवीद्द मंच के वन जाने के बाद विशेष रूप से और स्वातन्त्योत्तर- 
कालीन रग-चेतना के स्वाभाविक देडब्यापी विकास के फलस्वरूप जयपुर मे भी अनेक नादुय-सस्थाएँ बनी और 
उन्होंने रपमच को जगाया । इनमें एमेच्यर जाटिस्ट्स एसोसिएशन तथा राजस्थान विश्व विद्यालय का रिपटेरी ग्रुप 
प्रमुख हैं । इसके अतिरिक्त सरकारी विभागों के कर्मचारी तथा काछेजो की छात्र-छात्राएँ भी रगदेवता की अचंना न्ने 
पोछ्चे नही हैं । 
एमेच्यर आदिस्ट्स एसोसिएशन-सितम्वर, १९६८ में एमेच्यर आर्टिस्ट्स एसोसिएशन ने मोहन महयि के 
निर्देशन में मोहन राकेश्य-कृत 'आपाद का एक दिन' रवीन्द्र मघ की छत पर खुछे रगमंच पर मंचस्थ किया | इस 
प्रकार का मुक्ताकाञ प्रदर्शन जयपुर के सामाजिको के लिए एक नई वस्तु थी। इसके चार प्रयोग हुए। मीनाक्षी शर्मा 
की मल्लिका दया रेडियो कलाकार नन्‍्दलाछ शर्मा का मातुल बहुत सप्राण थे। कालिदास की भूमिका में सरताज 
माथुर प्रभावी न बन सके । इला पाड़े,रमा पाडे तथा अरुण माथुर ने क्रमश: प्रियगुमंजरी, अम्बिका तथा कालिदास 
के प्रतिद्व्द्दी विकोम की मूमिका की। पग्राम्य पृष्ठभूमि पर रचित दृश्यवन्ध तथा भारतीय परिधान-सज्जा सुन्दर 
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थी, दिन्‍्तु अभिनय में गतियों सथा संवाद-कथन से यान्त्रिक्ता का आमास मिलता था। ध्वनि-स्ंकेत उत्तम 
थे [४ महाकवि कालिदास के जीवन पर आधारित यह केल्पना-प्रमूत नाटक कालिदास के चरित्र बौर गौरव के 
अनुकूल नही है । 

राजस्थान विश्वविद्यालय रिपर्टरी प्रए-नवम्वर, १९६८ में राजस्थान विश्वविद्यालय के रिपर्टरी भ्रुप ने 
'ढाई बाखर प्रेम का! [ वक्‍ल्त कानेटकर-कुत 'प्रेमा तुझा रप केता' का वसंत देव-ऋुत हिन्दी-रूपातवर ) का मचने 
फिल्म-क्छाकार पिचों कपूर के निर्देशन मे किया ॥ प्रो० मार्तेण्ड वर्मा की भूसिका से विजय बकाया ने सजीव अभि- 
जय किया | बबली, दवली की माँ तथा राजाराम के रूप में क्रमशः मोलशी मुखर्जी, कमलजीत कौर तया भारत- 
रतन भागंव वॉ काम अच्छा रहा | इस नाटक के जयपुर और बलवर मे नौ प्रयोग हो चुके हैं । 

जयपुर का नाट्य शिविर-जोथपुर में राजस्थान सगीद माटक अकादमी की स्थापता इस राज्य के छोक- 
नादूप्ो बे सपोप्रण-सवर्जन कये दृष्टि से एक वरदान रही है । सत्‌ १९६८ से प्रत्येक बर्ष अकादमी छोकनादय समा- 
रोहों एवं विचार-गोप्टियों का आयोजन करती रही है। जनवरी, १९६९ में अकादमी ने जयपुर में एक 
नाठय-प्षिविर का जायोजन किया, जिसका सचाछत रंग-निर्देथधक मोहन मर्हाप ने क्रिया । इसमें चाह्लीस नाद्या- 
नुरागियों ने शिक्षण प्राप्त क्रिया । शिविर के समापन पर वहाँ के कुछ कछावारों ने मोहन महपि के निर्देशन में 
ज्ञानदेव-शुतुरमुर्ग/ का मचन क्या । महपि के निर्देशन पर मारतरत्न मार्गव ने सूत्रघार के स्थान पर पद्मात्मक 
कोरस तथा शुतुरनगरी की राजनीति के अन्तगंत छात्र-असन्तीष, विदेशी ऋण तथा आतंक आदि वी नवीन सम- 
स्थाभों का समावेश कर साइक के व्यंग्य को तीव्र बचाने की चैप्टा की, यद्यप्रि उसमें वे अधिक सफ़लछ न हो सके। 
अमिनय बहुत-कुछ अस्रगत चाद्य-शैली का था, जिससे आधुनिक शासन-तस्त्र के खोखछेपत को उभार कर सामने 
रखा जा सका | इस दृष्टि से निर्देशन सफल रहा । विजय बकाया ( महामस्त्री ), वासुदेव धिह (राजा), मारत- 
रत्न भार्गव (विरोधीलाल) तथा इला पाण्डे (रानी) ने अपनी मूमिकराओं के साथ पूरा न्‍्याय किया ।"४ 

ुतुरमुर्ग के प्रयोग जोघपुर और उदयपुर में भी किये गये । 

कला दमारोह-मार्च, १९६९ में जयपूर में एक कल्य-्समारोह का आयोजन किया गया, जिसमे टिल्ली की 
जाटूब-सस्था दिशाल्तर ने मोहन दाकेश का 'बावेअधुरे” प्रस्तृत किया । लटक मे एक साम्राग्य निम्न मध्यवर्गीय 
परिवार की कमाऊ गृहिी के अदिरजित चरित्र तया विविध काम-सम्बन्धो द्वारा उसके अन्तविद्ोह को चित्रित 
किया गया है | वह स्व्रय तो बपूरी रहती ही है और किसी पूर्ण पुरुष को भी नही खोज पाती । मादक के निर्देशक 
एवं नायक ओम दिवपुरी ने पत्रि महेद्वताय के साय प्रेमी जुनेखा, सिहानिया ठथा जगमोहन वी चतमखी भूमिकाएँ 
कम-वेस सफलता के साथ प्रस्तुत की ( सावित्री के रूप में सुधा शर्मा पूरी तरह सफल न हो सकी-चरित्र वी व्याख्या 
और धमिनय्र, दोनो ही दृष्टियों से + निर्देशन में ओम शिवपुरी ने ईमानदारी का परिचय दिया। 'रसंसस्जा 
उत्कूष्द थी। 

दोमा कमंचारी सनोरजन वक्व-इसी वर्ष नगर के दौमा कर्मचारियों के मन्तोरजन कब से जगदीशचन्द 
माबुर-कन सारदीया' डी० के० दत्त के निर्देशन में रंगायित किया ॥ मराठी इतिहास के परिप्रे्यय में छिसे गये इस 
अशित्की भादक में दावजावाई तथा नरस्तिहरात्र के श्रेम की अमरगाया अकित है । इस वहुदृश्यीव नाटक में केवल 
तीन दृष्यवन्ध ह्वी हैं- भजेराब झट के मकान का कमर, युद्धलशिविर तथा खाछियर के किके का धदखाना, 
ज़ितु रंग-त्रिन्‍्य की दृष्टि से क्टव का प्रथास सफल न हो सका । 

यपुर के काठेज-छात्रो ने इस दर्ष एकॉकी नाट्य-प्रतियोगिता का आयोजन क्रिया, जिसमें पाँच एकॉकी-- 
“प्रहदश, “यमराज की अदाह्ृत', 'एक समस्या” तथा हरिराम आचार्य-कृछ '्यक्ालू सध्या' एवं 'संत्यं शिव सुन्दर/ 
अस्तुत क्ये गये ॥ 
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ब्वालियर-मध्य प्रदेश में ग्वालियर हिन्दी रंगमंच का एक प्रमुख केन्द्र है ।आधुतिक युग में जिन दो माद्य- 
संस्थाओं ते इस रंगमंच को जागृत बवाये रखने की दिश्ञा में स्मृहणीय कार्य किया है. बे है-आर्टिस्ट्स कम्बाइन 
(१९४० ६०) तथा कला मन्दिर (१९४३ ई०) 5 इसके बतिरिक्त यहाँ की कुछ नवोदित नाट्य-सरयाएँ तथा कालेजो- 
की छात्र-छात्राएँ भी समय-समय पर नाटकाभिनय किया करती हैं । 

आई्डिस्ट्स कम्बाइन-आटिस्ट्स कम्बाइन प्राय अपने वाधिकोत्सव पर हिन्दी के अतिरिक्त मराठी के और 
प्रमुख रूप से मराठी नाटक खेलता रहा है, क्योकि इसके अधिकाश् कछाक्तार मराठे ही हैं+ सन्‌ १९६५४ में पचीस 
बे पूर्ण होने पर सस्था ने अपनी रजत-जयन्ती मनाई । इसकी अपनी एक रगश्चाला भी है।” 

सन्‌ १९६७ में कम्बाइन ने मन्नू भंडारी-कृत “बिना दीवारों के घर' भ्रस्तुत किया । संभवतः यह नाटक का 
प्रथम प्रयोग था, जो छेखिका की उपस्थिति मे किया गया या। नौकरपेशा दो पति-पत्नी ( अजित और शोभा ) 
सदेह की दीवाल खडी कर एक-दुसरे से पृथक्‌ हो जाते हैं । यह तनाव यहाँ तक बढ जाता है कि छ वर्ष की उनकी 
पुत्री अप्पी की अस्वस्थता भो दोनो को नही मिला पाती । अन्धकार में मच पर इस अप्पी की उपस्थिति की अनु- 
भूति तो की जाती है, कितु प्रकाश मे वह कही नही दीखतो । बार-बार मत्र पर अन्घकार करने से कथा की एक 
सूत्रता और संप्रेषणीयता में आने वाले व्याघात, कथा की कसावट के अभाव तथा निर्देशन की कुछ अन्य त्रुटियों के 
बावजूद पुरुषोत्तम खानब॒लकर ने अजित की तथा उषा सुव्वे मे जीजी की भूमिकाओं मे प्राण फूंक दिये । नवोदित 
कलाकार प्मा खहकरे शोभा की भूमिका के साथ स्याय न कर सकी। निर्देशन मैया साहब भागवत ने 
किया 

सन्‌ १९६९ भें दो मराठी नाटकों के साथ कम्बाइन ने हिन्दी का 'काचनरग” (श्रम्भु मित्र के बेंगला नाटक 
का हिन्दी अनुवाद) सफरता के साथ मचित किया । 

कला मम्दिर-कला मन्दिर खालियर की एक अर्थ-सपन्त नादय-सस्था है, जो गत १७ वर्षों से संगीत, सृत्य 
ओर, नाटक के क्षेत्र में अनवरत सेबा करती भा रही है। ग्वालियर की राजमाता विजयाराजे सिंधिया मन्दिर की 
महासरक्षिका हैं) मन्दिर ने न केवल ग्वालियर मे, चरन्‌ बाहर जाकर भी अपना कला-प्रदर्शन किया है । 

सन्‌ १९५८ से १९६१ तक शास्त्रीय ग्रायन-वादन एवं नृत्य प्रतिक्रियाओं के अतिरिक्त प्रत्येक वर्ष अव्िल 
भारतीय एकाकी नाढक प्रतियोगिता का भी आयोजन किया गया, जिसमे देश की विभिन्न नाद्य-संस्थाओ ने भाग 
लिया । विजेता संस्थाओं और कलाकारों को पुरस्क्तत कर उन्हें सम्मानित भी किया गया। दिराम्बर, १९६१ मे 
मन्दिर ने श्रेमघन्द कश्यप 'सोज-कृत “अभी दिल्ली दूर है! ताटफ मंचस्थ किया । सन्‌ १९६२ में चीमी आक्रमण के 
कारण रेल किराये की रियायत मिलना बन्द हो जाने से ये प्रतियोगिताएँ स्थग्रित कर दी गई । सन्‌ १९६४ में 
पाकिस्तानी आक्रमण के कारण कई वर्ष तक ये प्रतियोगिताएँ न हो सकी । देश में सकटकालीन स्थिति के समाप्त 
हो जाने पर ये प्रतियोगिताएँ अब पुनः प्रारम्भ कर दी गयी हैं। श्रतियोगिताएँ प्राय. दिसम्बर-जनवरी से होती हैं 
और भाग लेने वाले नाट्य-दलो के लिए ५० प्रतिशत रेल-रियायत, निशुल्क निवास एवं प्रकाश को व्यवस्था की 
जाती है । 

मन्दिर अपने वाधिकोत्मवी अथवा एकाकी नादक प्रतियोगिताओं के अवसर पर स्वयं भी अपने नाटक 
प्रस्तुत करता रहा है। १२ सितम्बर, १९६६ को अपने तेरहवें वाधिकोत्सव पर मन्दिर ने ज्ञानदेव-'वतन की 
आबरू' तथा २१ अवबटूबर, १९६७ को अपने चौदहवें वाधिकोत्सव पर प्रेमचन्द कदयप 'सोज'-कृत “शहीदो की 
बस्ती आरंगित किया। दोनों अवसरो पर मध्य प्रदेश के तत्कालीन मुख्य मंत्री गोबिन्द नारायण सिह मुख्य अतिथि 
के रूप मे उपस्थित थे। श्रयम द्विषको भौर द्वितीय तिअंकी नाटक हैं और दोनो का उपजीव्य है-काइमोर में पाकि- 
स्तानी आक्रमण एवं घुसपैठ । “शहीदों की बस्ती' का दृद्यवंत्र तथा रगदीपन बहुत सुन्दर था। दिनेश दीक्षित 


४०८ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


(करीमा), सतोष झर्मा ( सोहनी ), उधा युवें ( काशी बुआ ) तथा रमेश उपाध्याय ( मूखा मासू ) की भूमिकाएं 
विशेष रूप से सराहनीय थो। हसन बाबा की भूमिका मे प्रेम कश्यप का अभिनय सजीव था। तिर्देशक ये-मैया 
साहब भागवत 

६ नवस्वर, १९६८ को १४ वें वापिकोत्मव पर टीपू सुल्तान के जीवन पर आधारित ज्ञानदेव अग्निहोत्री 
का चिराग जल उठा! गोकुछ किशोर भटनागर के निर्देशन में नाट्य मदिर से खेला गया । उपा सुर्वे (रुही ब्रेगम ), 
जञानकराम नगानी (टीपू सुल्तान), रमेश उपाध्याय (नाना फड़नवीस), आनन्द गुप्त (कप्तान छोली), अनन्त 
सबनीस (दीवान) ने मुख्य भूमिकाएँ की ।/ 

३० सितम्बर १९६९ को मन्दिर ने सतीश डे-कृत “किसका हाथ 7?” नाटक मचस्थ किया। यह एक जासूसी 
साटक है, जिसका रमेश उपाध्याय द्वारा प्रस्तुत दृश्यवन्ध बहुत भव्य था ॥ 

कला मन्दिर सातवें दशक के अन्त तक लगभग एक दर्जन नाटको का आरगण कर चुका है । 

मन्दिर के आमनन्‍्त्रण पर दिल्‍ली तथा अन्य स्थानों की नाट्य-सस्थाएँ ग्वालियर आकर नादय-प्रदर्शन करती 
रही हैं। इनमे दिल्ली का फाइव आदस सेंटर त्था थी आदूस वलब प्रमुख हैं। फाइव आदूस सेंटर ने सतीश डे-कृत 
“घरती से गगन तक' ( १९६७ ) तथा थी आस क्लब ने 'पेंसा बोलता है! ( ३ जनवरी, १९६८ ) का प्रदर्शन 
किय;। धरती से गशव तंक' अनरात्या की कल्पतातीत बूद्धि और परिवार-नियोजन की समस्या पर आधा- 
रित है। 

अग्य सस्थाएँ-ग्वालियर को सवोदित नाट्य-सस्थाओ मे उल्लेखनीय हैं-अभिमव कछा केस्द्र तथा कला 
भारती ( १९६९ ई० ) ! अभिनव कला केन्द्र ते जगसख्या की समस्या पर आधारित सतीश डे का हास्य-ताटक 
'श्रीमती जी” ( १९६९ ई० ) तथा कला भारतीय ने सतीश डे का एक अन्य माटक “इंसान, पैसा और भगवान” 
(१७ अगस्त, १९६९) को आरगण किया । दोनो सामान्य कोटि के नाटक हैं । 

खालियर की छात्र-छात्राओं मे नाठकाजिनप के प्रति विशेष रुचि है। सन्‌ १९६९ मे महारानी लट्ष्मीबाई 
महाविद्यालय के छात्रों ने ज्ञानदेव अग्निहोत्री-कूत 'बुद्धिजीबी” तथा डॉ० रामकुमार वर्मा का 'झुमके', पद्या विद्या- 
कप के छात्रो ने ड्रॉ० रामकुमार वर्मा-कृत “चारुमित्र/', डॉ० मगवत सहाय स्मारक महाविद्याछय के छात्रों मे डॉ० 
रामकुमार वर्मा का 'किराये का मकान”, गजरा राजा स्कूल के छात्रो मे मन्दिर की ज्योति” तथा मिश्न हिल विद्या 
रूय की छात्र-छात्राओ ने ज्ञानदेव अग्निहोत्री का 'शुतुरमुर्ग” मचस्थ किया। 

इनमें कमल वष्चिष्ठ द्वारा निर्देशित 'शुतुरमुर्ग” छोक-शेली मे प्रस्तुत किया गया था, जो सफल रहा। रानी 
की भूमिका में डोरथी ओलियाई का अभिनय सर्वोत्कृष्ट रहा | 

भोपाल-देश की स्वतस्द्रता ने शोप्राछ मे भी नये भ्राण फ्के और वहाँ के नवाब ने सन्‌ १९४७ में पारसी- 
बौंली के एक माटक का आयोजन किया, जिसमे इन्दौर, ग्वालियर, दिल्‍ली, लखननऊ आदि के कलाकारों ने भी भाग 
लिया | इसके अनन्तर भोपाक की दगरपालिका ने सन्‌ १९५४ में “हमारी आजादी” माटक खेला | मध्य प्रदेश 
की राजबानी बनने के वाद से यहाँ कला केन्द्र, छोक कला केन्द्र आदि कई नाट्य-सस्थाएँ जाग उठी है । ये सस्थाएँ 
प्राय. मराठी के साथ हिन्दी के नाटक भी खेलती हैं। लोक करू केन्द्र के हिन्दी-नाटकों मे 'सघर्प और बलिदान 
तथा पाप और प्रक्रा्श| ( मू० छे० टाल्सटाय ) उल्लेखनीय हैं । अयोक्ता ए० ए० खाल द्वारा प्रस्तुत 'आम्रपाली' 
+रोदी और बेटी” (रमेश मेहता) आदि नाटक भी सफल रहे । 

जबसपुर * शद्दीद मवन रगशाला-रगमच के मानचित्र में भारत के कोने-कोने में फैले उपयुक्त मगरों की 
गौखवपूर्ण श्खछा की एक अन्य महत्वपूर्ण कडी है-जबलपुर, जहाँ हिस्दी का प्रथम और एकमात्र परिक्रामी रगमच 
शहीद भवन के भीतर सभा-कक्ष मे अ्रवस्थित है। रगमच रूगभग पंताछिस हजार की छागत से बन कर सम्‌ १९६१ 


आधुनिक युग ॥ ५०९ 


है तैयार हो गया या | शहीद भवन गोलवाजार मे दस एकड़ से कुछ अधिक भूमि में बना है, जिमके वृत्ताकार 
प्रेक्ञागार (समा-कक्ष) की दीवारों पर भारतीय स्वातन्त्य-संग्राम के जतेक ककलापूर्ण चित्र, चन्दछाल बोस के निर्दे- 
शत में शान्ति निकेतन के कलाकारों द्वारा अकित किए यये हैं। इसमे २० फुट वाँस के मंच की व्यवस्था भी हैं । 
मूल रंगमच की गहराई २२ फूट तथा छम्बाई ३२ फुट हैं । यह रगशाला आवुनिक रयदीयने एवं इबति-यम्त्रों से 
सुसम्जित है। परदो, कठसीनों और यवनिका आएि की पूर्ण व्यवस्था है? इसमें वालकनी (गैलरी) के १८७ 
चीठासनो सहिंत कुछ ४६४ पीठासन हैं । 

इस रंगशाला के उद्घाटन के अवसर पर १५ से १८ अक्टूबर तक चार दित का समारोह हुआ | रगशाला 
का उद्घाटन तत्कालीन सूचना एवं प्रसारण मत्री डॉ० बी० सी० केसकर ने १६ अक्टूबर को क्िया। दूमरे 
पदिव भारतीय नाद्य संघ (नई दिल्‍ली) की मध्यप्रदेशीय झाखा का उद्घाटव थीनती कमलछादेवी चट्टोपाष्याय 
के कर-फमलो से हुआ ) इस अवधर प्र माटक और रग्मरच पर चार विनार-गोष्डियों के अतिरिक्त हिन्दी तथा 
मराठी, बँंगला और तमिल भाष'ओं के कुल दम नाटक सेले गये । हिन्दी के [नाटकों मे प्रमुख थे-तेठ गोविन्दरात- 
कृत 'शकराचार्य! और डॉ रामकुमार वर्मो कृत-'कौोमुदी महोत्मव' । 

प्रत्येक वर्ष १६ अवडूबर से माहन्श्यायी चादय समारोह इस परिक्रामी रगमंच पर होता है। इसमें पूर्णा क 
एुव एकाकी, दोनों प्रकार के नाटक अभिनीत होते हैं। अक्टूबर १९७४ तक हिन्दी (६०० साटरू), मराठी 
(१०० नादक), बेंगछा (७० साटक), गुजराती (७ नाटक), मलयाकूग, कन्नढ, तेलगु पंजाबी, त्तमिल आदि 
मापाओं के कुल मिला कर प्रायः ९०० नादक इस रंगमंच पर मचस्य हो चुके हैं। 

हिन्दी के इस परिक्षामो रंगमंच की स्थापता का श्रेय हिन्दी के प्रसिद्ध वाटककार और हिन्दी-मक्त 
अब स्व० सेठ ग्रोविन्ददास को है, जो उनके जीवन की ही नहीं, समूचे हिन्दी-अगत की एक महान उप- 
छब्धि है । 

बिलासपुर ---हिन्दी रपममच के मानचित्र में, मध्यप्रदेश के अन्तर्गत स्वालियर, भोवाल तया जबलपुर के 
साथ ही विलासपुर को भी अक्तति किये विना नही रहा जा सकता ॥ यद्यप्रि यहाँ बंगालियों की संझुया पर्याप्त होने 
के कारण दुर्गा-पूजा के अवसर पर अतेक नाट्य-सस्थाएँ बेंगला नाटक प्रतिवर्ष खेलती हैं, उनमें नव नाट्यम्‌ एक 
ऐसी संख्या है, जो बंगला के साथ हिन्दी के नाटक भी खेड दिया करती है। यह संध्या अब तक ज्ञानदेव 
अगितिद्ोत्री-कृत 'माटी जागी रे', क्ृष्णचन्द्र-क्ृत 'दरवाजे खोल दो” (एक्राक़री) तथा रमेश मेहता-कृत 'ढोंग! का 
मंचन कर चुकी है [४ 

थहाँ की हिन्दी को नादूय-संस्थाओं में उल्लेखनीय हैं-हिन्दी साहित्य समिति, रंगमंच (१९६६ ६०) तथा 
नव प्रभात कछा सगम (१९६८ ई०) । 

हिन्दी साहित्य समिति:-हिन्दी साहित्य समिति क्ब्पकुमार ग्रौड-हुत 'सरहं२', सत्तीश डे-कृत 'हिमालय ने 
पुकारा” तथा “इन्सान और झँतान, रमेश मेहता-कृत “अंडर सेक्रेटरी" आई कई नाठकों का अभिवय कर 
चुको है ॥* 

रंपमव ;--रंगमंच ने रमेश भेहता-कृत 'ढोग, राजकुमार अनिल-कुत "मौत के साये मे' आदि नाटक 
मंचल्य किये ( चवप्रभात कछा सगम ने सतीश डे के संयोग” का मंचन हामिद अली खाँ के निरेशन में किया ।४४“ 

निर्दशको की सस्याएँ :-इसके अतिरिक्त किसी घ्वज का प्रयोग किये दिना मिदेशक विवय मुखर्जी ने 
जानदेव-'नेफ़ा की एक शा्म'. निर्देशक राजकुमार अनिछ ने सतोश डे का 'नया सूरज, नई किरण तथा वीरू 
मुखर्जी का “चुनाव के चोचले' तया निर्देशक सुनोऊ मुखर्जो ने रमेश मेहता का 'उ़सनां (१ अक्दूबर, १९६६) 
"को प्रस्तुति को । 


५१० & भारतीय रगमच व विवेचनात्मक इतिहास 


प्राय ये सभी नाटक विलासपुर के नार्य-ईम्ट रेलवे इन्स्टीट्यूट के रंचमंच पर खेचे जाते हैं ॥ इस इन्स्टी- 
ट्यूट द्वारा प्रत्येक वर्ष नाटक प्रतियोगिता भी की जाती है, जिसमे हिन्दी नाटकों के अनिरिक्त बेंगन्झ, तेलयू तथा 
बेंग्रेजी के साटक भी खेले जाते हैं ।* 

अन्य --ग्वालियर की माँति विलासपुर की आात्र-छात्राएँ भी नाटकामितय की दिद्या में विशेष रूपसे 
सन्तिय हैं । ये नाटक प्राय वापिकोत्सवों के अवसर पर ही होते हैं। राजकीय महिला महाविद्यालय की छात्राओं 
ने घमंवीर मारती-“अथा युग” तथा मी० एम० दुदे महाविद्यालय के छात्रों ने मोहन राकेश-“अपाढ़ का एक दिला 
का सफल मंचन किया । दुबे महाविद्यालय के छात्रों से डॉ० मुरेशचन्द्र शुक्ल “चन्द्र--कृत “रगोन चश्मा! तथा वहाँ की 
छात्राओं ने “चन्द्र-इत “गृह-क्छह का प्रदर्शन किया | 

झपलब्धियाँ और परिसीसाएँ -हिन्दी-रगमच के इस सिहावलछोक्न के उपशन्त यह दुढता से और विश्वास- 
पूर्वक कहा जा सकता है कि मले ही नई-नई नादुब-सस्याएँ बनें और बिगड़ें, किन्तु हिन्दी-रग्मंच के चरण अवाघ 
ग्रति से थागे बढ रहे हैं) उतकी परिसीमाएँ हैं, अनहंताएँ हैं, किन्तु उनकी उपलब्धियों का पलड़ा भिर भी मारी 
है । सक्षेप में, ये उपलब्धियाँ और परिसीमाएँ इस प्रकार हैं “- 

(१) आधुनिक युग श्रघावतथा अव्यावसायिक रगयच का युग है, किन्तु उसके छाष व्यावसायिक एवं अं 
ब्यावसायिक मच का सह-अस्तित्व इस युय की विश्वेष उपलब्धि है । 

(२) दोनों क्षेत्रों में स्थायी रगशालाएं हैं, किन्तु कुछ सस्यामों की अपनी रगशाल्यओ को छोड़ कर झोष के 
बहुबा बहु-प्रयोजनीय, सगरपालिका, रेलवे अथवा शिक्षा-सस्थाओं के रंगमवनो या समागारों (हालों) को किराए 
पट लेकर माटक खेले । बडे समारोहो, छोटे नयरों आदि में अस्थायी पंडाल एवं संच बना कर ही काम चला 
लिया गया । 

(३) हिन्दी-रंगमच के क्षेत्र में खुने (मुक्ताकाश) मच और दृतस्थ मंच (एरेना स्टेज) से लेकर परिक्रामी 
मंच तक अनेक प्रकार के मचों के सफछ प्रयोग किये गये । 

(४) हिन्दी के व्यावसायिक एवं बर्द्धं-ब्यावलायिक मच पर पारसी शैलौ के नाटक से देकर आधुतिक्तम 
सादुय-प्रयोग किये गये, किन्तु आधुनिक हिन्दी-रयमच का प्रतिनिधित्व अव्यावसायिक मच द्वारा किया गया, जो 
मूझ्यद प्रयोगवादी बना रहा | सच पर यद्यताटको के साथ गीति-नादुय एु्द नृत्यनाट्यों के प्रयोग भी हुए । 
पूर्णा क नाटकों के अतिरिक्त एकाकी नाटठको को भी मचस्थ किया गया, यद्यपि प्रत्येक दशा में प्रदर्शत की क्धिकतम 
समय-सीमा ढाई से तीन घण्टे तक ही रखी गई । 

(४) आधुनिक युग के उत्तराध भे, विशेषकर देश की स्वतन्त्रता के बाद, परदो की जगह तिपाइर्वीय 
दृश्यदबो, वह्घरावछीय, बहुख दीय मचो, प्रतीक-भज्जा का उपयोग किया जाने छगा | समर्थ नाद्य-सस्थाओं द्वारा 
रग--दीएन और घ्वनि-सफेत के छिये आधुनिक्तम साधनों का उपयांग किया गया । 

(६) हिन्दी-रग्मंच ने इस युग को अनेक मोछिक रग-ताटककार, निर्देशक एवं कलाकार दिये, जो एक 
चूम लक्षण है ॥ 

रंग-नाटककारों मे रम्रेश भेदता ख्वाजा अहमद अब्वास, राजेन्रमह वेदी, इशर चुगताई, हवीद सनवीर, 
राजेत्र रघुवज्ञी, सीताराम चतुवेंदी (अभिनत्र भरत), परिपुर्णानस्द वर्मा, पृथ्वी राज कपूर, विनोद रस्तोगी, डॉ० अज्ञात, 

मोहन राकेश, वीरेख्द्रवारायण, के० वी० चद्रा, कुदर कल्याण सिह, सर्वेदानन्द वर्मा, रणघीर साहित्यालकार 
वृद्धिचन्द्र अग्रवाल “मबुर', रामचन्द्र 'भाँपृ', ज्ञानदेव बस्लिढोती, डॉ० छट्ष्मीनारायणलाल, विमला रैना, भार० जी० 
आनन्द, रामवक्ष वेनीपुरी, रामेरवरसिह कश्यप, चतुमुज शर्मा, राजकुमार, मन्नूलाक 'शीरू', डॉ० विपिन अग्रवाल, 
घरमंवीर मारती, झंमूताय सिंह, राजेन्द्रकुमार झा, मद्राराक्षस, झित्रमृस्त सिह, वुजमोहन शाह, सुरेन्ध वमा, आदि 





आधुनिक युग । ५११ 


उल्लेखनीय हैं। कुछ अन्य नये-पुराने नाटककारों में जयशंकर 'असाद भगवतीचरण वर्मा, अमृतछाल नागर, 
ग्रोविन्द बल्लभ पत, हरिक्रष्ण 'प्रेमी',, जगदीभअचन्द्र माथुर, डॉ० रामरुपार वर्मा, उपेद्दनाय 'अइक, चन्द्रगुप्त 
विद्यालंकार, सुदर्शन आदि के साटक भो रगमंच पर प्रस्तुत किये गये 

निर्देशको में दृध्दो राज कपूर, सीताराम चतुर्वेदी, ई० अल्का जी, सत्यदेव दुबे, प्रेमशंकेर 'नगसी', माधव 
झुक, हवीब 'तनवीर, छलितकुमारसिह “नटवर, इ्यामानन्द जालान' सोहन महपि, ओम शिवपुरी, क्नछ एच० 
बी० गुप्ते, शीला भाटिया, रमेश मेहता, प्रभातऋुमार घोष, कुवर कल्याणम्रिंह, अमृतलाल नागर, आर० जी० 
आनन्द, बलराज साहती, सोहराव मोदी, आई० एस० जोहर, देवीलाल प्तामर, नरेन्द्र दर्मा, गुर गोपीनाथ, भयना 
झबेरी आदि तथा कलाकारो में पृथ्वीराज कपूर, “वरसो', माधव शुवलू, रमेश्ष मेहता, इयामानन्द जालान, ओम 
शिवपुरी, कुमृद नायर, आदि जेसे अभिनेता-विर्देशक्रों के अतिरिक्त राजकपूर, प्रेमताथ, सज्जन, जोहरा सहगल, 
पुष्पा हुस, अवघविदारीलाऊ, व्रिछोचन झा, केशवराम टरन, देवदत्त मिश्र, सीतादेवी, सोना चटर्जी, कृष्णा मिश्र, 
उमा सहाय, प्रमोदादाला, अजरा, इन्दुमती, विश्वनाथ शर्मा, केशव खत्री, अबा शंकर, जमुसाप्रसाद पाण्डेय, 

दावराम टडन, सुधा शर्मा, कु कुम टडन, रानी बार, राज मिश्च, सुनोति ओवेराय, ओकार नाथ वाजपेई आदि 
प्रमुख हैं। विश्वनाय शर्मा, केशव खतन्री, अम्बाशकर आदि अपनी स्त्री-मूमिकाओं के लिए प्रसिद्ध रहे हैं। कलाकारों 
विशेषकर स्त्री-कलाकारों द्वारा मुक्त एव स्वाभाविक अभिनय इस युग की विज्लेप देत है। 

(७) श्रत्येक सत्या के आय: अपने चाटककार होते हैं अथवा अधिकाश सस्थाएँ नाटककार-निर्देशको की 
संस्थाएँ होती हैं ओर उन्होंने अधिकाशतः उन्हीं के गाटक देले। हिन्दी क्षेत्र के भ्रतिध्ठित नादककारों मे से कुछ 
थोड़े से नाटककारो के नाटक ही अपनाये गये । 

रंपमंच से सम्वन्धित अधिकाश नाटककारो ने विदेशी, सम्कृत और हिन्दीवर भारतीय भाषाओं के नाटकों 
के रूपान्तर अथवा विभिन्न भाषाओ के प्रसिद्ध उपन्याप्तो के नाट्य-सुपान्तर किये, जिससे हिन्दी-रंगमच की अपनी 
विजी परम्परा का निर्माण ने हो सका । मौलिक कृतियो की अवहेलना हिन्दी-रग्मंच के विकास में 
बाघक रही। 

(८) भाधुनिक सुग में न केवक हिन्दी-रग्यच ने साकारत्व ग्रहण किया, रम्मब, रग-शिल्प और साटको- 
पस्थापन की विबिंध समस्याओं पर पत्र-्पत्रिकाओं, विचार-गोष्ठयों, परिचर्चाओ, सम्मेलनों आदि में खुल कर 
विचार-विमर्श भी हुआ, जिससे रंगमंच के विकास के लिये कुछ महत्त्वपूर्ण निष्कर्ष सामने आये । नाटूब-शिक्षण की 
दिल्ला में भी सराहनीय प्रयास हुए । 

(९) सम्पूर्ण देश मे, विजशेषऊर उत्तरो भारत मे हिन्दी-नाटको को देखने वाला प्तामाजिक-वर्ग तैयार हुआ, 
किन्तु 'बुकिय आफिस' पर जाकर टिकट खरीदने वालो को अभी भी कमो है । इस दृष्टि से हिन्दी के सामाजिक 
चेंगला, सराठी या गुजराती के साम्राजिकरो से पीछे हैँ । 

(४) निष्कर्ष 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि आधुनिक युग के प्रारम्भ के समय तक चलबित्रों के उत्कर्ष और 
प्रसार व्वावताधथिक मंडलषियों के आम्तरिक विश्रह एवं पारस्परिक तिस्पर्धा, नाथकोपस्थापन के बढ़ते हुए व्यय 
और सचालको की अनुभवर्यता आदि के कारण मराठो और हिन्दी का व्यावस्मयिक मंच प्रायः समाप्त हो चला 
था, किन्तु बंगला और गुजराती के व्यावसाधिक मच बदलते हुए प्रबन्धों के अन्तर्गत, एुकाघ अपकाद को छोड़कर: 
निरन्तर चलते रहे, क्योकि उतकी नीव गहरी थी । बंगला और युजराती क्षेत्रों के सामाजिक चरूचित्रों के बावजद 
“नाठक बराबर देखते रहे और इसमे उन्हें आत्मतोप, गौरव और गये का अनुभव होता रहा, किन्तु मराठी और 


४१२ ॥ भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


हिन्दी में पुन व्यावसायिक मच का क्रमश नादुय-निकेवन और मूनछाइट वियेदर के रुप में अभ्युदय हुआ | इस 
युग के अन्तिम दशक [सातवें दशक) के प्रारम्भ होते-होते झाट्यनिकेतन की सक्रियता घट गई, और मृवछाइट भी 
इस दह्षव के अन्त में निष्क्रिय हो गया । 

इस युग में अव्यवसाथिक सच पल्लवित होकर विकसित हुआ और उसकी शाखाएँ-प्रशायाएँ हिस्दी दया 
आलोच्य भाषादों के क्षेत्र भे फैल गई । इस क्षेत्र में दगाल के बवार में एक नवीत नाट्य-आन्दोठम को जन्म 
दिया, निसके बंगला, हिल्दी, गुंनरातो और मराठी के नादुय-आन्दोलनो को प्रभावित किया और अन्त में एक 
विज्षिप्ट विधारघारा से सम्बद्ध होकर उत्तरोत्तर सारे देश में फंड गया, किस्तु अन्ततः इसी एवागी विधारघारा 
और गराष्टीय नादुय-आान्दोठन के बढते हुए दवाव के कारण दव-ताट्य आन्दोखन की शक्ति क्षीण हो गई । केवछ 
हिन्दी में इसके पगचिस्ह कुछ देर तक शेप बने रहे। कब इस नव नाट्य-आन्दोलटन ने उक्त विश्विष्ट विचारधारा से 
पृथक्‌ हो अभिनेय, रगश्चिल्प, विषय-वस्तु, माट्य-पद्धति, उपस्थापन आदि की दृष्टि से एक ऋति उपस्थित कर दी 
है यह त्राति बेंगला आदि की भाँति हिन्दी में विशेषरूप से परिछक्षित हो रही है, जिसमे प्रतीकवादी, अमिव्यं 
जनावादी तथा असगत नाटकों के भी भश्रयोग होने रूगे हैं।आज वा हिन्दी नाटककार इस क्राति के प्रति सजग 
गौर सवेदनशीद है, किन्तु हिन्दी रंगमच की अपनी परिसीमाओं और एूर्वाग्रहों के कारण उप्ते मराठी या गुजराती 
नाटक की भाँति पूरा सम्मान नहीं प्राप्त हो सका है । नाटकों के अभाव के कथित दैन्य में यद्यपि सभी भाषाओं 
के आधुनिक रगमच प्रीडित है किन्तु हिन्दी का रंगमंच दूसरों की जूठन को बटोरकर ही बड़े सवोप का अनुमद 
कर रहा है। रूपान्तरों या नाट्यरूपान्तरों की अपेक्षा मौलिक नाटक प्रस्तुत करने वाली नाट्य-सस्थाओं को विद्येष 
सम्मान और लोकप्रियता प्राप्त है। 

इस यूप में रग्शाल्ममो का अमाबव, किन्तु जहाँ रगथाद्यएँ हैं, वहाँ उनके पूरे सफााह प्रयोग का ने होना 
अपने में एक विचित्र विरोधाभास है, जिप्ससे सभी मापाक्षेत्रों वी रगश्चालाएँ प्रमावित हैं । फिर भी यह सत्य है 
कि बम्वई, दिल्ली, कलकत्ता, पूना, तागपुर, वाराणसी, जबलपुर, लखनऊ, बायरा, पटता, जयपुर, चंडीगढ़ बादि 
कुछ स्थानों को छोड कर कही मी सुसम्जित रगशाछाएँ नहीं है, और अन्‍्यत्र जो रगशाछाएँ हैं मी, थे वास्तव में 
रंगशाला कहे जाने योग्य नही हैं । देश को राष्ट्रीय रंगशाक्ओ की एक सुसंबद्ध श्खला की नितान्त आवश्यकता 
है । इस श्ृखक्ता में मृत्ताकाश रंगगालाएँ मी बनाई जा सकती हैं| भालोच्प युग के अन्त तक द्विर्दीन्कषत में 
मुक्ताकाद या खुली रगशालाएं मी बन चुत्री थ्री | ये रगशालाएँ सभी नाट्य-सस्धाओों को ब्विता किसी भेद-भाव 
के सस्ते या महाय्रता-प्राप्त किराये पर उपलब्ध होदी चाहिये । 

श्री बार्ट्स कलव, दिल्‍ली द्वारा प्रस्तुत बच्चो के नाटक इस युय ती एक विशेष उपकूब्धि है । हिन्दी में 
इस भोर अमी बहुत कम ध्यान दिया गया है। वबेंगला का शिश्रगमहलछ इस दिल्ा में अग्रणी है| 

इस युग की सामान्य प्रवृत्ति ऐसे तिअकी या द्विअक्ली नाटकों कछी और है, जिनमे कोई दृश्य-विभाजत न 
हो और यदि कोई दुश्य-विभाजन हो भी, तो वढ़ स्वानादित ने होकर कालाश्नित हो, जिससे एक ही दृश्यवध पर 
नाटक खेले जा झ्के । बेंगला के नाटक प्रायः बनेक दृद्यों में होते हैं, जिनका कारण वहाँ का उन्नत परिक्रामी 
मंच हैं, जिस पर वे अपने बहुदृश्यीय नाटकों को सरछता से दिखा सतते हैं | हिन्दी में मराठी और गुजराती की 
भांति एक दृश्यवन्ध वगछे नाटको को प्राथमिकता प्राप्त है प्रयोगावधि की दृष्टि से मराठी के चार घटे वाले 
छम्बे नाटकों के विपरीत हिन्दी में बेंगठा या गुजराती की भाँति तोन घण्टे के नाटक पसन्द किये जाते हैं । हिन्दी 
में नृत्य, यान या अभिनय के छिये मद्िलाओ की उपलकयता को अड कोई समस्या नहीं है यद्यपि यहाँभी 
मराठी या गुजराती कौ भाँति कुछ वर्षो पूर्द तक पुरुष ही स्त्रियो के रूप में काम करते रहै हैं । 

आधुनिक युग में हिन्दी में नाट्य-श्िक्रण की दिल्ला में अन्‍य मादाओं की माँति सराहनीय प्रयास हुए, 
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हिस्तु हिन्दी के व्यापक क्षेत्र को देखते हुए ये प्रयास नग्रण्य हैं। इसके लिये हिन्दी-क्षेत्र के प्रत्येक विदवविद्यालय 
में ताटूय शिक्षण को विशेष व्यवस्था की जानी चाहिए। कुछ नाद्य-विषयक पत्रिकाएँ भी विकली, जिनमे दिल्ली 
के 'वटरंग', उदयपुर के 'लोककला' तथा रंगायन', जोधपुर के 'रग्योग' तथा लखनऊ की 'रंगभारती' का विशेष 
स्थान रहा है । अनेक स्थानों पर विचार-गोष्ठियो के क्रायोजन हुए और पत्र-पत्रिकाओ के नाट्य-स्तभों एवं कुछ 
पत्रिकाओं के वाद्य-विशेषाकों द्वारा रंग्मच के विभिन्न उपादानों और उनके स्वरूपरो पर विस्तृत विधार- 
विमर्श हुआ । 

अभिनय के क्षेत्र में कूछ ऐसे प्रयोग हुए, जो भ्रारत की आत्मा के अधिक निकट रहे हैं, किन्तु पान्चात्य 
गद्नाटक और उसकी अभिनय-पद्धति के प्रह्मर के आगे भारतीय नाट्य-शास्त्र के भादशों को हिन्दी 
में ही नही, सभी भारतीय भाषाओं मे भुला-सा दिया गया है। भभिनय के विविध भ्रकारों भावाभिनय, मुद्राओं 
एवं गति-संप्रचार का जितना सूक्ष्म और विस्तृत विवेचन मरत-नाट्यशास्त्र में उपलब्ध है, वेसा ससार की किसी 
भी भाषा मे दुलुभ है। अत- यह आवश्यक है कि नाट्यश्ञास्त्र का गंभीरता के साथ व्यापक एवं विस्तृत अनुशीलना 
किया जाय | अभिनय की एक अपनी निजी भारतीय पद्धति के विकास के लिये वादूयाचार्थों एवं उपस्थापको कोः 
विशेष रूप से इस ओर ध्यान देना चाहिये ॥ 
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घ३. 
च्ड 


यों] 


इंडियन नेशनलछ थियेटर, १९६१) ॥ 
५१-बतू, पूृ० ४७ । 


एनुबल रिपोर्ट, १९६२-६३, नई दिल्‍ली, संगीत नाटक एकाडमी, पृ० २४-२५ 
2 (-बतू, पू० ४६५ 


३११६४ शारतीय रंग्मच का विवेचनात्मक इतिहास 


८६ ज्ञानेश्दर नाडकर्णो, न्यू डाइरेक्शन्स इन दि मराठी वियेटर, पु० डे८ ] 

च्प्छ मराठी थियेटर ए ग्लिम्प्स, नई दिल्ली, म० इ० सें०, पु० १७। 

च्प्स डॉ० डी० जी० व्यास, कला-समीक्षक, ४० पारिख स्ट्रीट, सरदार वल्लमभाई पटेल रोड, बम्बई-४से 
एक साक्षात्कार (जून,१९६५) के आघार पर ॥ 

<९ रघुनाय बरह्ममट्ट, स्मरण मजरी, पू० २६१ ॥ 

९०. मणिलाल भट्ट, कर-मुक्ति (गुजरातो नाट्य, वम्बई, अप्रैल-मई, १९४५३, पृ० ३१ )। 

९१. रघुताथ ब्रह्ममट्ट, रगमूमिना विकासनी उडती समोक्षा ( युजराती नाट्य, जनवरी-फरवरी, १९५८, 
पुृ० ४७) । 


९२-९८. जयन्विलाल र० ब्रिवेदी, इतिद्वासनी दृष्टिये श्री देशी नाटक समाज ( श्री देशी नाटक सम्राज ; अमृत 
महोत्सव (१८८९-१९६४), वम्बई, १९६४ । 
5.4, (क) वही, तथा 
(ख) ८९न्त्‌, पृ० ३०४-३०६। 
१००, १०१ एवं १०२. ९२-९८-दत्‌ 


१०३ उष-वत्‌ । 
३०४-१०५- कासमभाई नयुभाई मौर, निर्देशक, देशों नाटक समाज, बम्दई से एक भेंट ( २८ जुन, १९६५ ) के 
आधार पर । 


३०६... ९२-९८-वत्‌ 

श्०्७ प्रभुलाछ दयाराम डिवेदी, विद्यावारिष्ि भारवि, वम्बई, एन० एम० विपाठी लि०, १९५६, 
घपृ० ९॥ 

श्ण्द वही, पृ० ८३॥ 

१०९, २१० एवं १११. ९२-९८-वत्‌ । 


११२. पणत्‌ । 

११३-११४. ९२-९८-बत्‌ । 

श्श्र्‌ द९-न्‍्बतू, पृ० २९९ । 

३१६. प्रफुल्ल देसाई, आजनी बात . नाटिकाना गायनो बने दु कसार, निवेदन, फरेदुन आर० ईरानी, १९४९, 
प्‌ृ० १४ 

२१७ रमणिक श्रीपतराय देसाई, गुजराती नाटक कम्पनीओतो सूचि ( गुजराती नादुय शताब्दी मरदहोत्मवद 
स्मारक-्य्रव, वस्वई, १९५२, पृ० ११२)। 

११८. 4१-बतू, पू७ २७२-२०४ १ 


११९. वही, पू० २७५-२८१॥ 
१२०, बही, पू० रे८४ड । 

१२१. वबह्टी, पू० २८८ | 
श्२२-१२३ चही, पृ० २९४।॥ 
श्र४, ९२-९८-बतू ॥ 
१२४५-१२६. ११७-वतू, पू० १०४३ 


१२७ ए९-बतू, पू० २७७॥ श्र८- वही, पु० रछदा 


१२९. 


१३०. 
१३१. 


श्र्र. 
१३३. 
१३४. 
१३१. 


१२६. 
१२७. 
१३८. 
१३९. 


१६४०. 
४१. 
श्श्र 
१४३. 


ज्‌डड, 
१३४५-१४६. 
१४७. 
२४६-१५२. 
१५३. 
श१थड 
३२५५. 
१५६-१५७. 
१५८-१५९. 


4६०. 


आधुनिक युग । ५१७ 


(क) “मनस्वी' प्रातिज्वाछा, प्रस्तावता ( एकज आशा, छे० मशिलाछ वागछ! बम्बई, दि खटाऊ 
आह्फेड थिगेद्रिकिल के०, १९४४, पु० १, तथा 

(ख) रघुवाय ब्रह्म मट्ट, स्मरण मंजेरी, पृ० २९९ । 

११९ (क)-वत्‌ । 

(क) वही, छथा 

(ख) प्रफुल्ल देसाई, नन्दनवन, बम्बई, दि खटाऊ आह्फेड बियेट्रिकूक क०, आवरण पृष्ठ। 

१२९ (क)-बत्‌ । 

प्रफुल्ल देसाई, अबोल हैया : गायनो अने दु कसर, छेखकना बे बोल, पृ० !॥ 

तेरसिह उदेशी, मृगजछ : नाठकना गायनो-दु कसार, वम्बई, नवयुग कला मन्दिर, १९४४ । 

(क) भारती साराभाई, नटमंडर, अहमदाबाद ( गुजरातो नाटूम, बम्वई, अप्रैछ-मई, १९५३, पु० 
४० ), तथा 

(ख) यशवन्त ठाकर, श्री जयशकर 'सुन्दरी-नी दिग्दशंन-कला, नडियाद, भघुसूदन ठाकर, १९५७, 
पृ० २३॥ 

प्रायजी ज० डोसा, उपडते पडदे (गुजराती नाट्य, बस्बई, जनवरी-फरवरी, १९४८, पृ० ३)४ 

१३५ (ख)-दत्‌, पु० २४-२५ तथा पु० २९॥ 

वही, पृ० ४३ ) 

(क) नदमंडल, अहमदाबाद ( ड्ामा फेस्टिवल सोवनोर, बड़ौदा, मध्यस्य नाट्य-संघ, १९६०, पृ० 
७२ ), तथा 

(ख) पनसुखछाल मेहता, गूजराती बिवषघादारी रंग्मूमिनों इतिहास, पू० ११ ॥ 

१३९ (ख)-बत्‌ 

भारती साराभाई, मनटमडल, अहमदाबाद, पृ० ४२।॥ 

घनसु खलाछ मेहता, नाट्यविवेक, सावाऋुणे, बम्बई, स्वयं; १९६०, पृ० २२॥ 

घ० मेहता एवं अविनाश ब्यास, स० ले० अर्वोचीनत, बम्बई, एन० एम० तविपाठी छि०, १९४६, 

पृ० छी। 

रैेशर-वतू, पृ० १०५-१०६ । 

दामू झवेरी, इण्डियन नेशवकू थियेटर : १९४४-१९५४ (अंग्रेजी), बम्बई, १६५४, पृ० २॥ 

बही, पु० ३-ड] 

दि इंडियन नेशनल प्रियेटर एच्ड स्टेजक्राएट (जेसल-तोरल, वम्बई, इं० ने० यि०, १९६३) । 

१४र२-वत्‌, एपू० १६५॥ 

१३९ (ख)-वतु, पृ० ९२+ 

बह्दी, पूृ० ६४ 7 

गौतम जोशी, इंडियन नेशनल थियेटर, वम्बई से एक भेंट (१ जुठाई, १९६५) के आधार पर । 

प्रदीणचन्द्र वी० गाँधी, एबाउट आवरसेल्व्स ( डिस्कवरी आफ इंडिया, स्मृति-पुत्तिका, बस्बई, इं० 

ने० थि०, १९६४) ) 

नवीत टी० खाडवाला, दि इंदर-कालेजिएट ड्रामा कम्पटोशान : ए रिव्यू (प्रीपेयर फार ड्रामा, बम्बई, 

भारतीय विद्या भवन, १९६३, पृ० ६) । ड़ 


४१८ ॥ भारतीय रंगमंच का विवेचनात्मक इतिहास 


१६१- प्रीपेयर फार ड्रामा, बम्बई, मा० वि० म०, रै९६३, पृ० डे! 

१६२... प्रवोध जोशी, भाई० सी० डी० सी० एण्ड दि वियेटर मूवमेट इन बाबे ( प्रीपेयर फार ड्रामा, बम्बई, 
भा० वि० म०, १९६३, पू० शेड) । 

श्६३ घनसुखलाछ मेहता, गुजराती विनघंघादारी रगभूमिनों इतिहास, पृ० ७६ । 

१६४ यशवन्त ठाकर, श्री जयशकर 'सुन्दरी'-नी दिग्दशंब-कला, नर्डियाद, म० ठाकर, १९४७, पृ० १६।॥ 

१६५. रगमूमि, बाम्वे (डाझ्ा फेस्टिव सोवनीर, बडोदा, म० ना० संघ, १९६०, पृ० ७१) । 

१६६, १६७ एवं १६८. प्रो० मधुकर रादेटिया, वम्बई से एक मेंट (१ जुलाई, १९६५) के आधार पर । 


१६९ (क) गुजराती नाट्य मढल (गुजराती नाट्य, वम्बई, अप्रेल-मई, १९५३, १० ८३, तथा 
(ख) १६६-१६८-बतू। 

१७०५ प्रागजी ज० डोप्ा, उघडते पढदे (गुजराती मादय, जनवरी-फरवरी, १९५८, पृ० ९) ॥ 

१७१. १६६-१६५८-वत्‌ । 

१७२... १६३-बत्‌, ए० ७१-७२ । 


श्र वही, पृ० ७३ । 
१७४, वही, पृ० ९८ ॥ 
१७५. धनसुखलाल मेहता, नादय-विवेक, साताकुज, धम्बई, स्वय, १९६०, पु० १७५-१७६। 
१७६... आवर कालेज : ए ब्रीफ हिस्दी ( सेविग्टीएप एनिवर्सिरी सोवनीर, सं०, रमेश भट्ट, बडीदा, काठेज 
आफ इण्डियन म्यूजिक, डास एण्ड'ड्रामेटिक्स, १९५६, पृ० २५-२६) | 
१७७-१७८. भारतीय सगीत, नृत्य अने मादूय महाविद्यालय (माझम रात (स्मृति-पुस्तिका), बड़ौदा, का० माफ ई० 
म्यू० डा० एण्ड डा०, १९५७) । 
१७९-१८०. दत्तू पटेल, निर्देशक, भारतीय कला-केख्द्र, बडीदा से एक भेंट (५ जुलाई, १९६५) के आधार पर ॥ 
१८१-१८२. मध्यस्थ नाट्य सघ, वडोदरा ( डाप्ा फरेस्टिकक सोवनीर, बड़ौदा, मं० ना» संघ, १९६०, 
पृ० ६९ ) । 
शष३, (क) (१६३-बतू, पृ० ६३, तथा 
(ख) रगमइल, अहमदाबाद (ड्रामा फेस्टिवल सोवनीर, बड़ोदा, म० ना० संघ, १९६०, प्‌ृ० ७२) ॥ 
हृषड, १८३ (ख)-बत्‌ । 
१८५, (क) प्रागजी ज० डोसा, शताब्दी महोत्सव अने तेने पगले-पगले (गुजराती नाट्य, दम्बई, अप्रेल-मई 
१९४५३, पू० ७६-७७), तथा 
(लव) प्राणछाकू दे० नानजी, निवेदन (गु० ना० झ्० म० समा» प्रंथ, वम्वई, १९४२, पृ? ५-६) । 
१८०६५ प्रो० मघुकर रादेरिया, मेहता इण्टरनेशनलछ हाउस, बेंक वे रिक्लेमेशन, बम्बई-१ से एक मेंढ (जून, 
१९६५) के आधार पर | 
डा० सत्यव्रत सिन्हा, हिन्दी रंगमच और समस्याएँ ( साप्ताहिक हिन्दुस्तान, नई दिल्‍ली, ६ जनवरी, 
१९६१, १० ३५) । 
१८८० गुजराती नाद्य-झताब्दी महोत्सव स्मारक ग्रथ, वम्बई, १९५२, पृ० १२११ 
१८९. बह, पृ० श्रर । पु 
१९०-१९१. युगठुकिशोर मस्करा “पुष्प, नेक बानू डी० खरास उफं मुन्नीबाई बेटी खुरशोद बालीवाछा ( साप्ता- 
हिक हिन्दुस्तान, नई दिल्ली, २ अगस्त, १९७०), पृ० २७। 


१८७. 


जआाधुनिक युग । ५१९ 


१९२. राधेश्याम कयावाचक, मेरा माटदक-काछ, पृ० २१२१ 

३९३... प्रेमशंकर “वरसी, निर्देशक, मूनलाइट यियेटर्सं, करूकता, से एक साक्षात्कार (दिसम्दर, १९६५) के 
आधार पर ॥ 

१९४, १९२-बतू, पु० १८३॥ 

३९१, १९६ एवं १९७. १६रे-वत्‌ ॥ 

१९८. १९र२न्वतू, पृ० २७१-२७३॥ 

१९९, २०० एवं २०१. १९२३-वत्‌ । 

२०२. रुणघीरसिह, साहित्यालठकार, कलकत्ता से एक भेंट (२६ दिसम्बर, १९६५) के आधार पर ॥ 

२०३. पोल्टर में वर्ष नहीं दिया है, किन्तु अनुमानतः यह वर्ष सन्‌ १९४५ ही होना चाहिये, क्योकि इसी के 
दाद ९ जनवरी, १९४६ को हिन्दुस्तान शियेटर्स की स्थाएना हुईं थी और मिनरवा थियेटर को सीतादेवी 
आदि कलाकार प्रेमशकर मरसी' के साथ हिन्दुस्तान थियेटर्स मे सम्मिलित हो गये ये। - छेखक 

र्ण्ड. घनसुखलाल मेहता, गुजराती विनधघादारी रगमूमिनों इतिहास, पृ० १०४॥ 

३०५. सी० बी० पुरडम, दि वर्क आफ दि प्रोड्यूसर (थियेटर एड स्टेज, भाग २, लंदन, दि न्यू एरा पब्लि- 
ल्लिएर कं० लि०, पृ० ७४३) । 

२०६. एफ० ई० डोरन, प्रोडक्शन असिपुल्स (बियेटर एड स्टेज, माय २, पू० ६६८) । 

२०७, २०८ एवं २०९. राजकुमार, मन्त्री, नागरी नाटक मडली, वाराणसी से एक भेंट (२८ दिसम्बर, १९६५) 
के आघार पर । 

२१०५ (क) २०७-२०९-वतू, तथा 
(ख) खी कापरी नाटक मसडली, वाद्यघत्ी : स्वर्णजयम्ती समारोह, १९५८: सक्षिप्त इतिहास, 

चु० ४ 

२११. २१० (ख)चन्वत्‌, पृ० ६॥ 

२१२, २१३ एवं २१४. २०७-२०९-वत्‌ | 

२१५ कुवरजी अग्रवाल, वाराणसी : नादूयवृत्त ('वटरग', हिन्दी रणमंच्र शतवापिकी अंक, जनवरी-मार्च, 
१९६९), पृ० ९६१ 

२१६. शिवप्रसाद मिश्र 'रुद्र', हिन्दी रंगमंच को काझी की देन (श्री ना० ना० म०, वाराणसी : स्वर्ण जयंती 
समारोह स्मारक ग्रंथ, १९५८, पृ० १८) । 

२१७, प्रो० रामप्रीत उपाध्याय, राष्ट्रकवि पं० माधव शुक्ल (जनमारती, त्रंमासिक, कलकत्ता, वर्ष १३, अंक 

३, सं० २०२२, पु० ४४) । 

२१८-११९. लुलितकुमारसिह 'नटवर', ४७ जकरिया स्ट्रीट, ककूकत्ता ये एक भेंट ( ३२ दिपम्बर, १९६५) के 
ग्राघार पर ॥ 

२२०. “नटवर' के सौजन्य से देखने को प्राप्त कलकत्ते के एक अंग्रेजी दैनिक की कतरन से । यह समाचार १८ 
अगस्त, १९४३ का था। - लेखक न्‍ 

२२१. २१८-२१९-वत्‌ । 

२२२... २१७-वतू। 

२२३. देवदत्त मिश्र, सं०, विश्यमित्र, कानपुर से एक भेंट (१० दिसस्बर, ३ ६६७) के आधार पर । 

श्रड४. (क) २१८६-२१ ९-बत्‌, तथा 


४२० । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


२२१. 


३२२६ 


(ख) अभिनय, मासिक, आगरा, सितम्बर, १९५६, पृ० ३९ । 

निरणन सेन, आरतीय जतनादुद संघ का एक इश्चक ( नया पथ, लक्लतऊ, माटक विश्येधांक, मई, 
१९५६, पु० ४८२) । 

डॉ० आाशुतोप मट्ठाचार्य, दायछा नाट्यसाहित्येर इतिहास, द्वि० खे०, पु० ४३७। 


२३२७-२२८. दाजेन्द्रशिह रघुवण्ी, ५१५१, किदवई पार्क रोड, राजामंडी, आगरा से एक भेंट (९ नवम्बर, १९६७) 


२२९, 
२३०. 
२३१. 


के आधार पर । 

बलवत गार्गी, यियेटर इन इंडिया, न्यूयार्क-(४, च्रिए भा० बुर, पु० १६७४ 
२१५-वत्‌, पृ० ४८३ ॥ 

२२९-वत्‌, पृ० १८९ । 


२३२-२३३. उपेद्धताय जइक, नौटकी से पृथ्वी थियेटर्स तक (नाटककार अइक, सक० कौदशल्पा अश्क, इलाहाबाद, 


नीछाम प्रकाशन, प्र० स०, १९५४), पू० ३७१-२। 


र्३्ध २२५-बतू, पृ० ४८३ ॥ 

२३५, शम्मु मित्र, दि न्यू थियेटर इन बंगाल (दि इलस्टेटेड वीकली आफ इंडिया, १० अप्रैह, १९६७, 
पृ० ३८) । 

२३६. (कफ) २२९-वतू, पृ० १८९, तथा 
(ले) २२६-वतू, पृ० ४५९ । 

२३७, २३२-२३३-वत्‌ु, पृ० ३७५॥ 

२३५. बही, पु० ३७६॥ 

२३९. २२९-वत्‌, पृ० १९० । 

२४०... हवीव तनवीर, निर्देशक, हिन्दुस्तान वियेटर, नई दिल्‍्लो से एक भेंद ( २५ नवम्बर, १९६७ ) के 
आधार पर । 

रहे २३२-२३३-वंतू, पू० ३७४। 

२४२-२४३, २४०-वतू । 

२४४... राजेन्द्रधिह रघुबशी, आगरा से एक मेंट (९ नवम्बर, १९६७) के आधार पर। 

२४५, बच्चन श्रीवास्तव, भारतीय फिल्मों की कहरनी, ध्याहदरा ( दिल्ली ), हिं० पा० बु० प्राण लि०,. 
पू० ८६ । 

रू रड४-बत्‌ । 

४७. निरजन सेन, भारतीय जनतनाद्य संघ का एक दशक, पू० ४८५। 

रध्द, हरिप्रकाश वाशिष्ठ, भारतीय जननादय संघ का दिल्‍ली अधिवेशन : रंंग-विरंगे कार्यक्रम पर शक दृष्टि 
(साप्ताहिक हिन्दुस्तान, १९ जनवरी, १९४८, पू० ३२) । ह 

२४९. २४४-वत्‌ ॥ 

२५०, २५१ एवं २५२. २४८-बतू, पु० ३३॥ 

२५३. २३५्-वत्‌ 

श्श्थ, श्श्थ्ञवत्‌। 


२५५-२५६. कास्फ्रेन्स स्ुछर न० ४, उत्तर प्रदेश जननाट्य सघ, आगरा, १९५८॥ 
२५७-२५८. रेडड-वत्‌ । 


आबुनिक दुबू । १२१ 


२५९. राजेन्द्र रघुवेशी, 'हिन्दी रंगमंच को इप्टा को देन' (क्रमजीवी, लखनऊ, बर्रेंल, १९६९), पृ० र१॥ 
२६०-२७१. राजेद्धस्िह रघुवंशी, आगरा से एक भेंट (९ नवम्बर, १९६७) के आधार पर 

२६२-२६३. उम्राकांत वर्मा, बिद्दार जनवाद्य सघ : गतिविधि (अभिनय, भश्गरा, सितम्बर, १९५६, पृ० १९) । 
२६४. प्रथम नाट्यकला विचार-गोष्डी (विहार बियेटर, पटना, क्रप सं० ९, अक्टूबर, १९५७) 4 

२६५५ बलवन्त गार्गी, थियेटर इन इंडिया, न्‍्यूयाके-१४, थि० जा० बु०, पु० १८६॥ 

२६६- शील, आधुनिक हिन्दी रंगमच और पृथ्वी घियेटर [नया पथ, छतव॒तऊ, नाटक विशेषांक, मई, १९५६, 


पू० ४८८) । 
२६७... २६४५-चतु, पृ० १८१॥ 
२६८. बलराज साहनी, पृथ्वीराज ओर नाद्यकला ( पृथ्वीराज कपूर अभिननन्‍्दन-प्रध इलाहाबाद, कि० मं०, 


१९६२-६३, पृ० ३१४) + 

२६९. बलराज साहनी, कहानी एक थियेटर को (स्मारिका, कला मन्दिर, ग्वालियर, १९६८), पृ० ८। 

२७०... नरोत्तम व्यास, पैसे का प्रभाव, पैसा' ( सह-ले० ला० चं० विस्मिल तथा पृ० कपूर, पृथ्वी थियेटर्स 
प्रकाशन, बम्बई, १९५४४), पृ० १४३ । 

२७१. बलबत्त गार्गी, पृथ्दी बियेटर्स ( पू० क० अ० ग्रन्थ, इलाहाबाव, कि० मं०, १९६२-६३, 
पृ० ३४१ ) । 

२७२-२७३. २६५-वत्‌, पू० १८२॥ 

इ७४-२७५ २६९-वतू, पृ० १३ ॥ 

२७०६. मरोतम व्यास, प्रशस्ति, आहुति ( ले० लछालचन्द 'विस्मिल” ), बम्बई, पृथ्वी थियेटर्स प्रकाशन, 
चृ० १५१ । 

२७७... २६५-वतू, पु० १८२। 

२७५. २६९-वतू, पृ० १३१ 

२७९-२८०, लालचम्द 'विस्मिल', अभिवादत, आहति, बम्बई, पृथ्वी थियेटर्स प्रकाशन, द्वि० आ०, मार्च १९५३ 

२८१. २६६-बतु, पू० ४८९ । 

श्द२. उपेन्द्रभाथ अडक, नोटकी से पृथ्वी थिग्रेठस तक ( नाटककार अदइक, राक० कौशल्या अइस, इलछा०, 
चीलाभ प्रकाशन, प्र० सं०, १९५४), पृ० ३८५३ 

२८३. नरोत्तम व्यास, पैसे का प्रमव, पेसा, ( सहू० छे० लालचन्द 'बिस्मिल' और पृथ्वीराज कपूर), 
पु० हैंड । 

२८४... मानिक कपूर, मेरा निवेदन, “पंसा' ( सह-ले० ला० चं० 'बिस्मिऊ! तथा पु० कपूर, बम्बई, पृथ्वी 
थियेटर प्रकाशन, प्र० सं०, जनवरी, १९५४), पृ० १४५॥ 

१८५-२८६- मक्नूछाल 'झील' से इलाहाबाद में एक भेंट (मां, १९६२) के आपार पर 7 

इ८७. शुष्शवयतू, पूछ ८४ ॥ 

२८८... पृथ्वीराज कपूर, मुर्से भी कुछ लिखता चाहिए ? 'पंंसा” (सह-ले० छालचन्द 'विस्मिल' तथा पृथ्वीराज 
कपूर, पृथ्वी थियेटर्स प्रकाशन, बम्दई, १९५४), पु० ७। है 

२४८९. घुमक्कड़ की डायरी [साप्ताहिक्‌ हिन्दुस्तान, २९ मई, १९६०, पृ०, ३५) । 

२९०. २६४-वत्‌, पू० १८६॥ हर 

२९१. एनुदल रिपोर्ट, १६६२-६३, नई दिल्‍ली, संगीत नाटक अकादमी, पृ० १॥ 


४२५२ | भारतौय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


२९२. 


२९३३ 
२९४. 


२९५. 


२९६ 


एस० सी० सरकार, हिन्दुस्तान इयर बुक एण्ड हुज हू, १९५६, कलकत्ता, एम० सी० सरकार एण्ड 
सत्स लि०, १९५६, पृ० १६२-४६३॥ 

वही, पृ० ५६३ ॥ 

कासमभाई मीर, निर्देशक, देशी नाटक समाज, भाँगवाड़ी थियेटर, वम्बई से एक भट (२८ जून, 
१९६५) के आधार पर । 

एनुवल रिपोर्ट, १९६२-६३, नई दिल्‍ली, संगीत नाटक अकादमी, पृ० २४-२५ तथा १९६५-६६, पृ० 
३५-२७ ) 

इब्राहिम अत्काजी, राष्ट्रीय नाटय विद्यालय ('नटरग', नई दिल्ली, जन०, ६५), पृ० १९-४० । 


२९७-२९८. डॉ० सुरेश अवस्थी, शेवसफ्रियर समारोह ('नटरंग', नई दिल्‍ली, जनवरी, १९६५), पृ० ४२। 


२९९ 
झे०्० 


इ्ग्र्‌ 


३०२. 


३०३. 


वही, पू० ४४ । 

वीरेन्द्रगारायण, उप-निदेशक, गीत एवं नाटक प्रभाग, प्रदर्शिनी मंदान, मथुरा रोड, नई दिल्ली से एक 

मेंढ (नवम्बर, १९६७) के भाघार पर । 

अमृतलाल नागर, हिन्दी रगमच : कुछ सुझाव और कुछ प्रयोग (“*ध्रमजीवी', छखनऊ, अरप्रैछ, (१९६९), 

पूछ: 

(क) नेमिचन्द्र जेन, दिल्ली : रग-विविधा (हिन्दी नाद्य-महोत्सव (स्मृति पुस्तिका), कछकत्ता, भना- 
मिक्रा, १९६४, पृ० ५०), तथा 

(स) नेमिचन्द्र जेन, दिल्‍ली का हिन्दी रग्मंच, रंगदशंन, दिल्‍ली, अक्षर प्रकाशन प्रा० लि०, १९६७; 
घु० २१४॥ है 

राजिन्द्रपाल, दिल्‍ली थियेटर रिव्यू (वाट्य, भाग ९, अंक ४, विटर नम्बर, १९६६-६७, पृ० ५२) । 


३०४-३०५. रमेश मेहता, निर्देशक, थी आस क्लब, नई दिल्‍ली से एक भेंट ( नवम्बर, १९६७ ) के 


३०६५ 
३०७, 
डे०८, 


३०६. 
३१०. 


३११. 
चै१२. 
३१३. 


आधार पर । 
जितेन्द्र कौशल, दिल्‍ली नाट्यवृत्त (“नटरग', दिल्ली, अक्टू०-दिसं०, १९६५), पृ० १२७॥ 
३०२ (ख)-वत्‌, पृ० २१७॥ 
(क) “भारतीय कछा केन्द्र का नृत्यताट्य 'रामलीछा” रामायण के विशद काब्य-सौंदय के अनुरूप ही 
एक बृहत्‌ उपस्थापन है ।' (अनु० लेखक) 
+- नेशनल हेराल्ड, लखनऊ, ६ नवम्बर, १९५९॥ 
(ख) लोकप्रिय शेली में अस्तुत नृत्यनाट्य के रूप मे “रामलीला विशद प्रशसा के योग्य है। 
(अनु? छेखक ) 
+ स्टेट्समेन, मई दिल्‍्क़ी; १९१९ ॥ 
कृष्णलीला (नाट्य, डास, ड्रामा, एण्ड बेले नम्बर, भाग ७, अक ४, दिसम्बर, १९६३, पृ० १०४) ॥ 
हवीब ठनवीर, मेरा 'मृच्छकटिक' का प्रयोग : एक अघूरो कहानी ( नटरग, दिल्ली, वर्ष १, अक १५ 
जनवरी, १९६५), पृ० १२॥ हि 
वहीं, पृ० १३ 3 
बहीब तनवीर, नई दिल्ली से एक गेंट (२५ नवम्बर, १९६७) के आधार पर। 
बद्रीप्रसाद तिवारी, निर्देशक, विड्ला क्लब, »/ औ्लकत्ता से एक भेंट ( २४ दिसस्दर, १९६५ ) के 
आधार पर। ५ 


ड्‌१४. 


३१५. 
३१६. 


बेप७छ 


३१८० 
३१९. 
३२० 

३२१. 
३२२. 
३२३. 
झ्र४, 
३२५. 


३२६. 
३२७. 


३२८. 


३२९. 
बे३०., 


१३१. 
३३१-क. 


३३१-ख. 
3३२-३३३. 
३३४. 


आधुनिक युग । ४२३ 


अवामिका : संक्षिप्त परिदय और कुठित्व (हिन्दी नादय-मद्बोत्सव, स्मृति-पुस्तिका, कलकत्ता, अद्ामिका, 

१९६४, पृ० ९) । 

बही, पृ० ९ तथा १२॥ 

कप्रललाकात वर्मो, अतामिका कछा संगम : प्रथप्त वर्ष का सिहावलोकन ('नटरंग', दिल्ली, अप्रैल-जून, 

६८), पृ० ६६॥। 

वाचष्पति, अतामिश। कला संगम . हिन्दी रंगमच शतबापिकी राधारोह ( नठरंग, दिल्ली, जनवरी- 

मार्च, ६९), पु० १०५-१०६।॥ 

वही, पु० १०६-१०७ । 

बही, पृ० १०७ ॥ 

बही, पु० १०७-२०८ 

बह, पृ० १०३-४॥ 

बही, पृ० १०४ । 

अंधायुय (हिन्दी मादूय महोत्सव, १९६४, कलकत्ता, अनामिका, पू० २०) $ 

रुद्प्रसाद वाजपेयी, कंलास कछव, कावपुर से एक मेंट (११ दिसम्बर, ६७) के जाधार पर | 

विनोद रस्तोगी, कानपुर : अविच्छिन्न परम्परा ( हि० ना० म०, १९६४, केलकत्ता, अनामिका, 

पृ० ५६) । 

ललितमोहन अवस्थी, राममोहन का हाता, कानपुर से एक भेंट के आघार पर । 

तरन तारव, राण्ट्रीय नाट्य परिषद्‌ (बंदी, ले० कुंवर कल्याणसिंह, लखनऊ, रा० न० पा०, १९६०, 

पृ० तीन) + 

(क) शरद नागर, लखनऊ (नटरंग, प्रेमासिक, नई दिल्‍ली, दर्ष ३, सख्या ९, जनवरी-मार्च, १९६९, 
पृ० ६६-६७), तथा 

(ख) गमृतछाल नागर, हिन्दी रंगमंच : कुछ सुझाव बौर कुछ प्रयोग ('श्रमजीवी', छखबऊ, अप्रैछ, 
१९६९, पू० ७) । 

स्ंदानन्द वर्मा, रगमच, आगरा, श्रीराम मेहरा एण्ड कम्पनी, प्र० सं॑> १९६६, पृ० ६१-७४। 

(क) इे२८ (क)-वतू, पृ० ६७, 

(ख) २३२८ (ख)-बव्‌, पृ० ७-८, तथा 

(ग) ३२९-वतू, पृ० ४१-४२ | 

३२८ (ख)-बत्‌, पृ० ६-७ / 
प्रो० राजेश्वर प्रभाद सक्सेना, हिन्दी रंगमंच पर एक नया प्रयोग ( भठनागर अभिननदन ग्रंथ, 
१९६१, पू० ३६२), तथा 
वही, पृ० ३६२-३६३। 

सीताराम चतुर्वेदी, भारतीय दया पाइचात्य रंगमंच, लखनऊ, हिन्दी समिति, पू० श्र८ 

(क) वही, 

(ख) कष्पाचार्य, हिन्दी नाट्य साहित्य, कछकत्ता, अतामसिका, १९६६, पृ० १३६-१३७, तया 


(ग) सीताराम चढुवेंदी, हिन्दी रगमंच-सम्बन्धी मेरे प्रयोग, स्मारिका: श्रोनाट्यम," वाराणसी: 
१९६९-७०, पृ० १८।॥ 


५२४ । भारतीय रंगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


३३५५ 
३३६. 
३३७ 


दैरे८. 
३३९. 
३४०. 
३४१. 
३४२ 

३४३. 


३४४-३४५ 


३४६. 
३४७, 
३४८, 


३४९. 
३५०५ 
३५१. 
३५२. 
३५३-३५४. 
३५५० 
३५६. 


३४७. 
३५८५ 
३५९. 
ब६०. 
३६१. 
बे६२५ 
३६३- 
दे६ृ४ 

३६५ 


बे६६- 


सीताराम चतुर्वेदी, भारतीय तथा एाश्वात्य रंगमंच, लखनऊ, हिन्दी समिति, पृ० ४२८-४२९ १ 

वही, पृ० ५३१। 

घीरेन्रनाथ सिंह, हिन्दी का प्रथम अभिनीत नाटक * जानकीमंगल ( ना» प्र० पत्रिका ), सम्पूर्णातिन्‍द 
स्मृति अंक, वर्ष ७३, अक १-४, से० २०२५), १० २४।॥ 

बहीं, पृ० २५ । 

बही, पु० २५-२६॥ 

वही, पृ० २६१ न्‍ 

श्रीनादट्यम्‌, वाराणसी, वर्ष १, अक ९, १९६३, पृ० १०। 

कवर जी अग्रवाल, वाराणसी . नाट्यवृत्त ('नटरग', दिल्‍ली, अप्रल-जून, १९६८), पृ० ७२॥ 

कुंवर जी अग्रवाल, वचारस वियेटर की खोज ( 'नटरंगा, नई दिल्‍ली, अप्रेंल-जून, १९७० ) 
घृ० ४३-४४ । 

जों० घण्दीश गृप्ठ एवं गॉं० सत्यव्रत घिल्हा, इल्परह्माबाद : बल्वेषण भर अयोग( हि ता० म०् 
१९६४, कलकत्ता, अनामिका, पृ० ५३) ॥ 

वही, १० ५४। 

बही, प्‌ृ० ५३ । 

प्रयाग रंगमच एंक सक्षिप्त परिचय ( प्रयाग श्गमच : अखिछ भारतीय वाद्य ध्मारोह प्रतिवेदन, 
फरवरी, १९६६), पृ० ७५-७६॥ 

हीरा चडूढा, इलाहाबाद : नाट्यवृत्त (वटरंग, नह दिल्‍ली, जन०, १९६५), पृ० ११०॥ 

प्रो७ एह्तशाम हुसेस (प्रयाग रगमंच : अ० भा० नाट्य समारोह प्रतिवेदन), पृ० ३० ॥। 

बाम्भु मित्र (बही), पूृ० ४७ । 

डॉ० रामकुमार वर्मा (वही), पृ० ६५।॥ 

भनौटककार डॉ० रामकुमार वर्मा से एक साक्षात्कार (२१ फरवरी, १९७१) के आधार पर। 

राजेन्द्र रघुवशी, आगरा (नटरग, नई दिल्‍ली, वर्ष १, अक १, जनवरी, १९६५), पृ० ११२॥ 
परमानन्द श्रीवास्तव, गोरखपुर : नाद्य-रूपान्त ( 'नटर॑ग', मई दिल्‍ली, अप्रैल-जून, (९६५ ५ 
पुृ० ७४। 

वही ('नटरगख, नई दिल्‍ली, जनवरी-मार्च, १९६९), पू० ९८-९९।॥ 

३५५-वतू, पृ० ११२-११३। 

बिहार की नाद्य-सस्थाएँ (बिहार थियेटर, पटनां, क्रम सं० ९, अक्टूबर १९५७) । 

उपेन्द्रदयाल श्रीवास्तव, पटना : नादूगवृत्त ('नटरग', नई दिल्‍ली, जनवरी-मार्च, ६६), पूृ० ९८। 
अरुण कुमार सिन्हा, पटना : नाट्यवृत्त (नदरग', नई दिल्‍ली, शक्टू०-दिसं०, ६९), पू० ७९ । 

अरुण कुमार मिन्‍्ह, गया : नाट्यवुत्त ('नटरग', नई दिलकी, अक्ट्‌ू०-दिसं०, ६४), पृ० १३५। 
बिजए मोहन सिंह, आरा : नाट्यवृत्त ('नटरंग', नई दिल्ली, अवट्‌ु०-दिस०, ६५), पृ० १३६-७। 
डॉ० सियाराम दरण प्रसाद के २ अप्रैल, ७१ से एक पत्र के आधार पर । 

सपत्येन्द्र शर्मा, हिन्दी रग्मच और श्री सुदर्शन यौड़( साप्ताहिक हिन्दुस्तान, नई दिल्‍ली, १२ जून, 
१९६०, पूं० १३) । 


भारतीय चादूय सच, टेन्य एनुव्क कम्बेंग्रन (नादूय, वर्ष ६, सं० १, मार्च, १९६२, पृ० ४२) । 
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३७८. 
औ८०, 
३८१५ 


ड४२. 


शैपरे. 
इप४, 
ड्प५, 


आधुनिक युग । ५२५ 


सोद्स एण्ड न्यूज (नाट्य, वर्ष ६, सं० १, सा, १९६२; पृ० ४३) 

भारतीय लोक मंडल, उदयपुर, राजस्थान : परिचय पुस्तिका, पु० ९ ॥ 

बही, पृ० ९-१० । 

महेन्द्र भावावत, राजस्थान की लोककला ओर उोर उसके उत्कृ्ष में कछा मंडल का योग [साप्ताहिक 

हिन्दुस्तान, नई दिल्‍ली, १४ जनवरी, १९६२, पू० २३) ॥ ह 

देवोलाल सामर, कठपुतलियों दौर मानसिक रोगोपचार, उदयपुर, मारतीय छोक कला मंडल, पृ० १-४९ । 

इ६८-वत्‌, यू० १०॥ 

दुर्गालाल माथ्र, लोक सप्रहालय ('रंगायन, उदयपुर, मार्च, १९७०, पृ० १०२) । 

३६८-चत्‌, प्रशस्तियाँ, पृ० १४ । 

डॉ० महेन्द्र भागावत, छोकनाद्य समारोह एज संगोष्ठी ( 'रंगायव', उदयपुर, सा, १९७० ), 

पु० ७-१० । 

हरिराम आचार्य, जयपुर : नाट्यवृत्त ('नटरग', नई दिल्डो, जनवरी-मार्चे, १९६९), पृ० ८८। 

वही, पूं० ८दघ-८९ । हि 

बही, पृ० ८९१ ३७९. वही, पृ० ९०॥ 

विजय वापट, ग्वालियर : नाट्यबूत्त (नदरंग', नई दिल्‍ली, अग्रेल-जून, १९६८), पृ० ७७ 

(क) बार० कात, स्वालियर : रंगमंच की उपलब्धियाँ ( स्मारिका, कला मन्दिर, र्वालियर, जन०, 
१९६८), पृ० ३४-३६, तथा 

(ख) ३८०-वतू, पु० ७७-७८ | 

(क) प्रारसकुमार गग्वाछ, केछा मन्दिर : सपज्चिप्त परिचय ( स्मारिका, कला मन्दिर, १९६७० ), 
पू० ११, तथा 

(ख) र३े८०-वतु, पु० 3८। 

रेघर (क)-वतू, पृ० १४-१५) 

विजय वापट, ग्वालियर : १९६९ (स्मारिका, कला मन्दिर, १९७०), पु० १६।॥ 

कुमुद चासकर, मोपाल (नटरंग, वर्ष १, अक १, जनवरों, १९६४, पृ० ११४) । 


३८६, बे८७ एवं ३८५. घन्द, विलासपुर : नाद्यवृत्त (वटरंग', नई दिल्लो, मकड०-दिखें०, १६९६८), पृ० ५२ 


3८९. 


बही, पृ० ५३१ 


हि 
आरतीय रंगमंच : एक तुलनात्मक अध्ययन 


भारतीय रंगमंच : एक तुलूनात्मक अध्ययन | ६ 










हिन्दी तथा हिन्दीवर भारतीय भाषाओं ( देंगला, रराडी ओर युजराती ) के रुघममच दो मरत और जन्द 
साडुयाचार्पों द्वारा प्रदवित दोष॑रालोन नादुब-परपया कर दोक्ष्मच्र के दिदिघ सदषप विरादत में प्राप्त रहे हैं, 


आरठीयद 
प्रयोगों के दाद हिन्द 






परित्याय कर जनन्‍शाशरथ के रंममच क्षी स्थाएता की । इसके कुछ 
काछ बाद हो बेंददो का रंगरंच भो राजाओं और सब्नांत जनों झा आश्रय त्याग कर उननसाघारध को झेग के 
लिए आदे आया + स्वउन्त्र उपस्यापकों ( मालिकों एवं परिचाहकों ) के इस 
किया ओर उसे लामाजिशों का खुदा संरक्षर प्रात हुआ १ जहाँ मी व्याव्ादिकत मडकियाँ 
होठे, ामाजिक्-वर्दे टूठ पडठा और रेंयझाछायें या प्रढहाल छघाच मर जाते) छिर भो 





रंगमंद् क्य पोष्य एव पुरस्शरण 










हिन्दी तथा झन्‍्ए समीे भाषाओं के रचो एर प्रा८ः एक्न्‍्सो ही थी ६ 
बैगाद पुग-देठाद युघ और अत्य मादाओं मे इसके समवर्टी युग ब्यावसादिऊ रखरूच के स्दर्फ- 





यद्यपि रमझाजाहंं का निर्माण कलकत्ता झौर दंदई में इसमे बहुत पहे हो प्रारन्म हो चुका या, डिन्तु हिल्‍्दे, 
प्रदराती तथा बेंगड़ा भाषाओं को अधिकांश रंपशालाएँ प्राप: इसी युद् में कपश इनके छुछ पूर्व दवों । हिन्दी में 
बंबई के विक्शोरिया पिपरेटर, अच्फेड विदेडर, एट्डिन्स्टन फिदेंडर आदि ठंया अहमदादाद का भास्ठर परिपेडर, 
युनरादी और हिन्दी के लिए बंदई के इम्तापर पिपरेदर, रादेच्डो दिपेदर बारि, ग्रुदरादी के लिए दंदई के पेपटी 
पियेदर, झवेरी पिपेटर, मॉग्डाड़ो दिदेदर बोर दुदाश्न फिदेदर, कहरूरादार के आनन्दसूदन पिपेदर और शान्ति 
भूवन यिदेदर ठया सूरठ का मूर्प्रशाण सिपेटर छोर बंगडा में ऋलकते के स्थार पिदेशर, एमरेल्ड बिदेसर, छिटी 
दिदेटर, मित्र विपेटर, छोहिनूर सियेटर बादि के मास उस्लेखनोय हैं॥ रुचडी के लिए इस युश में झोई पृषक्त 
स्थाएी रंगगाल्ा नहों इनी और रताठी की नाटक संडलियोँ पाप कराने पर सिपेंटर लेकर अपने नाठ्य-प्रयोच 
हिंया करती थीं । 
इस यूंय में सुजयाठी ओर हिन्दी हा चोह़ो-डामन का माय रहा है. करोंकफि ग्रुबराती रंगमंच से हो हिन्दी 
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रुगमच का विकास हुआ और हिन्दी का रगमच पारती-गुजराती-रंगमंच अथवा डाह्माभाई युग की सभी मादूय- 
परपराओ ओर प्रवृत्तिमों को लेकर विकसित हुआ । पारसी-हिन्दी मंडलियो के अधिकाँश कछाकारो के पारसी 
का गुजराती होने के कारण हिन्दी नाढकों की रग्रवृत्ति गुजराती में तैयार की जाती थी और उनके आवरण-पृष्ठ 
दर यह छिखा रहता था -/हिन्दुस्थानी जवान गृजराती हरफ्रे/। पारसी-हिन्दी रगमच के नाटकों के “कोरस', 
चद्य-वाहुलय, तुकात सवाद, 'कॉमिक' आदि पर पारसी-गुजराती या गुजराती रगमंच का प्रभाव है। इस युग के 
चाटको के गौतों की राग्वद्धता पर मराठी संगीत लाटक का और सगीत पर हिन्दुस्तानी या पारसी-गुजराती सगीत 
का प्रभाव परिलक्षित होता है। बाद में मराठी के सगीत में भी इस हिन्दुस्तानी और पारसी-गुजराती संगीत को 
अपनाया गया । 
मराठी रगमच ने अपने अभ्युदय-कालछ में ही, गुजराती रगमच से बहुत पहले, हिन्दी रग्रमंच का अपने ढंग 
से विक्रास करने की चेष्टा की, किन्तु उन्नीसवी छाती के अन्त तक यह परपरा प्राय, समाप्त हो गई। मराठी 
नाटककारो ने हिन्दी नाटक-वेखन ओर भराठी मडलियो ने हिन्दी नाटकों का उपस्थापन बद कर दिया, फलस्वरूप 
वारसी-हिंन्दी रगमच की भाति मराठी-हिन्दी रगर्मंच की परपरा दूर तक न चछ सकी । 
प्ारसी-हिल्दी रणमच के नाटकों में सरकृत नाट्य-पद़ति के अनुसार मगलाचरण, प्रस्तावगा, मरतवावंय 
आदि का समावेश रहा है, किस्तु इसके विपरीत वेंगला भौर मराठी के वाटक्ष इस पद्धति से मुक्त रहे । बाद से 
गुशराती और हिन्दी नाठको के प्रारम्म में समू ह-गान ( “कोरस” ) का प्रचलन हुआ, जिसे बाद में मराद्गी नाठको 
से भी अपराया | बेंगला के नाटकों के प्रारम्भ में भी “गान! का प्रयोग किया जता रहा है । नायय-पद्धति का यह्‌ 
साम्य इस युग की अपनी विश्वेपता है। माटको के संवाद, वस्त्र-सज्जा और अभिनय में इस यूग के हिन्दी, गुजराती 
और मराठी नाटको में एक प्रकार,की कृत्रिमता रही है, जबकि इस दृष्टि से वेंगला नाटकों के सवाद अधिक 
स्वाभाविक एवं काव्यपूर्ण, वस्त्र-सज्जा तथा अभिनय अधिक वस्तृवादी, रमानुकूल एव युगानुरूप रहे हैं। गुजराती 
और हिन्दी रगमचो पर विश्वेप रूप से चमत्कार-प्रदर्घन के लिए रंग-सज्जा या सीव-सीनरी पर, 'ट्रिक' की विविध 
विधियों एवं यन्‍्त्रों के निर्माण पर पुष्कक धन व्यय किया जाता था। रगदीपन के लिए मशाल, चालीस की बत्ती, 
कछुए, गैस भ्रांदि का प्रयोग किया जाता था। मेघ-गर्जन, आँघो आदि के घ्वनि-सकेतो के लिए कृत्रिम साधनों या 
अन्चों का उपग्रोग किया जाता था । 
इस घुग के नाठक प्राथ: लम्बे हुआ करते थे। हिम्दी ओर गुजराती के नाटक तीन अको के, मराठी के 
तीन से पाँच अको तक के और वेंगला के प्राय: पाँच अको के होते रहे हैं, जो छः-सात घटो तक चला करते ये । 
इस युग मे कलाकारों का सम्मात वढा और वेतन भी । हिन्दी तथा सभी इतर भाषाओ मे प्रायः नाटक- 
कार-निर्देशकों ( नाट्य-शिक्षकों ) की प्रधानता रही ओर उन्हें अच्छा चेवव दिया जाता था। बेंगला मे वेतन 
के अतिरिक्त बोनस देने की भी प्रथा रही है। बेंगछा को छोड़ कर अन्य भाषाओं के रगमंचो पर पुरुष ही प्राय- 
स्त्रियों की भूमिकाएँ किया करते ये । 
विश्तारित बेताब युग मे अनेक परिव्तंद उपस्थित हुए । हिन्दी के ध्यावत्तायिक रगमंच का विस्तार हुआ 
और बबई से लेकर उत्तरी मारत मे प्रसार पाते हुए वह करूकत्ते तक पहुँच गया । वबई की अनेक नाटक मंडलियों 
को कलकत्ते के भादन थियेटर्स ते खरीद लिया और मडकछियो की ऊखला के साथ उसने कंककत्ते मे कौरथियन 
धियेटर, अल्फ्रेड थियेटर आादि के रूप मे रगशाछाओं की एक शयखला भी स्थापित की । अन्ततः इस यग के अन्त 
तक हिन्दी का व्यावस्ताधिक रंग्मच क्षीण होकर पत्तनोन्‍्मुख हो गयया। मराठी के व्यावसायिक रगमंच की भी यही 
दशा हुई, ढिन्‍्तु वेंगला गौर गुजरती के रगमच, उक्ूचित्रों के जादिभ्भाव से कुछ स्तमय के लिए निष्प्रभ होकर भौ 
सजीव बने रहे और आज सी उनका अस्तित्व बना हुआ है । हिन्दी और मराठी के ब्यावप्तायिक मंच भी थावे 
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चल कर आधुनिक युग में करवट लेकर जागे ॥ 
प्रसाद युगः-व्यावसायिक रंगमंच की विकृति, गतानुगतिकता और कृजिगता के विरुद्ध हिन्दी तथा सभी 
इतर भारतीय भाषाओं मे अव्यावसाथिक रगमंच की स्थापना हुई, जिसका नेतृत्व भारतेन्दु युग भें भारतेन्दु 
हरिदचन्द ने और प्रप्ताद युग में जयशकर 'प्रसाद' ने, बेंगछा मे रवीस्धनाथ ठाकुर ने, मराठी में भागेवराम विंदृदल 
(मामा) वरेरकर ने तथा गुजराती में चंद्रवदन मेहता और कन्हैयाठार मुन्शी ले क्िया। इस रंगमंच मे नवीन 
शैली के नाटके और रंगशिल्प का प्रयोग किया । 
प्रसाद युग के नाटको ने संस्कृत नाद्य-पढ़ति का परित्याग कर पश्चिमी नाट्य-पद्धत्ति का प्रभाव तेजी से 
अहण किया । इस युग के प्रारम्भ मे शेक्सप्रियर की अकी के दृश्यों मे विभाजन, संवादो की भावुकता, काब्या- 
त्मकता और अलंफृति के साथ शब्दों द्वारा ही दुश्व-बोघ एवं काल-बोघ, सक्षिप्त रग-सकेत, स्वगत भादि की पद्धति 
को अपनाया गया, किन्तु उत्तराध में इस पद्धति का परित्याग कर इब्सन-पद्धति के एकाक-प्रवेशी नाटकों का प्रचछन 
प्रारम्भ हुआ । मराठी, मे इब्सन का प्रभाव इस यूग के धूर्वाष॑ं में और गुजराती, बंगला तथा हिन्दी मे उस्तके उत्त- 
राघं में आया । 
रवीन्द्र और चरेरकर के नाटको को छोद कर किसी मी उपयु सक यूय-प्रबत्तेक के दाटक किसी व्यावसायिक 
मडली द्वारा नही खेले गये । मेहता-मुन्शी ओर रवीन्द्र ने अपने वाटको को अपने ही प्रयासों से सचस्थ किया । 
मेहता-मुन्शी ने अपने नाटकों के उपस्थापन के लिये प्राश्चात्य रग शिल्प का उप्रयोग किया, जबकि रबीस्ट ने दस 
सिल्‍्प का कम हे कप प्रयोग कर सादे एव प्रतीक मंच को प्रघानता दी। रवोन्द्र ने बनेफ़ गीवतिनादूब एव पृत्य- 
नाट्य भी प्रस्तुत किये । स्वय प्रसाद ने अपने नाटकों के उपस्थापत की दिशा में कोई विदेष प्रयास नहीं किया, 
इसलिये उतके नाटकों की रग-परीक्षा ठीक मे नही हो सकी । उनके नाटकों के अभिनय के लिए पृथर्‌ रगावृत्ति 
तैयार करने और नाटक के अनुरूप रंग-सज्जा की आवश्यकता है। अपिकाश नाटक सादे या प्रतीक मच पर 
अथवा बहुघरातल्लीय, परिक्रामी या झकठ मंच पर सेले जा सकते हैं। उपस्थापक की वाक्ति, क्षमता और सूस-वूश 
के अनुसार अम्य प्रकार के व्यय-साध्य यान्त्रिक मच भो बताये जा भकते हैं। प्रसाद-'घुवस्वामिनी” को छोड़कर 
( इसके अस्तुतीकरण में दो या तीन दृश्यबन्यो की आवश्यकता है ) अन्य नाटकों के उपस्थापन में तो एक दृश्य- 
बंघ पर नाटक खेलने वालो को अवश्य तिराशा ही हाथ लगेगो । आधुनिक पूथ्र मे किसो भी नायक की अभिनेयता 
के लिये उसके रंगशिल्प और रगमचीय स्वरूप या बनावट का अध्ययन पहले करना आवश्यक है प्रसाद के नाटक 
कुछ परिवर्तनों एर्ं समायोजनों के साथ जनेक अष्यावसायिक संस्याओ द्वारा अभिनोत हो चुके हैं । 
रग शिल्प की दृष्टि से हिन्दी तथा बेंगला रंगमंच पर अननेक नवीनताएँ देखने मे आई । परिक्रामी मंच 
( १९३१ ई० ) का सर्वप्रथम प्रयोग हिन्दी मे और शकट मच ( १९३३ ई० ) का सर्वप्रथम प्रयोग बंगला में हुआ 
इस दृष्टि से इस युग में हिन्दी तथा बेंबला रंगमंच अन्य भाषाओं के रगमंच से कही आगे रहे । 
बिजली के प्रसार के कारण इस युग की रंगदोपत-पद्धति बदली और आधुनिक दीप्ति-एव-ध्वनि-उपकरणो 
का प्रयोग प्रारम्भ हो गया । बेंगछा, मराठी और गूडरातोी के रंग्रमंचो ने इस दिला में विशेष प्रगति की 4 हिन्दी 
रंगमच पर भो विद्युत-प्रकाण जगमग्राया, किस्तु बंगणा की तुलना में बहाँ का दीपन-शिन्प आराम्मिक ढंग 
का ही बना रहा। असाद यु में पाद-प्रकाश आदि के साय कारबाइड ओर मेजिक लैंटर्न का उपयोग होने 
लगा ॥ 
भ्साद युग मे जहाँ अव्यावसायिक मच पर बंगछा को भाँति मराठी बौर गुजराती में स्थियाँ हो स्त्रियों 
का काम करने लगो, वहाँ हिन्दी का अव्यावतायिक मच विद्युद्धतावादी ही बना रहा और वहाँ पुरुष ही स्व्ी-भूमि- 
कारें करते रहे, किन्तु व्यावसायिक क्षेत्र से बडे पैसाने पर स्त्रियाँ संच पर उत्तरते छगी । के 
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इस युग में अधिकाझश व्यावसायिक मडलियो का विधटन हो जाने से अधिकाँश कलाकार सिनेमा-ऊ्षेत्र मे 
चले गये और रगशालायें छविगृहो के रूप मे परिणत हो गई । हिन्दी, मराठी और गुजराती रगमचो के लिए 
इस युग का उत्तरार्ध बहुत सकटपूर्ण रहा | इस युग में व्यावसायिक रगमच के विश्वृख्क्त होने से सामाजिक भी 
खिंच कर छविपृहो में जाते लगे, क्योकि अव्यावसायिक रगमच अपने अपरिपवव एवं रगहीन ( कलूरलेस ) प्रयोगों 
से उहेँ अपनी और आक्ृष्ट न कर सका । 

बेंगला के शिशिरकुमार भादुडी ओर रवीन्द्रवाथ ठाकुर को छोडकर, जिन्होंने भावों की अभिव्यक्ति में 
यथार्थता लाने का प्रयास किया, बन्यत्र अभिनय-पद्धति रूढ ही बनी रही। गुजराती और हिन्दी की अभिनय-पद्धति 
तो पारसी शली से प्रभावित बनी रही । मराठी में भी कृत्रिम अभिनय का बोलबाला रहा। यद्यपि ललितकलादर्श 
जैप्ी प्रयोगनिष्ठ मडछी ने वरेरकर के प्रयास से स्वाभाविक अभिनय को प्रश्नय तो दिया, किम्तु उसे अपने प्रयोगों 
में आधिक क्षति भी उठानी पडी | गुजराती के अव्यावसाथिक मच पर भी स्वाभाविक अभिनय को लाने के प्रयास 
किये गये । 

इस युग में प्रयोग की अवधि घट कर चार-साढे चार घण्टे तक आ गई, यद्यपि व्यावसायिक नाटक ६-७ 
घण्टे के ही हुआ बरतें थे । 

आधुनिक युग छदखता युगबोछ : आधुनिक युग नाटक मडलियो एवं नाट्य-सस्थाओ के सगठन के आधार, 
रगशिल्प, अभिनय-पद्धति भर नाट्य-पद्धति की दुष्टि से विस्तार और विविधता का युग रहा है | यह युग-बेविध्य 
एक आन्दोलव के हूप में विकसित हुआ और आज यह आदोलन अपने कोमाय॑ को पार कर तारुण्य की ओर बढ 
रहा है। इस आदोलन को हम नवनादूम आंदोलन के रूप मे जानते हैं। प्रारम्भ मे यह आदोलन एक विशिष्ट 
नादुय-पद्धति, रगशित्प और वर्ष्य विषय को छेकर चला और बंगला और हिन्दी मे यह नवनाद्य आादोलन एक 
विशिष्द आधिक एवं राशनेतिक विचार-घारा से बंघ जावे के कारण छठे दह्यक के अत तक प्राय, मृतप्राय-सा 
होकर रह गया | गुजराती और मराठी के, विशेषकर मराठी के रममच पर इस एकागी विचार-घारा का कोई 
विशेष प्रभाव परिछक्षित नही हुआ और वहाँ का नवनाद्य आदोलन प्राचीन नादूय-पद्धति और रगशिल्प, अभिनय- 
कला और पुरातववादी, विशेषकर पौराणिक एवं ऐतिहासिक विधयो के विरुद्ध विद्रोह के रूप मे उपजा और इस 
नवीन यगबोध के साथ जुडा रहा | बेंगला ने तो इस विचार-घारा को बंगाल के अकाल के परिप्रेधय मे जन्म देकर 
एक दशक के भीतर ही, उसके शिकजे मजबूत होने के पूर्व ही, उस विचारघारा को झकझोर दिया और दमु मित्र 
जेंसे सजग कलाकारो ने केवल उसके शिल्प और नादूय-पद्धति को ग्रहण कर बंगला के नाद्य आदोलन को एक नई 
दिशा दी, जिसमे पश्चिम का अन्धानुसरण न था। उनके अभिनय ओर उपस्थापनों में नाट्यशास्त्र के अभिनय-सूत्रो 
एवं मुद्राओ और 'लोकनाट्य के विविध हूपो का समन्वय” उत्तरोत्तर होता चला गया' तथा उन्होने भारत की 
आत्मा के साथ वादात्म्य स्थापित कर लिया । हिन्दी-क्षेत्र मे इस आम्दोलन ने व्यापकता प्राप्त कर हिन्दी-रगमंच 
को सघछऊ चुसाणा, जपे मपव्ककार, निर्देशक एवं कलाकार इस क्षेत्र भे जाये, किन्तु एक दशक के बाद ही क्रमश 
उसका प्रभाव ओर तीब्नरता घटती चछी गई। दूसरी ओर, इस नवनाट्य आन्दोलन ने झौश्न ही एक जागरूक 
राष्ट्रीय भाटूय-भारदोलन का रूप प्रहण कर लिया | इस जागहक आन्दोलन के सूजधार थे-प्रसिद्ध रग-एव-फिल्म 
अभिनेता पृथ्वीयज कपूर । पृथ्वीराज ने शभु मित्र से दो कदम आगे बढ कर सीधे राष्ट्र की सोई हुई आत्मा को 
जगाया और हिन्दी-रगम्रच को एक विशिष्ट अभिनय-पद्धति, आधुनिक रगश्चिल्प और नवीन विषय दिये । हिन्दी 
में यह आन्दोछून कथित नवनाट्य आन्दोलन के समानान्तर चलता रहा ओर कुछ ही दर्षो मे वह अपनी अनेक 


शास्ताओ-प्रशाखाओ के साथ सघन हो गया + देश की बदली हुई परिस्थितियों मे विशिष्ट राजनेतिक विचारों पर 
आश्षित एकागी नाटूय-आन्दोछन स्वत्तः जियमाण हो गया । 


मारयीय रंयमंच : एक तुलूतात्मक अध्ययन । श्रेरे 


व्यावसायिक रथमंच के विविध स्वरूप : संगठन के स्वरूप ओर आधार पर रंगमच दो प्रकार का साया गया 
है-व्यावस्ायिक और अव्यावस्राथिक ) आधुनिक युग में अर्थ-तम्त्र के विविध स्वरूपो को दृष्टि में रखकर व्यावतायिक 
रंगमंच के सगठन का स्वरूप भी बदला और इस क्षेत्र मे भी कुछ नये प्रयोग हुए। प्रसाद युग और समवर्ती काल 
ने हिन्दी और इतर भारतीय भाषाओं मे व्यावसायिक मडली के दो ही स्वरूप ये-एकाधिपत्य अथवा भागीदारी ! 
एकाधिपत्य से अभिप्राय है, एक व्यक्ति की मालकियत अर्थात्‌ ऐसी मडली का स्वामी या उपस्थापक एक ही व्यक्ति 
हुआ करता था । कुछ मडलियाँ ऐसी भी थो, जिनके कई स्वामी अर्थात्‌ भागीशर हुआ करते थे, जिनमें दो-एक 
भागीदार विश्लेश रूप से सक्तिर हुआ करते थे। भागीदारा को सत्या तीन-चार से अधिक बढने पर मडछी के 
सचाछन के लिये कही-कही प्रबन्ध अभिर््ताओ ( मैनेजिंग एजेन्ट्स ) का एक प्रतिष्ठान बना लिया जाता था । 
आधुनिक युग मे व्यावताधिक मच के सगठन के दो नये आधार सामने आये-महकारिता ओर अर्थ-ब्यावभा- 
पिफता । 
सहकारिता का क्षेत्र अपेक्षाइत नया है जौर जब देश के वर्तमान आर्थ-तन्त्र में भी उसके प्रथोगो की सफलता 
सदिःध है, तथ इस प्रकार के दो सफल प्रधोग हमे व्यादसाश्रिक मच-जगत्त में दिखाई पड़ते हैं : एक प्रयोग है 
अहमदाबाद के नटमंडछ ( गुजराती ) का और दूसरा है ककजत्ते के मिनर्बा ( बंगला ) का । क्रम की दृष्टि से 
नटमण्डर प्रथम सहकारी ताट्य-सस्या हैं। मराठी और हिन्दी मे इस प्रकार के कोई प्रयोग दिल्लकाई नही 
चड़ते 
व्यवप्ताय-क्षेत्र में अर्घे-ड्प्रावमायिकता का कोई अर्थ नहीं, क्योकि वर्तमान अर्थसत्व में इस प्रकार के प्रति- 
च्छाम या उद्योग देखने में नही आते । नादूय-जेगत मे अर्थ-ध्यावश्नायिक सस्या को रथापना एक अभिनव प्रयोग 
है, वयोकि इसका भाषार होता है-कछा की सेवा और कला की सेवा द्वारा कताकारो के जीवन-पापत का प्रवत्थ । 
इसमें प्रवन्धक-वर्ग या उपस्थाप्रक केवछ प्रतीक वेतन लेता अथबा अवैननिक सेवा करता है, और उमका उद्देश्य 
राभ कमाना नही होता । उसका यह कतंव्य होता है कि वह यह भी देखे कि यदि उसही संध्या को कोई छाम 
न हो, तो उप्ते आधिक क्षति भी न उठानी पड़े । इस प्रकार की वादूय-सेस्‍्था का लक्ष्य 'लाम बढ़ीं, हानि नदी के 
आधार पर मुख्यतः कछा की सेवा करना होता है। अतेक अव्यावसायिक नादग्थ-सस्याएँ अर्थेउ्यावध्ायिक संस्‍्या 
बनने को अपना अगला कदम मान कर अरवं-व्यावसायिक्र बनने का स्वष्त खेजोनो रहती हैं। अत. यह कहना 
अधिक उपयुक्त होगा कि इस प्रकार की नाट्य-सस्याएँ अपने दृष्टिकोण में ब्यावमायिक मे होरूर अव्यावमायिक 
अधिक हैं। हिन्दी-क्षेत्र मे पृथ्वी धियेटर्स और गुजराती-मराठी-हिन्दो क्षेत्र मे इडियत नेशनल पियेटर अर्थ-ब्यावसा- 
दिक नादूय-संस्थाएँ हैं ॥ इस प्रकार की कोई सस्या बेंगला में नही दिखलाई पड़ती । सराठी या युजराती की भो 
इस प्रकार की कोई एकात पृथक्‌ संस्था नही है 
स्पापसाधिक एपं अव्यादप्तापिक नाट्प-संस्थाओ का सह-अस्तित्व : आधुतिक युग्र मत्यव: अव्यवश्मायिक 
रंगमंच का युग होते हुये भी इस युय मे डदिन्दी तथा प्रत्येक आलोच्य माषा में व्यावधायिक एवं अव्यावसायिक 
नाद्य-संस्थाओं का सह-अस्तित्व बना रहा । हिन्दी आदि भाषाओं मे यह सह-अस्तित्व आज भी कम-बेस बना हुआ 
है, मराठी क्षेत्र में अब व्यावसायिक मंडलियाँ समाप्तप्राय हो चुकी हैं और उनकी जगह विकरावशील अव्यावसायिक 
“रंगमच ने छे ली है। अभिनय, रंगशिल्प, नाट्यवस्तु, उपस्थापन आदि की दृष्टि से बेंपछा का व्यावसायिक रममेंच 
हिन्दी और गुजराती के व्यावसायिक रंगमच से बहुत आगे है | 
रंप्रमंच के मये श्रयोग : रप्रमेच और रंगशिल्प की दृष्टि से हिन्यी तथा सभी मारतीय भाषाओं में अनेक 
स्थायी, अस्थायी या अनुरचित (इम्प्रोवाइज्ड) मच के प्रयोग हुए॥ बंगला को अनेक रंगशालाओं में स्थायी रूप 
से परिक्रामी रंगमंच की व्यवस्था है, जिनमें स्टार, विश्व-रूपा और रंगेमहुक प्रमू हैं। बंबई मे भो विडछा मातृश्री 


३४ । भारतीय रुगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


समागार में स्थायी परिक्रामी मच है, किन्तु यह केवछ हिन्दी की रंगश्याला थ॑ होकर मराठी और गुजराती के 
साटको के लिये भी उपलब्ध है ! हिन्दी-क्षेत्र में जवलूपुर के झहीद भवन के सभा-कक्ष में भी स्थायी परित्रामी मंच 
है । हिन्दी और मराही क्षेत्रो में तात्कालिकि उपयोग के लिए अनुरचित परित्रामी मचो का भी उपयोग हो चुका है + 
बंगला में परिक्षामी मच के अतिरिक्त शकट मच का उपयोग हो चुका है, जिसमें दृश्य-परिवर्तेन प्रत्येक दृश्य के 
रेलगाडी के डिब्बे की भाँति आगे बढने या पीछे हटने से होता है । 

इसके अतिरिक्त हिन्दी और गुजराती मे वृत्तस्थ मच (एरेना स्टेज) के अनुरचित प्रयोग किये गए। बेंयला 
और मराठी में इस प्रकार के मच विधान की ओर दृष्टि नही गई । 

हिन्दी, मराठी, वैगला और गुजराती मे ट्विखण्डीय मंत्रो एवं बहुधरातलीय मचो पर नाटक खेले जा 
चुक्रे हैं। गुजराती में इंडियन नेशनल थियेटर ने प्रथम वार त्रिखण्डीय मच का उपयोग “लग्नोत्सव' में किया | इस 
सस्था के पास सचल मच भी है। 

खुले रगमच का प्रयोग भी इघर बहुत छोकप्रिय हुआ है ओर दिल्‍ली, कलकत्ता, बाई कौर बड़ीदा में 
विद्ञेष रूप से मुत्ताकाश रगशालाओं का निर्माण हुआ है । हिन्दी और बंगला में इस प्रकार की रणशालाओ में 
होने वाछे अभिनय विशेष लोकप्रिय रहे हैं । 

मया रगशिहप : रग-सज्जा की दृष्टि से हिन्दी तथा अन्य सभी भाषाओं के रंगमंचों पर परदों की जगह 
दृष्यवन्धों या सन्निवेश्ों का उपयोग होने लगा है, फिर भी हिन्दी और गुजराती के व्यावसायिक मच पर परदो, 
कट-मीनो, 'फ्लाटो' आदि का उपयोग अभी चालू है, जिनके साथ वे बीच-वीच में आधुनिक दृश्यवन्धों का भी 
उपयोग करते हैं। जहाँ परिक्रामी मच नहीं है, वहाँ प्रायः एफ दृश्यवन्ध (सेट) के नाटक खेछना अधिक पसन्द 
किया जाता है। हिन्दी, मराठी और गुजराती में एक दृश्यवन्य के नाटक बैलने की प्रवृत्ति वढ़ रही है। इसके 
विपरीत बंगला रगमच पर वहुदृश्यीय ताटको का प्रचार है, जिन्हें परिक्रामी अथवा वहुघरातलछीय मच पर सरलता 
से प्रस्तुत किया जा सकता है । 

रगदीपन और घ्वनि-सकेत के सहारे अब समुद्र मे खड़े जछूयान, चलती हुई द्रें त, पुल, खान, जरूप्छावन, 
अग्निदाह, युद्ध की मोर्चेबन्दी और युद्ध, कार के आगमन और अभ्रस्थान, आँधी और जलूयूध्टि, चलते हुए वादछ 
ओर तारो-भरा आकाश, विद्युत-नतंन आदि प्रत्यक्ष रूप मे दिखलाए जा सकते हैं । दिन-रात, प्रात काल-संध्या, 
इन्द्रधनुष, बहती हुई नदी, समुद्र, शिशु-रोदन, कुत्ते था पक्षियों के बोलने, ब्लाक टावर के घण्टे आदि आधुनिक 
रगशिल्प के लिए कोई असाध्य वस्तु नहीं। इस दृष्टि से बेंगला और नदी के रममच बहुत समृद्ध हैं| मराठी 
और गुजराती के रगमच भी अब इस दिद्ञा में प्रयत्नश्नील हैं । 

जिन रगशालाओ में गयनिका ('साइक्लोरामा') की व्यवस्था है, वहाँ काल-परिवर्तन, बादल, नदी, समुद्र 
आदि के दृश्य सरलता से प्रदक्षित क्ये जा सकते हैं । प्राय, सभी भाषा-क्षेत्रों मे गगनिका-युक्त रगशाछायें हैं। 

स्वासाविक अमिनव और साट्य-अ्रशिक्षण . आधुनिक युग में माइक भर छाउडस्पीकर के बढते हुए उप- 
योग ने पारसी शछी के “गलाफाड” और 'छातीठोक” अभिनय को अतीत की वस्तु बना दिया | फिर भी गूजराती 
और हिन्दी के व्यावसायिक मच वी, विशेषकर देशी नाटक समाज, बवई और मूनलाइट थियेटर, कलकत्ता की 
अभिनय-पद्धति पर पाश्मी शैली के इस कृत्रिम असिनय का प्रभाव रहा है । पात्रों को इतने जोर से, इस अंदाज 
और स्वर-पात के साथ बोलने की शिक्षा दी जाती है कि रगश्ाला के अन्तिम आसन (सीट) का सामाजिक भी 
उनकी वाणी को सुन सके, किन्तु इठ भाषाओं थे लचा शेद दोनो भाषाओं मे भी अब स्वामाविक अमिनय, भावों 
को सहज अभिव्यक्ति कौर उत्तार-चढाव, सवाद के उचित एवं सम्तुछित आरोहावरोह पर बल दिया जाने लगा है। 
इसके लिए सभी भाषाओ में नाट्य-श्िक्षण की स्थायी अथवा आकस्मिक ब्यबस्थायें की जाती हैं । गुजराती, हिन्दी: 
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और बेंगला के क्षेत्रों मे विशेष रूप से एतदर्थ नाट्ब-विद्याऊय जुछे हुये हैं । दिल्‍ली के राष्ट्रीय नादूय विद्यालय में 
न केवल हिन्दी-क्षेत्र के, वरन्‌ सभी भाषा-क्षेत्रो के कछाकार एवं नाट्यानुरागी नाट्य-शिक्षा प्राप्त करते हैं । मराठी 
और हिन्दी मे नाट्य-शिक्षण के लिए भ्रशिक्षण-जिविर भी चलाये जाते हैं । पूत्रा मे नियमित नाद्य-शित्ा के लिए 
थियेटर आद्स अकादमी की स्थापना हो चुकी है । इत शिक्ष घ-सस्थाओं के स्तातक-कछाकारों ते अभिनय-कला के 
सस्कार और उन्नयन मे महत्त्वपूर्ण योगदान दिया है ॥ हिन्दी और गुजराती रगमघ पर सस्कृत नाटको के रूपातरों 
को प्रस्तुत करने में जहाँ तत्कालीन वातावरण के निर्माण पर विशेष दृष्टि रखी जाती है, वही आगिके, वाचिक 
शुर्वे आहार अभिवय द्वारा साद्यब्ास्त्र के आदर्य को भी चरितायथ करने की चेष्ठा की गई है । हिन्दुस्तानी थियेटर 
और राष्ट्रीय नाट्य विद्यालय के सस्कृत नाटकों के प्रदर्शन में शास्त्र-सम्मत अभिनय के प्रति विशेय आग्रह रहा है । 
गुजराती में जयशकर 'ुन्दरी' के निर्देशन मे हुए सस्क्ृत नाटकों मे भी अभिनय का स्तर सर्दैव अत्यन्त उच्च रहा 
हैं। रमातुप्तार अभिनय ओर रसोद्रेक के लिए आलम्बन-रप वातावरण के निर्माण और नट-समूह की सरचना 
(“कम्पोजीक्षन') की ओर 'सुन्दरी' ने विशेष ध्यान रखा है । 
नृत्प-नादक . बेंगछ्ा, गुजराती और हिन्दी रगमयो पर नृत्य-वाटकों के प्रयोग में कलाकारों ने मृत्य, गति- 
सम्रचार और मुद्राभितय में भी अपनी दक्षता का परिचय दिया है। इस सभी भाषा िषेत्रों मे नृत्य-ताद्यों को 
सामान्य गद्य गा संगीत नाठकों की अपेक्षा अधिक राफछता मिली है। मराठी मे नृत्यव्याठकों की ओर कोई 
रुझान नही दिखाईं पड़ता । 
गीति-नाटक : बेंगला में नृत्य-नाटको के अतिरिक्त गीति-नादयो जा भी पचलव है। हिन्दी में भी कुछ 
गीतिनाद्य अभिवीत॒ हुए हैं, झिन्तु ये अभितय अपवाद-स्वरूप ही कहे जा सकते हैं। गुजराती में भवाई-शली पर 
कुछ गीति-नाट्य प्रस्तुत किये गये हैं, किन्तु वे नियमित रग-तादूय के अन्तर्गत न आकर लोकनाट्य की सीमाओ मे 
चेंधे हैं, अतः वहाँ शुद्ध गीति-नाटुय का अभाव ही माना जायगा । मराठी में ग्रीति-ताट्य की जयह संगीत नाटकों 
को बहुत लोकप्रियता प्राप्त है और उन्हें सामाजिक उनकी संगोत-बहुलता के कारण ही देखना अधिक पसंद करते 
हैं। मरादो के इन सगीत नाटको में गीतों के साथ गद्य-संवाद भी पुष्कल मात्रा में रहता है । 
गद्य-्दाटक : सामान्यतः इन सभी भाषाओं के मंचों पर गद्यनताटक की प्रधानता है और प्रवृत्ति न रखने 
और भ्रनिवार्य होने पर कम से कम गीत रखने की ओर रही है । स्वगत और हरूम्वे संवादो का प्रायः बहिष्कार किया 
जा चुका है। संवाद प्रायः छोटे, चुस्त, सरल, व्यजनात्मक, चुटीले, सश्चक्त और नाद्योपयोगी विशेष छूप से पसंद 
फिये जाते हैं । 
नाटक प्राय' विमकी ही खेले गए, किन्तु गुजराती और हिन्दी मे दो अको के नाटक भी प्रस्तुत किए गए । 
चेंयला मे भी यद्ा-कद्ा ट्विअक्ी नाटक छेले गये। इसके अतिरिक्त बहुदृश्वीय बढ़े एकाकी नाटक भी बंगला से 
मचत्थ हुए । सभो भाषाओ में रूघू एकांकी नाटकों को भी मच पर, विशेषकर अव्यावसायिक मघ पर लोकप्रियता 
प्राप्त हुई | इन एकाकियों का उपयोग नवनादूय आन्दोलन के प्रचार-माध्यम के रूप मे विशेष रूप से और बाद में 
स्कूल-कालेजो के वापिकोत्सवों की धोभा बढ़ाने और समय पर होने वाली नादूय-प्रतियोगिताओं के साधन के रूप 
में बड़े पैमाने पर किया गया । व्यावत्तायिक मंच ने इन्हें बहुत कम प्रश्नय दिया । 
अनुवाद एवं नाटुय रुपान्तर : हिन्दी तथा इतर आलछोच्य भाषाओं में रंगमचीय नाटकों का अमाव स्देव 
एक प्रश्नचिन्ह बतकर सामने आया। इस अमाव को दूर करने के लिए गुजराती, हिन्दी और मराठी मे अँग्रेजो 
चाठकों के अनुवाद बड़े पैसाते पर किये यए। बेंयला में कुछ बंबरेजी नाटकों के अनुवाद के अतिरिक्त विदेशी और 
खँगला उपन्यातों के नाट्यरूपातर भी किए गए । युजराती मे कुछ गुजराती उपन्यात्ों के वाट्यरूपातर के अलावा 
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भराठी और बेंगला के कई नाटक भी अनूदित किये गये । हिन्दी में हिन्दी के कुछ उपन्यासों एवं कधाओ के नादुय- 
रूपान्तरी के अतिरिक्त बेंगला, मराठी और गजराती से भी कुछ नाटक रूपातरित किये गये | मराठी और गुजराती 
के रगमचों पर कुछ हिन्दी-रूपान्तर भो खेले गये । छुछ वर्ष पूर्व दिल्ली की प्रमुख बेगला माट्यसस्था-चतुरंग के 
एक प्रमुख अधिकारी ने एल बेंगला नाटक के हिन्दी-रपान्तर को खेलने की इच्छा इन पक्तियों के लेखक के समक्ष 
ब्शक्तकीथी । 
नाटक सूचियां प्रयों के रूप में . भारत की किसी भी भाषा के रंगमच का परम्पर आदान-प्रदान बुरा नही 
है, बल्कि श्रेयस्कर है, किन्तु नाटक के अभाव के नाम पर विदेशों नाटकों के क्षनुवाद अथवा विदेशी उपन्यासों या 
कहानियों के बडे पैमाने पर नाद्य-रूपातर से स्पदेवता के श्ृगार का औवित्य कहाँ तक है, यह अरन विचारणीय 
है। रगदेवता की प्रतिमा पर सभी प्रकार के फूलो को चढाया जा सकता है, किन्तु जिन फूछो में सुरभि न हो, 
जो इस देश के सामाजिको के मानस को मुख्य न कर सकें, उनसे भला रगदेवता केसे प्रसस्त होगा ? इस विषम 
स्थिति के कई कारण हैं। सबस्ले प्रमुख कारण है-नये-नये उपस्थापको एवं निर्देशकों का अज्ञान, जो अपनी भाषा के 
नाढको के प्रति सम्मान तो बहुत दूर, उनका सम्यक्‌ ज्ञान भी नहीं रखते । इधर हिन्दी तथा अन्य भाषाओं के 
नाटको की विस्तृत सूचियाँ प्रथो के रूप मे प्रकाशित हुई है, जिनमे उल्तेखनोय हैं . (१) डॉ० घीरुभाई ठाकर 
द्वारा सपादित 'अभिनेय नाटको' (१९५८ ई०), जिसमे गुडराती के ३६० अभिनेय नाटको की सूची उनके कथा- 
मार के साथ दी गई है, (२) डॉ० मु० श्री० कानडे द्वारा सपादित "प्रयोगक्षम मराठौ नाठकें (१९६२ ई०), 
जिसमे मशाढ़ों के ५०० नाटकों की सूची उनके कथासार के साथ दो गई है, (३) 'बिब्लियोग्राफी आफ स्टेजेवुल 
प्ठेज इन इण्डियन लैसवेजेजू, जो भारतीय नाट्य सप, मई दिहली द्वारा दो भागों में प्रकाशित हुई है और जिसमें 
हिन्दी के स्ताथ अन्य भारतीय भाषाओ के प्रसिद्ध माटको की सूचिया भी हैं, (४) हृष्पाचायं द्वारा सकलित “हिन्दी 
ताट्य-साहित्य प्रषपुटी. १६६३-१९६५" (१९६६ ई०), जो अनामिका, कलकत्ता द्वाया प्रकाशित हुई है और 
जिप्तमे सन्‌ १६६३ से १९६४५ ई० तक के हिन्दी नाटकों की अधिकृत सूची नाटककार, प्रकाशक, प्रकाशन-काल, 
पष्ठ आदि के उल्लेख के साथ दी गई है, तथा (५) डॉ० दशरथ ओसझा द्वारा सकलित-सपादित 'हिन्दी नाटक कोश 
(१९७५ ई०), जिसमे सन्‌ १३२५ से १९७० ई० तक के हिन्दी के द्विसहल्लाघिक्र नाटकों के अक, दृश्य, पात्रादि की 
संख्या सहित प्रत्येक नाटक की सक्षिप्त कथा और मचन का विवरण (यदि नाटक मचित हुआ है) भी दिया हुआ 
है! अतिम वीबो ग्रथो के प्रकाशन से सगीत नाटक अकादमी ने वित्तीय सहायता दी है । प्रत्येक उपत्थापक या निर्देशक 
को इन सन्द्भे-ग्रंथों से अपनी-अपनी भाषाओ के चश्टको वी जानकारी और उनके चयन में सहायता लेनी चाहिए । 
इसके अतिरिक्त समकालीन अन्य भौलिक नाटककारों की उन कृलियों का भी उसे ज्ञान होना आवश्यक है, जो 
वास्तव में रगोपयोगी हैं। अपनी ससस्‍्या के लिए नाठक के चयन मे स्थानीय प्रभावों से भृक्त रह कर अभिनेय 
कलाइतियो का चयन किया जामा चाहिये। इस चयन मे अपनी रुचि, जन-इंचि तथा सस्या के साधत-सामथ्ये पर 
अवश्य दृष्टि रखनी चाहिए | पुनइच, चाट्य-सस्थाओ को मौलिक कृतियों का उपस्थापन कर अपसे नये-पुराने सभी 
नाटककारो का समादर करना चाहिए । इससे नाट्य-साहित्य और रगमच, दोनो समृद्ध होगे । 
रश-नाटक का कथित अभाव और आपा-घापो : नाटक के कसयव का अर्थ है-एक दृश्यक्त्घ के नाठक का 
अभाव, तो इस प्रकार के नाटक भी प्रत्येक भापा मे छिखि और खेले जा चुके हैं ।॥ प्रश्न माँग ओर पूर्दि का है। 
यदि इस माँग को लेकर नाटककार के पास जाया जाय, तो कोई कारण नहीं कि वह उस माँग की पूर्ति न करे) 
इस दिशा में उपस्थापक को पहल करनी होगी॥ इसके लिए नाटककार को भी रगमच से सम्बन्ध बनाना होगा 
और उसकी व्यावद्वारिक कठिताइयो और परिसीमाओ को समझकर माँग कौ पूर्ति करनी होगी। रगदेवता की 
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अचेना में उपस्थापक और नाटककार के लिए सम्मिरित अध्ये चढ़ाना जावश्यक है । 

इन उपस्थापकों एवं निर्देशकों की एक और भी दुर्वेछता है। अधघकचरे नाटक का निर्माण, जो स्वयं उनके 
या उनकी संस्था के किसी कलाकार द्वारा नाटको की चोरो या नकल कर प्रस्तुत कर दिया जाता है। यह दोष 
हिन्दी को नवोन नादूय सस्थाओ मे बहुत पाया जाता है । मराठी, गुजराती और बंगला को नाद्य-सस्थाएँ ऐसा न 
कर मच-जगत में प्रसिद्ध नाटककारों की रचनायें ही अपने उपस्थापनों के लिए चुनती हैं। इराका यह अर्थ नही कि 
मये नाटककारो को कृतियों को उपस्थापन का अवसर न दिपा जाय । उन्हें भी अवसर मिलना चाहिए, किन्तु उनके 
गुण-दोष का सम्यक्‌ विवेचन करने के उपरान्त ही ऐसा करता चाहिए / 

नाटकों के अभाव का एक और भी कारण है और वह हे-नाटक के प्रति प्रकाशक और प्राठक की उदा- 
सीनता, जिसका परिणाम यह होता है कि अधिकाँश अच्छे भाटक भी प्रथम संस्करण के बाद दुबारा नही छपते 
भर यदि दे प्रकाशित होने पर या इसके पूर्व मंचस्थ नही हुए, तो भाग्रे भी उनके मंचस्थ किए जा सकते की 
सभावना समाप्त हो जाती है । हिन्दी, गुजराती और मराठी, इन सभी भाषाओं में नाटकों की यही स्थिति है । 
अधिकाश पुराने अभिनीत नाटक या तो अप्रकाशित हैं अथवा यदि प्रकाशित भी हैं, तो उनका मिलना अब दुर्लभ 
है । मौलिक रग-माटको के अमाव के लिए देश के विश्वविद्यालय तथा शिक्षा-मडल भी कुछ सीमा तक उत्तरदायी 
हैं। उन्हें पाठ्यक्रम में केवल सु-अभिमीत एव रंगोएयोगी नाटकों को ही स्थान देना चाहिएँ, तथाकथित थाद्य या 
साहित्यिक नाटको को नही । दूसरे, इस प्रकार के चाटफो के जध्यापन का ढग भी बदलना चाहिए । केवल उनके 
शास्त्रीय विवेचन पर ही जोर न देकर उनके रंगमचीय मूल्याकन का ज्ञान भी छात्रो को कराना चाहिए, गशिनके 
लिये उन्हें वाचत, सभापण और अभिनय के विविध अगो की व्यावहारिक शिक्षा देनी होगी। गुजराती को छोड 
आलोच्य भाषा-क्षेत्रो के किसी भी विश्वविद्यालय में अभो ऐसी व्यवस्था नही है | बड़ौदा विश्वविद्यालय के अंतर्गत 
एतदर्थ भारतीय संगीत, नृत्य एवं नाद्य महाविद्यालय में पूषक्‌ से नादुय-शिक्षा की व्यवस्था अवश्य है, किन्तु स्वय 
विश्वविद्यालय अथवा विश्वविद्यालय से सवद्ध अन्य महाविद्यालयों के गुजराती विभागों में इस प्रकार की कोई भी 
अंगमूत व्यवस्था नही है । 

नाटकों के ब्रमाव की शिकायत वहुत-कुछ कृत्रिम एवं सापेक्षिक है, क्योंकि रंगमंच अपने अभाव, अपनी 
परिसीमाओ की ओर ध्यान नही देता । उपस्थापक का पूर्वाप्रह, उपलब्ध ककाकारों की अभिनय-क्षमता की विशिष्ट 
दिशा और कभी-कभी उपयुक्त कलूमकारों को अनुपलब्धता, धनाभाव, रग्ंच और रगशिल्‍्प के ज्ञान और साधन के 
अभाष पर भी नाटक का अभाव बहुत-कुछ निर्मर है । इसका एकमात्र तो नही, किन्तु एक समाघान यह हो सकता 
है कि नाठक को आवश्यकताओं के अनुरूप रगमंच का निर्माण किया जाय और उस रंगमंच की आवश्यक्ता के 
अनुरूप रगशित्प का नियोजन किया जाना चाहिए । इस ब्रकार अनेक उत्तम नाठकों को, जिन्हें 'पराठुय” कह कर 
छोड़ दिया गया है, रगमच प्र उतारा जा सकता है । इसके लिए रंगर्च और नाटक के ज्ञाता कुशल तिर्देशकों की 
आवश्यकता है-न केवछ हिन्दी को, वरन्‌ बेंगछा, मराठी ओर गुजराती, सभी को । 

सामाजिकों का सरक्षण - आधुनिक युग मे रगमच के विकास में सामाजिक के सरक्षण का महत्त्व बढता जा 
रहा है । बेंगला, मराठी और गुजराती के रगमचो के सामाजिक पैसा देकर नाटक देखने में गोरव का, आल्हाद का 
अनुभव करते हैँ, किन्तु हिन्दी के सामाजिक आज भो नि.शुल्क नाटक देखने के लिए लछालायित रहत हैं। वे 'पास' 
की माँग करते हैं, किन्तु पास का पैसा नहीं देना चाहते । फिर भी कूछ क्षेत्रों मे सामाजिक 'बुकिंग आफिस” तक 
जाने छगे हैं ओर रमेश मेहता के काटक 'बाक्स आफिस! की दृष्टि से सफल समझे जाते हैं। यह संतोव का विधय 
है । कोई भी रगमच सामाजिकों के हादिक सरक्षण के बिना जीवित नही रह सकता | 

रगशालाओों का अभाव : इस युग मे हिन्दी तथा अन्य आलोच्प मापाओ के क्षेत्र में कुछ नई रंगशालाएँ 


ध्इ८ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


बसी-बन्द र॒गठ्ार वाली भी और खुली भी, किन्तु खुली रगश्ालाएँ, कलकत्ते के मुक्तागव रगालय को छोड़ कर, 
प्रायः सभी सन्‌ १९६० के बाद बनी । नवनाट्य आन्दोलन के बढते हुए चरण के साथ जगह-जगह, नई-नई नादूय 
सस्याएँ खुली, दाटक भो खेले गये-कही रग्शाकाओ एवं सिनेमाघरो को ऊंचे-ऊँचे किराये पर लेकर, कही स्कूछ- 
कालेजो के हाछ या प्रेक्षागुद्द अयवा किसी सस्या, वक॒व या सह्यान के समागार या रगभवन लेकर । इनके लिये 
भी नाट्य-सस्थाओं को अच्छी-खासी दक्षिणा देनी पडती है, यद्यपि इनमे रगशाला के आवश्यक यूण और साधव 
उपलब्ध नहीं होते । आवश्यकता इस बात की है कि कम किराये पर सुसज्जित रगशालाएँ उपलब्ध की जायें, 
जिसके लिए भारत सरकार के प्रयास से देश के विभिन्न भागो मे रवीन्द्र नाट्य मदिर, रवीख््रालय, रवीर्र सदन 
या टेगोर थियेटर बने हैं, किन्तु इतका निर्माण भी सन्‌ १९६० के बाद ही हो सका। आलोच्य अवधि मे रग- 
शालाओ के अभाव में नाट्य-आन्दोलन कु ठित वना रहा, उसे सफलता न प्राप्त हो सकी! बवई, दिल्‍ली भौर 
कलकतते जैसे नगरो में यह भ्रभाव उस समय और भी तीब्रता से अनुभूत होता है, जब रंगशालाओ को 'बुका 
कराने के लिए दो-तीन महीने पूव से ही चेष्टा करनी पडती है। यह स्थिति समाप्त होनी चाहिए। हर एक, दो 
या तीन नाट्य-सस्‍््थाओ के बीच एक रगशाला सुलूभ होनी चाहिए । 
कित्तु इसके विपरीत यह भी कटु सत्य है कि 'सीजन”' को छोडकर या झनिवार और रविवार को छोड़कर 
प्राय रगशाल्ाएँ खाली पडी रहती हैं और अन्य नगरो में तो रगशारूननो मे वर्ष मे दस-पर्द्रह से अधिक नाटक ही 
नही हो पाते । हिन्दी-क्षेत्र की यह प्रमुख समस्या है। हिन्दी में माट्य-सस्‍्थाएँ तो बहुत हैं, किन्तु अधिकाँध तो बर्ष 
में एक था दो से अधिक नाटक ही “ही प्रस्तुत करती $ फिर कोई भी नाटक एक या दो बार से अधिक नहीं खेला 
जाता । इसके विपरीत हिन्दी के कुछ ऐसे भी नाटक हैं, जो कलकत्ते ओर दिल्ली मे निरन्तर प्रदर्शित होते हैं भर 
उनके उक्त नगरो में १०० या अधिक प्रयोग हो चुके हैं। रमेश मेहता के कुछ नाटक के तो समस्त हिन्दी-क्षेत्र मे 
तथा अन्य भाषाओं में रूपातरित होकर १००० से लेकर ३५०० तक प्रयोग हो चुके हैं ॥ हिन्दी नाट्य-आँदोूत का 
यह विरोधाभास अन्य भाषाओं में उपलब्ध नहीं होता । 
हे प्रयोग-सल्या * व्यावसायिक हिन्दी रंगसच सबसे आगे . प्रति सप्ताह प्रयोग की सख्या की दृष्टि से हिन्दी 
का व्यावसाथिक रगमच् सभी इतर भारतीय भाषाओ से आगे है ॥ कलकतें के मूनलाइट थियेटर मे प्रत्येक सप्ताह 
खडी बोली (हिन्दी) के नाटक के नौ प्रयोग और राजस्थानी नाटक के कम से कम ४ शथोग होते रहे हैं। इस 
प्रकार प्रत्येक सप्ताह कुल १३ धयोग होते थे, जबकि बेंगछा या गुजराती में प्रति सप्ताह चार प्रयोग से अधिक 
नही होते । गुजराती में तो नये खेल के केवल दो ही प्रयोग शनिवार और रविवार को होते है और दो दिन-बुध- 
वार और वृहस्पतिंदार को प्राय पुराने खेल होते हैं। मराठी में भी गुजराती से भिन्न स्थिति नही है । नये नाटक 
प्राय शनि और रविवार था केवल रविवार को खेले जाते हैं । 
प्रयोग की अवधि की दृष्टि से वेगला और हिन्दी के नाटक प्राय. ढाई-तौन घण्टे, गुजराती के तीन-साढे 
चण्टे के भोर मराठी के चार घण्टे के होते हैं ॥ इस दृष्टि से मराठी के नाटक सर्वाधिक लम्बे होते हैं ॥ 
स्त्री-भूमिकायें : आज-कल इन सभी माषाओ के मंचो पर स्त्री-भूमिकाएँ स्त्रियों द्वारा ही की जाती हैं, 
क्योकि अव ऐसा माना जाने लगा है कि पुरुष सत्र भूमिकाओं के साथ पूरा न्याय नहीं कर सतते, किन्तु बीसवी 
शी के पूर्वाे के अन्त तक हिन्दी , मराठी और गुजराती के स्ममचों पर पुस्ष-कलाकार या बाछू-अभिनेत्रियां ही 
स्त्रियो का कार्य किया करती थी । हिन्दी के विश्वनाथ डर्मा, केशव खब्री, अवाशंकर और मा० फिदा हुसैन 
(बाद मे प्रेमशकर 'तरमी'), मराठी के बालगधर्व और केशवराव दाते और गुजराती के जयशकर 'सुन्दरी, मा० 
गोरघन ओर हिन्दी-गुजराती के मा० निसार । जँती बाल-अभिनेत्रिया स्त्री भूमिकाओं के लिए आदर्श और गोरव 
की पात्र समझी जाती रही हैं। इन भाषाओं के मद पर स्त्रो-पुरुषो का मुक्ताभिनय बहुत हाछ की ही वस्तु है 


भारतीय रंगमच : एक तुलतात्मक अध्ययन । ५३९ 


इसके विपरीत बंगला रगमच इस युग के प्रारम्भ होने के बहुत पूर्व से हो बहुत प्रगतिशील रहा है और वह इस 
यूग में स्त्रियां हो स्त्रियों की भूमिकाओं मे अवतरण करती रहो हैं। बंगला को छोड कर झेध भाषाओं में मंच पर 
स्त्रियों की अवतारणा भी नव-नाट्य आन्दोलन का एक आवश्यक अगर रहा है॥ मराठी नाटको मे महाराष्ट्र की 
नव-शिक्षित युवतिया, गुजराती रगमच पर गुजराती, मराठी और पारसो स्त्रियाँ तेथा हिन्दी मे सन्नास्त घरो की 
उत्तरी भारत के समस्त हिन्दी राज्यों की नवयुवतियो के साथ पंजाब और वगालू की वारूाएँ भी खुलकर भाग ले 
रहो हैं। आलोच्य युग के अंतिम दो दशक इस दृष्टि से सदेव स्मरणीय रहेंगे । 


सन्दर्भ 
६--भारतीय रंगमंच : एक तुलनात्मक अध्ययन 
१० डॉ० डी० जी० व्यास, कला-ममीक्षक, वम्बई से एक साक्षात्कार (जून १९६५) के आधार पर ) 
२- बव्यक्ति-दशेंत शेंभु मित्र (दिनमान, नई दिल्‍ली, २९ अप्लेछठ, १९६६, पृ० २५) । 
३- एस० सी० सर्वाध्रिकारी, सहासचित्र, चतुरग, २६-ए झहूर मार्ेट, नई दिल्‍ली से एक मेंट (नवबर, १९६७) 
के आधार पर । 
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(१) रंगमंच की समस्‍यायें और उनका समाधान 


रंगमच ने बेवाब युग या उसके समकालीन युग से लेक्वर आधुनिक युग तक उत्पान-पतन, संग्रठव एवं 
विघटन की अनेक कुहेलिकाओं को विदीर्ण कर आज एक निश्चित दिशा ग्रहण कर ली है। यह दिशा उसे एक 
निश्चित लक्ष्य तक ले जायगी, जहाँ रंगमंच के विविध उपादानों रंशशाला, नाटक और अभिनय की शज्िवेणी का 
सुखद सामजस्य-संगम-उपलब्ध होगा | इन उपादानो के अनुपात के बिगड़ने से अनेक समस्याओं का जन्म होता है 
और रगमच का संतुलन, उसका सामंजस्य बिग जाता है । प्रत्येक थुग में इस सामजस्थ को बनाए रखने के लिए 
पुष्कल घन को या उम्रके अधिप्ठाता सरक्षक की सदेव आवश्यवता होती रहो है, जिसके बिता न तो नादूक-मडली 
का सगठत सम्भत्र है और न हो रगशाला की स्थापना । व्यावसायिक मण्डली में लढों को नियमित पारिश्रमिक 
भी देना पड़ता है, अत. ऐसी मण्डली के लिए घन को व्यवस्था निताग्त आवश्यक है, किन्तु अध्यावसायिक साठ्य- 
सस्थाएँ भी, जिनके अधिकाश अभिनेता प्राय. अवैतनिक होते हैं, धन के बिना नही चल सकतीं । घन के अभाव 
में रग-पज्जा ओर मचोपकरणों, रगदीपन एवं ध्वनि-यन्त्रों की व्यवस्था, रंगशाला के किराये, मनोरंजन कर कौ 
पूवे-अदायगी, प्रचार-पोस्टरों, हैंडबिजो आदि के मुद्रण, समाचार-पत्रों में महंगी विशापनवाजी आदि कार्य सम्भव 
नहीं हैं। अव्यावसायिक संस्याएँ इस अनिवार्य व्यय की पूर्ति के लिए एक ओर चन्दे, दान या अनुदाव का सहारा | 
ऊेती हैं, त्तो दूसरी ओर टिकट-बविक्रो तया स्मारिका के द्वारा उपलब्ध विज्ञापन एवं विक्रो राशि पर भी उनके उप- 
स्थापन की 'वाक़्स-आफिस! सफ़वता या असफलता निर्भर है। आजकल नाटक के उपस्थापन, रगरीपवे एवं श्वनि- 
उपकरणों के क्रय आदि के लिए कुछ नाट्य-सस्याओं को सगीत नादक अकादमी से अनुदान या वित्तोष सहायता 
भी मिछ जाती है, जिससे अध्यादसायिक रगमच का मार्ग सुकर हो जाता है, किन्तु यह सुविधा केवल उन्हीं 
नाटूय-संस्थाओं के लिए है, जो एक निश्चित अवधि तक अपनी शक्ति पर निर्भर रह कर कूछ नाट्य-प्रयोग 
कर चुकी ही। नई दस्थाओ को तो अपनी ही शक्ति पट भरोसा रख कर सघर्य करना पड़ता है 
बहुमुखो समस्याएँ 


इछ प्रकार आधुनिक रंगमच को हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाओं के क्षेत्र में, कम-बेस, जिन समस्याओं 
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का सामना करना पड़ता है, सक्षेप में ये हैं 
(क) घनाभाव, 
(स्व) रग-सज्जा के साधनों एंद रयोपकरणो की उपलब्धि में कठिनाई, 
(गे) कुशल एवं प्रशिक्षित निर्देशकों का अभाव, 
(घ) प्रश्चिक्षित, अतुभवी एवं निप्ठावान रग-कलाकारो, विज्येपकर स्त्री-कलाकारो का अभाव, 
(इ) नाद्य-सस्थाओं मे अनुशासन एवं नेतिकता का अभाव, 
(च) रग-ताटको की अनुपलब्घता, 
(छ) रणशालाओो का अभाव, 
(ज) प्रचार-माष्यमों की उपेक्षा एव दुलुभता, 
(झ) मदोरजन-कर, 
(ज) यातायात की समस्या, तथा 
(८) सामाजिकों का अभाव | 

(के) धनाभाव घनाभाव एक ऐसी अदृश्य समुद्री चट्टान है, जिस पर टकरा कर किसी भी नादय-संस्पा 
का जलपोत डूवे बिता नही रहता, अत प्रत्येक नवोदित अधवा पुरानी सस्‍्था के लिए यह नबर एक की समस्या 
है । एक बार रघुनाथ ब्रह्मभदूट के 'सूयकुमारी' के दो-तीन दृश्यों की सज्जा के लिए आयनेतिक मादक समाज के 
मालिक नकुभाई होठ को कई सहस्र रूपयो को भावश्यकता हुई, तो समाज के निर्देशक मूलचन्द मामा ने अपनी 
वहन के क्षाभूषण गिश्वी रख और अपने घर का सामान बेंच कर तीन हजार रुपये एकत्र करके दिये ।' लक्ष्मीकात 
साटक सभाज का उसके मालिक चम्दूछाल शेठ के घुडदौड, सटूटे, जुए आदि के व्यसव और द्विवेदी-'अक्षय राज” की 
आथिक अश्वफलता के कारण अन्तत पतन हो गया ।' अव्यावसायिक सस्था के किसी एक ही खेल की असफलता 
उसके पत्तन का कारण बन जाती है । इस क्षेत्र मे मामा-जैसा त्याग बिरछे ही कर पाते हैं। हिन्दी तथा कुछ 
अन्य भाषाओं की अधिकाश नादय-सस्थाएँ प्राय, धताभाव, हानि आदि के कारण दो-एक प्रयोगो के बाद ही 
समाप्त हो जाती हैं | इस्त वित्तीय भाषात को सहन कर लेने पर कूछ ही वर्षो में नाट्य-सस्था अपने पैरो पर खडे 
हो सकने में समर्थ हो जाती है । 

हम यहे सात भी छें कि कभी-कभी उपस्थापक, निर्देशक या नाटककार के त्याग, सहिष्णुता और निष्ठा से 
सस्था का जलपोत डूबने से बच जाता है, किन्तु प्रत्येक त्याग था निष्ठा की एक सीमा होती है, जहाँ पहुँच कर 
“अब और नही” की तख्ती रूग जाती है। उस सम्यय जछपोत भेंवर में पड चुका रहता है। उसे बचा लेना 
कलाकारों तथा सस्था के प्रवर्धकीय सदस्यो के हाथो मे होता है। पद्दि सभी कलछाकार-सदस्य जुट कट लग जायें, 
तो; ब्यक्तिगत मदस्यता शहद चुका, दान; दे, मित्रो! और पड्ोसियो, करे (कट बेंच ला मगर के: घनी-छानियों से 
चन्दा, दान या विज्ञापन प्राप्त कर आवश्यक घन एकत्र कर सक्षते है। सम्पन्न सदस्य बिना ब्याज के ऋण के रूप 
में भी कुछ धन सस्था को दे सकते हैं और इस प्रकार डूढते के लिए तिनके का सहारा वन सकते हैं । 

ऋत्याणकारी, राष्ट्रीय और/या समाजवादी/राज्य मे आसन का य॑हे कर्तव्य है कि वहें सभी नाट्य-सस्थांगो 
की एक सूची अपने यहाँ रखे और कम छे कम एक वर्ष की स्थिति ('स्टेग्डिग') वाली सस्या की एक निश्चित मात्रा 
में नियमित वित्तीय सहायता दे । यदि वह सहायता प्रत्येक प्रयोग के हिंसाव से दी जाय, तो उत्तम होगा। कुछ 
काल बाद यह सम्धा जब आत्म-निर्भर हो जाय, तो सहायता बन्द की जा सकती है। यदि मात्र घताभाव के 
कारण कोई नाड्य-सस्था टूटती है, तो समाज ओर राष्ट्र, दोनो के लिए यह श्रेयस्कर म होगा ॥ नाट्य-कला और 
रुगमंच ने देश और सामांजिकों को न केवल मनी रजन, चारित्रिक शिक्षा और प्ररणा दी है, वरन्‌ स्वातत्य-यज्ञ 
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में अनेको बार आहुतियाँ भी दी हैं, अत स्वतंत्रता के उपरात नवोदित समाज और देश को उमे, अपने सास्कृतिक 
विकास के एक महत्त्वपूर्ण अंग या कडी के रूप मे, पर्याप्त सरक्षण प्रदान करना चाहिए। 

सस्थाओ के घनाभाव को दूर करने का अन्तिम किन्तु सर्वाधिक व्यावहारिक उपाय है, उनका व्याव- 
सापिक आधार पर सगठन, सचालन एवं प्रयोग । व्यावसायिक रगमच का कठोर प्रतिस्पर्धा के बावजूद चलचित्र, 
आकाशवाणी तथा दूरचित्र० (टेलीविजन) के साथ सह-अस्तित्व समव है और इसे हम भारत में ही कलक्से और 
बस्वई मे प्रत्यक्ष देख सकते हैं । हाथ कंगन को आरसी क्‍या ! कल्पनाश्लीक और साहसी रगानुशगी व्यव्तायियों 
को पुन. एक बार इस क्षेत्र मे अपनी भाग्य-परीक्षा करनी चाहिए ॥ 

(एप) रग-सज्जा के साधनो एव रगोपकरण को उपलब्धि में कठिनाई : माट्य-सस्थाओं के स्थायित्व 
एवं प्रयोग-क्षमता को बढ़ाने के लिये यह आवश्यक है कि उसके पास दृश्यवध, रंग-दीप्ति एवं ध्वनि-उपकरणो, 
बस्त्राभरणो आदि की अपनो व्यवस्था हो । इनके अभाव मे भारी किराये पर ये चौजे अन्यत्ञ से मेंगानी पडती हैं 
और अनेक सस्थाएँ प्रदर्शन के बाद इस किराए की राशि चुका न पाने के कारण ही भंग हो जाती है। इस विपम 
स्थिति से दचने के लिये प्रत्येक खेल के समय कुछ न कूछ उपकरण, बस्त्रादि स्वय खरीदने का प्रयास किया जाना 
चाहिए । अकादमी द्वारा एतदर्थ दी जाने वाली वित्तीय सहायता एक स्पृहणीय कदम है । हिन्दी-क्षेत्र मे अनेक 
सस्थाओ के पास अपनी रंग-सज्जा, रगोपकरण आदि उपलब्ध हैं और कुछ को अकादमी से अनुदान भी प्राप्त हो 

हैं! 

गे रगोपकरण मे दीप्ति-एव-घ्दवनि उपकरण श्राय मंहगे होते हैं और कुछ वर्ष पूर्व तक दोष्ति-उपकरण 
इसलिये भी अधिक महंगे पड़ते थे कि उनका निर्माण इस देश मे नहीं होता था और उनका आयात विदेक्षों से 
करना पडता था, किन्तु विविध दीप्ति उपकरण-तीब्र प्रकाश, लघु तोब्र प्रकाश, विन्दु ध्रकाश, आालोकचित्र-प्रक्षेपक, 
मदक (डिमर) आदि बस्बई, मद्रास तथा दिल्‍ली में बनने छगे हैं और वे अपेक्षाकत कम भौर सस्ते मृल्य पर 
उपलब्ध हैं। ध्वनि-उपकरणो में स्टूडियो माइक, लाउडस्पीकर, टेप रिकार्डर अथवा विभिन्न घ्वनि-रेकार्ड भी अब 
स्पर्धात्मक मूल्य पर सहज उपलब्ध हैं। अत इनकी उपलब्धि में व्यावहारिक कठिनाई एकमात्र घन की है, स्वयं 
उपकरणो को प्राप्ति की नही । 

आधुनिक रग-शिल्प मे दीम्वि-एवं-ष्वनि उपकरणों को अविवायेता एक कठोर सत्य है, जिसके बिना 
किसी भी क्रयोग को उसके सही ओर ययाएं परिश्रेक्य मे प्रस्तुत नही किया जा सकृता । अधिराश नाट्य-पंस्थाएँ 
आधुनिक रग-शित्प की इस चुनौती को, उसके इस कठोर सत्य को स्वीकार कर चुकी हैं, और वे सदेव इन 
उपकरणों की उपलब्धि के लिये लालायित रेहती हैं| इस लालसा की पृति के लिए सस्थाओ को घन की व्यवस्था 
स्वयं करनी चाहिये, किन्तु जो संस्थाएँ इसकी व्यवस्था नही कर सकती, उनके लिये कम ब्याज और आप्तान 
किछ्तों पर राष्ट्रोयक्रत बैंकों से ऋण उपलब्ध क्रिया जाठा [चाहिए, जिसने कापस ररना संस्था के सभी सदस्थों का 
सयुक्त दाग्रित्व होना चाहिए । ऋण न चुकने तक सभी उपकरण बैंक के पास बंधक रहेंगे। यदि 
बैंको के ऋण-विधान में यह व्यवस्था न हो, तो राष्ट्रीय सरकार द्वारा इसका प्रावघान भी किया जाना चाहिए । 

(ग) निर्देशकों का अभाव : आज की कुछ चोटी की मंडलियो या नाट्य-सस्थाओ को छोड़ कर 
अधिकांश के पास कुशल पूव प्रशिक्षित निर्देशनो तथा कलाकारो का अभाव है ।' केक्स नाट्य-प्रेम, शौक, रेडियो 
या फिल्मी अनुकरण अथवा उपस्थापन के वाश्वात्य सिद्धान्तीं के अधकचरें अध्ययन को ही निर्देशक या बट की 
गोग्यता या अहँवा भाव लिया जाता है और जहाँ उनका नाम पोस्टर, हैंडबिल या किसी समाचार-पत्र के 
विज्ञापन में छपरा कि दे निर्देशक या रग्-कछाक्पर बन जाते हैं । इस प्रकार के स्वयभू निर्देशकों आदि के हाथों में 
हिन्दी-रगमच की आत्मा तड़प कर रह जाती है। भारतीय अभिनय-पदढधति एवं उपस्थापन के पिद्धान्तो का कोई 
शान ने द्वोने के कारण उतकी कछा अपरिपक्व एवं अपूर्ण रह जाती है। इन स्वयभू निर्देशों को यह जानना 
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चाहिए कि भरत ने सूत्रधार (निर्देशक) उसे माना है, जो शिष्ट जनो से शिक्षा धाकर गीत, वाध और पाठ 
(गायन) को एकत्व में छाने के सून्ो (सिद्धान्तो) को जानता ही” और आचार्य (ताट्याचार्य) बनने के लिये उसके 
लिये यह आवश्यक है कि ताल-स्वर-वाद्य के ज्ञान के अतिरिक्त घ्ंनीति, राजनीति, अरथद्यासत्र, ज्योतिष और 
नक्षत्र-विज्ञान, शरीर-विज्ञान, भूगोल आदि सभी द्वास्‍्त्रो, गति एवं संचरण, रस ओर भाव का मी ज्ञान उसे हो 
इसके अतिरिक्त उसे समस्त क्लाओ, शिल्प, काव्यशास्त्र, नाटकोपस्पापन, गणिकाओ की रीति-नीति का ज्ञाता भी 
होना चाहिए ।" आज के कुछ निर्देशक इतने से ही सतुष्ट नही होते और शीघ्र ही अपने को 'प्रोड्यूसर” (उपस्थापक) 
कहने लग जाते हैं। भरत ने नादूप-फ्रयोक्ता (उपस्थापक) के लिे यह अवइ्यक बताया है कि वह सम (गाल 
और नृत्य के मध्य विविध कलाओ-ओऔर अगचेष्टाओ का समन्‍्वम), अगमाघुये, पाठ्य (वस्तु और संवाद), प्रकृति 
(गत्र-जान एवं भूमिका-वितरण ), रस, गाव, वाद्य, वस्त्र और नेपथ्य (रूप-सज्जा आदि) का पूरा ज्ञाता हो । 
इन गुणो या कम से कम इनमें से कुछ गुणों के बिना कोई भी निर्देशक सफल उपस्थापक महीं बन सकता । मरत 
द्वारा प्रयोक्ता के लिये निर्धारित भानदड चिरतन हैं, जो आज के परिप्रेक्ष्य मे भी उतने ही सत्य हैं, जितने वे आज 
से लगभग सत्तरह सौ व पूर्व थे । इन गुणी का विकास सतत्‌ जिज्ञास्ता, अध्ययन एवं अभ्यास द्वारा ही संभव है । 

निर्देशक रगमच की धिमूति का एक महत्त्वपूर्ण देवता है, जिसके शिक्षण की ओर पूरा ध्यान दिया 
जाना चाहिये । चतृविघ अभिनय, मनोविज्ञान और अन्तढंन्द्र की अभिव्यक्ति, रग-माषण एवं मौन के महत्त्व का 
ज्ञान और सतुलन, आज के वैज्ञातिक युग में विकासशील मच तथा रग-शिल्प्र का परिचय, अम्यास तथ्य उसके 
सविवेक प्रयोग की क्षमता, उपयुक्त नाटक का चयन और उसकी प्रयोग-द्षमता, सभी का उसे पूरा ज्ञान होना 
चौहिए ॥ उसकी दृष्टि पश्चिम की रगोपलब्धियों की ओर रहे तो, किन्तु उनका सम्मिश्रण इतना ही हो कि दे 
अपन देश की धरती से दूर मजा पड़े। उनकी रेसग-कछा, नाटक की व्याख्या और पध्रत्यक्षीकरण सभी पर 
भारतीयत्ा वी छाप हो | ऐसा न हो कि कोई विदेशों उसकी कृति को भारतीय मानने से ही इन्कार कर दे । 
वह रगमर का नाविक है, कुतुबनुमा उसके हाथ में है, अत. रंधमच को धाछित दिश्वा की ओर छे जाना उसका ही 
काम है । हिन्दी रगमभच को ऐमे कुशल नाविक-निर्देशक की बहुत बडी आवश्यकता है । हिन्दी के पास कुछ अच्छे 
और कूणऊ विर्देशक हैं अवश्य, किन्‍्तू उनमे से अधिकांग दिग्भरात हैं। प्रयोग के नाम पर वे पश्चिम के अनेक वादों 
एवं अभितयलद्धतिय्रों के अयानुक रण में व्यस्त हैँ। समर्थ ताट्य-समीक्षक उनके दिग्श्रम की ओर सकेत कर उन्‍हें 
सही दिशा-निर्देश दे सकते है। 

(ध) रुग कल्लाकारों, विशेषकर स्त्री-कलाकारों का क्षमाव:; रग-कलाकार (मट) की बहुंताएँ 
जिर्धारित करते हुए भरत ने कहा डै कि उसमे बुद्धि, शक्ति, शारीरिक सौन्दर्य (सुरूपत्व), ताल, छय, रस और 
भाव का ज्ञान, ज्ञान एबं कला की उपलब्धि गुव धारण, मौलिक सगीत एव नृत्य की अभिज्नता, रग-भय का अभाव, 
जरसाह और उत्पुकता हो और वह उपयुक्त आयु का हो * यह निड्चिवद है कि इन ०»हताओ को प्राप्त करने के 
लिये कलाकारों को सतत्‌ अम्यास, अध्ययन और अध्यवसाय करना आवश्यक है । 

हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाओ के क्षेत्रो मे भी निर्देशन, उपस्थापन तथा अभिनय की शिक्षा के 
िये विद्यालय, सस्यान या शिविर चलाये जाते हैं, जहाँ निर्देशक, उपस्थापक या कलाकार बनने की आकाक्षा 
रखने वाले प्रशिक्षण श्राप्त कर छाभ उठा सकते हैं । जो इततदा समय नहीं दे सकते, दे किसी नाटूय-सस्या से 
सवद्ध होकर धूर्वाम्पास द्वारा अनुभव प्राप्त कर दक्षता प्राप्त कर सकते हैं । प्रशिक्षित तथा अनुभवी कल्यकार ही 
अपनी भूमिका के प्रति न्याय कर सकता है 

कलाकार की सफलता के लिये यह अप्वर्यक है कि यह प्रशिक्षित तथा अनुभदी होने के अतिरिक्त 
रगमच के प्रति निष्ठावान भी हो । रगमच को किसी ऊँची उछाल या अस्य उद्देश्य के लिये केवल 'लाचिय पैड! 


आरतोय रंगमंच : समस्याएँ, अनुप् रणाएँ ओर भविष्य । ५४७ 


बजाने वाले कलाकार की निष्ठा संदेहास्थद होगी | यो हिन्दी अथवा किसी अन्य भाषा के रग-वगत में कलाकारों 
का अभाव नहीं है, परन्तु उपयुक्त सर्वगुण-संपन्न कलाकारों का सर्वत्र व्यापक अभाव है। भारतेस्दु, माघव शुक्ल, 
मिप्त कज्जन, प्रेमशकर 'तरसो' और जोम शिवपुरी, गिरीशचन्द्र घोष, झ्लिशिर भादुडी, रवीद्धनाथ ठाकुर, अहीस्दर 
चौबरी, शर्भु मित्र और उत्वल दत्त, वाल गधे, गणफ्तराय भागवत, नाना साहब फाटक तथा ज्योत्सवा भोछे, 
काममभाई मीर, सोरावजी केरेवाला, जयशकर 'सुन्दरी” और दीना गाँवी जैसे मैप्ठिक एवं “मिशनरी' कलाकार 
किसी भी भाषा मे थोड़े ही होते हैं । 
जैसे-सैसे कर पुरुष-कलाकार तो मिल ही जाते हैं, किन्तु निष्ठावान रंग-अभिनेत्ियों का अभाव एक 
खटकने बाली वस्तु रहा है। हिन्दी-क्षेत्रों में अबसे लगभग पन्द्रह वर्ष पूर्व तक अभिनय-कल्ा के प्रति कूछ शिक्षित 
वरिवारों को छोड अम्यत्र हेय भावना एवं विर्रक्ति का भाव व्याप्त था, जिसमे हिन्दी के अव्यावसायिक रग्मच को, 
नये दिशाबोब, नये अआयामो के साथ अग्रसर होने में, अनेक कठिनाइयो का सामना करना पडा । प्रारम्भ में 
बगाली, मुसलमान, ईसाई तथा पजाबी यूवतियों ने इस दिशा में नेतृत्व प्रदान किया । आकाशवाणी से सबधित 
स्त्री-कलछाकार भी मच पर उतरी और फिर तो सकोच, लज्जा और हीनता, घृणा तथा उपेक्षा के सकोर्ण दायरे 
एक के बाद एक दूटने लगे । आज हिन्दी-क्षेत्र मे सज्नात घरो की शिक्षित युवतियाँ तथा महिऊाएँ मचाबतरण को 
गये एवं गौरव का चिन्ह तथा आय का एक अच्छा स्रोत मानने छगी हैं और अब म्त्री-कलाकोरों का अभाव 
हिन्दी-रगमच के लिये कोई समस्या नहीं रह गया है। आज किसी भो हिन्दी-नाटक वा आरगण 
ऐसा नही होता, जिसमे दो से लेकर पाँच तक स्त्री-कलाकारों का योगदान न हो। प्रायः सभी नाद्य-सस्थाओ 
के पास अपनी स्त्री-कलाकार द्वोतो हैं, जिनमे से कुछ का अभिनय प्राय. उच्च स्तर का होता है । 
हिन्दी के अव्यावसायिक कलाकारों की मिण्ठा मे वृद्धि तथा उनके बिखराव को रयमंचीय अभिव्यक्ति 
के सशक्त माध्यम के रूप में समठित करने के लिये यह आवश्यक है कि उन्हें स्थायी रंगशालाएँ तथा उनसे संलग्न 
व्यावसायिक नाट्य-सस्थाएँ दी जायें । कौई भी राष्ट्र कितना सुसंस्कृत है, यह उसकी रंगशालाओ की देशव्यापी 
ऋंजला तथा देशवासियों के मनोरंजन के स्तर से आँका जा सकता है अतः देश की राष्ट्रीय सरकार को भपेक्षा- 
कृत अधिक सजग और कर्मठ होकर राष्ट्रीय रगश्ञालाओ को श्वृंखकछा का विस्तार करना चाहिए । 

(४) अनुशासन एवं मैतिकता का अभाव : कलाकारों में परस्पर ईर्ष्या, राय-द्रेष, अहम्‌ के प्राघात्य, अनिय- 
मितता, पूर्वाभ्यास की उपेक्षा, समयामाव आदि के बहाने आदि के कारण नाद्य-मस्या का न केवल अनुशासन टूटता 
है, कभो-कभो संस्था के कार्यक्रम भी भग हो जाते हैं और उसके टूटने की नौबत आ जाती है। व्यावसायिक मडली 
में अन्यावसायिक सस्था की अपेक्षा अधिक अनुशासन रहता है, क्योकि वेततभोगी कलाकार को इनमें से किसी भी 
एक या अधिक तुटि के लिये कभी-कभी जीविका से ही हाथ घोना पड़ जाता हैं) अव्यावग्रायिक कलाकारों को 
अनुझासन की शिक्षा व्यावश्षायिक सहम्यों से छेनी चाहिये और अपने दल की सफलता के लिये अनुशासनवद्ध 
होकर कार्य करना चाहिये । के 

दल की सुदृढ़ता के छिये नंतिकता या चरित्रबछ को बडी भारी आवश्यकता है । कलाकार या निर्देशक 
को मद्य-्पान, घुडदौड़, जुआ आदि के व्यसन से बचना चाहिये । दल मे स्त्रियो के ससर्ग से कभी-कमी नेतिक पतन, 
प्रस्म्पर प्रणय या विवाह के दृष्टात भी देखने में आते हैं, किन्तु किसी भी दल की स्थिरता के लिये स्त्री-पस्पों के 
दीच सम्बन्धों का परवित्र होता आवश्यक है। रंग्मच के प्रणय-व्यापार को वहीं तक सीमित रखना चाहिये और 
सम्बन्धों के स्खलन द्वारा कोई नैतिक संकट नहीं उत्पन्न होने देना चाहिये। नवोदित दल के लिये तो इस 
नियम का पालन अत्यत आवश्यक है। 

अनुशासन ओर नेतिकता के अभाव में किसी भी सस्था का अधिक दिन तक चलना संभव तही है + 
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(च) रण-ताटकों को अनुपलब्धता : यदि किसी सस्‍्था या सडलो के पाप्त घन, सगठन, निर्देशन, अभिनय 
आदि वी कोई समस्या नहीं है, फ़िर भी उसे यदि कोई रगोपयोगी मादक न मिछे, तो उसकी समस्त श्षक्ति अपनी 
अभिव्यक्ति का माध्यम न पाकर अघूरी ही रह जाथधगी ) प्रायः यह कहते सुना जात्ता है कि नाटक यदि कमजोर 
मी हो, तो निर्देशन द्वारा उसे सफ़त बनाया जा सकता है, किन्तु निर्देशन का अर्थ है-लेखक 
द्वारा बनाई गई सीमा के भीतर नारक की ब्यर्या, ततोया तो वह ऐसा उस सीसा के बाहर जाकर 
कर संकता है अबदा उसको गलत अथवा अतिरजिंत ब्याल्या करके कर सकता है, अतः यहेँ उक्ति 
सत्य के जिकट लू होकर भ्रातिमूलक है । उत्तम निर्देशन के लिये नाटक भी उत्तम होना चाहिए ॥ उत्तम नाटर 
अले ही कम हो, किन्‍्तू रगोपयोगी नाटक वहुत हो सकते हैं। विद्येष प्रकार के रगमच के लिये नाटकों की कमी 
अनुभूत हो रुकती है, श्न्तु यह तो रग्मच की सीमा का ही द्योतक हुआ 4 सभी नाटक एक ही प्रकार के रगमंच 
के लिये नही लिखे गये, अत. जैसा नाटक हो, उसके उपयुक्त रगमच की रचना अर्थात्‌ रग-सज्जा करनी चाहिये । 
इस सदर्भ मे हम अपना मत पष्ठ अध्याय में पहले ही व्यक्त कर चूके हैं। यदि ताटक के चयन और उपस्थापन के 
समय इस दुष्टिदिःदु को धथान से रक्ता जाय, तो नाटकों की अतुपलब्धता या अभाव की शिकायत स्वत: दूर हो 
जायगी | यह रगमच की कोई बहिरग समस्या नही, अपनी निज को एक अतरग समस्या है । 

(छ) रगशालाओ का अथाव : रगशाल्माओ का अभाव भी रगमच की अपनी एक अतरग समस्या है, वयोकि 
रगशाला उमका प्रथम उपादान है। रगशाला भछे ही अस्थायी ही था स्थायी, उसके दिना रगमंच की कोई कत्पना नही 
की जा सकती । रगशालाओं के अभाव से तात्पर्य आधुनिक रय-सण्जा, रगोपकरणी आदि से युक्त स्थायी रगश्ञााओं 
के अभाव से है, क्योकि अस्थायी रगशालाओं का कभी अभाव नही रहता और उन्हें दावश्यक्तानुत्तार तात्कालिक 
उपयोग के लिये बनाया या अनुरचित किया जा सकता है। अनेक विश्वविद्यालयों एवं सस्यानों (इस्टोट्यूट्स) के 
प्रेक्षागर अथषा स्थानीय निकायो, सस्थाओं एवं वलवो के समामडप या सभागार भी रगज्ञाला नही हैं, वयोकि 
न तो उनके मंच दाछित आकार-प्रकार के होते हैं और न उतमे ग्रमनिका, यवनिका, रगदीपन एवं ध्व्ि-कक्षों, 
ऋूपमम्जाकक्षो, दृष्यवधादि रखने के लिये तलगृह आदि की व्यवस्था रहती है। अनेक प्रेक्षायारो या सभागारों में 
ब्रेज्षक्ों के लिये आवश्यक ढलाम की व्यवस्था नही रहती भौर रंगमच भी दृष्टि-रेखाओ (साइट लाइन्स) को ध्यान 
में रख कर नही बनाया जाता । आधुनिक रगशाला की एक अन्य आवश्यकता-श्ुनिश्िद्धता (एकास्टिकस) को भी 
दृष्टि में नहीं बजा जाता | सामाजिकों की सुविधा के लिए रुगशाला का वातानुक्ूछित होना भी आवश्यक है ? 
हमारे अध्ययन के भाषाक्षेत्रों में वावानुकूलित रगश्लाछाओं मे प्रमुख हैं: स्टार गियेटर (कलकत्ता), भारतीय 
विद्याभवत की रगशाला (बम्बई), विडला मातुध्की सभागार (बबई), रबर सादूए मन्दिर (बम्बई), फाइल 
आर्टूस वियेदर “नई दिल्ली), सप्र्‌ हाउम (नई दिल्‍ली), मावककर भवन (नई दिल्‍ली), रवीखालय (लखनऊ), 
मर्चेन्ट्स चैम्वर प्रेक्षागार (कानपुर) आदि। 

कहने के लिये हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाओ (बेंगला, मराठी और गुजराती) की अपनी-अपनी 
रंगशालाएँ हैं और रवीन्द्र हती के सन्दर्भ मे सन्‌ १९६१ से ठाकुर रगालयो (टैगोर धियेटर्स), रबीर्र नादय 
सन्दिरों या रवोस्दालयो के नाम से कूछ राष्ट्रीय रगशालाएँ देश के कुछ नगरो, यथा वम्बई, अहमदादाद, जंयपुर, 
दिल्ली, चडीगढ, लखनऊ, पटना, कलकत्ता आदि मे चत्री हैं, किल्तु इनसे हिन्दी या क्सी भी अन्य भाषा के रंगमंच 
की भूख मही मिट सकती । बंबई के भारतीय विद्याभवद रग्ारूय, विडछा मातुथी सभागार (१९६४८ ६०), भूलाभाई 

आडिटोरियम, डॉ० अमृतनारायण भालेराव नाट्स-गृह (१९६४ ६०) और रवीन्द् नादुय मदिर (१९६४ ई० ),जयपुर 
को रवीस्द-्मंच, दिल्लोके फाइन आरडेस थियेटर (१९४४ ६०), सप्रू हाउस (१९५५ ई० ) डिफ़ेन्स पेविलियन 
(१९१८ ई० ), रंगमंच, जिवेणी कछा संगम (१९६३ ६०), टेग्ोर थियेटर (१९६७ ई०) और मावलंकर भवन 
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(१९६७ ई०) , जबलपुर का शहीद भवन रंगालय (१९६१ ई०), छऊखनऊ का रवीद्धालय (१९६४ ६०), वाराणसी का 
मुरारीलाछ मेहता प्रेक्षामह (१९६८ ई०), पटना का रवीद् भवन आदि सुन्दर रगालय हैं । इनमें विवेषी कला 
सगम और टंगोर थियेटर मुक्ताकाश रगालय है, जिनमे क्रमश. २३० और ८००० सामाजिकों के बेंठने का स्थान 
है । टेगोर थियेटर देश का सबसे बड़ा रंगालूय हैं। प्रायः ये सभी रंगशालाएँ कलकत्ता, बंबई, दिल्‍ली, लखनऊ, 
जयपुर, पटना आदि जेसे नगरो मे हो केन्द्रित हैं और अन्य नगरो में सुसण्जित रगशालाओ का घोर अभाव है । 
दूसरी ओर रगशालाएँ, विशेषकर हिन्दी-क्षेत्र की रगशालाएँ 'सीजन! मे या शनिवार-रविवार को तो 'बूक! हो 
जाती हैं, किन्तु वर्ष मे अधिकाश दिनो खाली पड़ी रहती हैं। इस विसगति में एक कटु सत्य छिपा है और वह है 
'ऐसी नाट्य-सस्थाओं का अमाव, जो नियमित रूप से इन रगालयो का उपयोग कर नाट्य-प्रदर्शन कर सकें। गतः 
जब तक नाट्य-सस्थाओ को व्यावस्नायिक आधार न प्राप्त हो अथवा हिन्दी-क्षेत्र के सामाजिको का संरक्षण न 
प्राप्त हो, रंगालयों के अभाव को दूर नही क्या जा सकता । यदि कुछ बौर रगारूय बन भी जाये, तो उपयुक्त 
स्थिति में उनका व्यावसायिक एवं लाभप्रद उपयोग सभव न हो सबेगा । फिर भी प्रयोग के रूप मे प्रत्येक प्रमुख 
मगर में एक राष्ट्रीय रगशाछा का होना आवश्यक है। इसी प्रकार प्रत्येक ग्राम पचायत में वहाँ के साधनों के अनु- 
रूप एक खुली या बद रंगशाला की व्यवस्था होनी चाहिये । 
रगभाछा के प्रश्न से संबंधित एक आनुपगिक समस्या है-वर्तमान रगालरयों का ऊँचा किराया। अनेक 
प्रयोक्ताओ ने इस समस्या को गंभीरता पर विचार करते हुए शोघकर्ता के समक्ष यह सुझाव रखा कि सगीत नाटक 
अकादमी या सरकार का कोई अन्य अभिकर्ता (एजेन्सो) प्रत्येक प्रयोग के समय उसके किराये के बराबर या 
कम से कम उसका आधा घन वित्तीय सहायता के रूप में दे । अकादमी सुस्थापित एवं निबधित सस्याओं को प्रयोग 
(उपस्थापन ) के लिये वित्तीय सहायता देती है । इस सहायता की राशि मे रंगालूय के किराये को राशि भो जोड़ी 
जा सकती है। इस प्रकार की सहायता उस समय तक बावश्यक है, जब तक वह सस्या आत्मनिर्भर न बद जाय ) 
इस सहायता का एक दूसरा रूप भी हो सकता है और वह यह है कवि रंगालय सहायता-प्राप्त किराये (सब्सिदाइज्ड 
रेंट) पर उपलब्ध कराया जाय या उसका किराया नाममात्र का या प्रतीक रूप मे रखा जाय, जो प्रत्येक सस्पा को 
पहुँच के भीतर हो, किन्तु यह तभी संभव है, जब देश में राष्ट्रीय रंगशालाओ का जाछ जिछ जाय। सरकार 
रवीन्दर शताब्दों के समानात्तर प्रसाद शताब्री (१९८८ ई०) या हिन्दी नाट्य सपाद शताब्दी महोत्सव (१९९३ 
ईैं०) या भारतेन्यु की १५०वी जयम्ती (२००० ई०) या इसी प्रकार के अस्य कार्यक्रमों को अपना कर राष्ट्रीय 
रंगशालाओं की स्थापना का महान कार्य सम्पन्न कर रगमंच की चिर-अपूर्ण आरकाक्षा की पूर्ति कर सकती है। 
यहाँ यह उल्लेखवीय है कि उत्तर प्रदेश की सगीत नाटक अकादमी उन नाट्य-संध््याओं के लिये स्वयं 
ज्यय वहन कर स्थानीय रपीख्धाउय उपलब्ध करा देवों है, जो उप्तके तत्त्वावधान में अपने नाटक प्रदर्शित करना 
चाहती हैं अयवा अकादमी के आमंत्रण पर लखनऊ आकर नाठक प्रदजित करती हैं। इससे नाद्य-सस्थाओं की 
एक बहुत बड़ी समस्या का समाधान हो जाता है । केन्द्रीय अथवा अन्य राज्यों की संगीत माटक अवादसियाँ अपने- 
अपने नग्रो या क्षेत्रों मे इस प्रकार की व्यवस्था कर रगमच-बआन्दोलन को गति प्रदान कर सकती हैं । 

(ज) प्रचार माध्यमों को उपेक्षा एवं दु्लभता : प्रचार माध्यमों की उपेक्षा भर दुर्लभता एक जटिल 
समस्या है ( इस परइन का संवध एक ओर वित्तोपरूब्धता से है, तो दूसरी ओर समाचार-बत्रों वी रगमच के प्रति- 
सामास्य उपेक्षा: और विज्ञापन की बढ़ती हुई दरों, मुद्ेण, परिकल्पन (डिजाईनिंग) तथा चित्रण (पेंटिंग 
के उत्तरोत्तर वर्देनश्लील व्यय से है । अत्येक नाद्य-सस्था अपने उपस्थापत-व्यय का एक-तिहाई या इससे अधिक 

अंश प्रचार-हाये पर व्यय करती है, जिसमे हैंडविछ, प्रोस्टर, बेनर, स्मारिका (सोवदोर) या कार्यक्रम का ग्रकाशन, 
विज्ञापतर आदि सम्मिलित हैं, डिन्तु इतने के दावजूद किसी समाचार-पत्र द्वारा वक्त संस्था के कार्यक्रम बयवा 
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प्रयोग-सम्बन्धी समाचारों के साथ उसके द्वारा लिखी गई उत्साहवर्द्क समीक्षा का मूल्य प्रचार की दृध्टि से कहीं 
अधिक है । हिन्दी के अधिकाश संमाचार-पत्र अपनी अनुदारता, अदूरदाशिता और कठोर बिज्ञापन-नीति के कारण 
नादूय-सस्था को उचित प्रोत्साहन नही देते, फ्छत न तो क्सी प्रयोग के सम्बन्ध में जनमत तैयार हो पाता है औरः 
न सामाजिक-वर्ग । इसके विपरीत किस फ्ल्म-अभिनेत्रीं को कोन-सा साबुन, फेस-प्राउडर या लिपस्टिक भ्रिय है, 
इसका प्रकाशन वे अधिक मोटी सुखियो के साथ और रस छेकर करते हैं। बंगला, मराठी और गुजराती के पत्रों 
से रंगमंच की समीक्षा के लिये श्राय नियमित स्तम्भ रहते हैं और वे अपनी भाषा के रगमंच के प्रस्करण में 
गौरव का अनुभव करते हैं। हिमाचल थियेटर्स, शिमछा के सुदर्शन यौड के अनुसार 'हिन्दी के पत्र” भी यदि चाहें, 
तो "हिन्दी रगमच के विकास-प्रयत्नों को आन्दोलन का रूप देने में महत्त्वपूर्ण योग दे सकते हैं! ॥१ 'साप्ताहिक 
हिन्दुस्तान! (नई दिरली), 'दिनमान' (नई दिल्ली), 'नटरग' (नई दिल्‍ली), 'घरमयु१' (वम्बवई), दैनिक 'नवजीवन 
(लखतऊ), “रगभारती' (लखनऊ), दैनिक 'नवभारत टाइम्स! (नई दिल्‍ली) आदि का इस दिशा में यौगदान 
स्पृहणीय है । 'नटरग' तो पूर्णत. नाट्य-विषयक त्रमासिक पत्रिका है, जिसमे नाट्य-सम्बन्धी लेखो, नाटको आदि के 
अतिरिक्त 'नाटय-चृत्त' रतग्भ के अन्तर्गत हिन्दी तथा देश की अन्य भाषाओं के आरगित नाटकों का समीक्षात्मक 
विवरण प्रकाशित क्या जाता है। गत कुँछ वर्षों से 'नवजीवन' के साप्ताहिक परिशिष्टाक में 'हिन्दी रगमचा 
स्तभ के अन्तर्गत नियमित रूप से नाट्य-समीक्षाएं प्रकाशित की जाती हैं। “रगभारती' (अपस्त, १९७३) भी 
'नटरग! की भांति समग्र नाट्य-पत्रिका (मासिक) है, जो भारतस्दु रगमच अध्ययन एवं अनुसघान केरद, कादपूर/ 
लक्षनऊ द्वारा प्रकाशित की जा रही है । 
इसके अतिरिक्त लोक-ताटूय तथा अन्य लोक-कछाओ के प्रचार-प्रसार के क्षेत्र में उदयपुर के 'रगायनोँ 

(मासिक) तथा 'छोक-कला' (अद्धंवाधिक) की सेवाएँ अविस्म रणीय हैं। लोकनाट्य और रंगमंच की मरिली-जुली 
पत्रिका है-“रगयोग” (द्रेमासिक), जिसका प्रकाशन राजस्थान सगीत ताटक अकादमी, जोधपुर द्वारा नियमित रूए 
से किया जा रहा है। अंग्रेजी मे नादूम-विषयक कुछ पश्चिकाएँ निवछ रही हैं, जिनभे उल्लेखनीय हैं-संगीत नाटक 
अकादमी, नयी द्विल्ली द्वारा प्रकाशित 'सगीत नाटक” (त्रेमासिक) तथा राजिन्दर पाल' द्वारा सपादित 'इसेक्ट! 

“माप्तिक, दिल्‍ली) । इन पत्रिकाओं के अतिरिक्त भारतीय नाट्य सघ द्वारा प्रकाशित 'नादय! (त्रेमासिक, दिल्‍ली ) 

का भी रगमच-आन्दोलन के सवर्धंन में यथेष्ट योगदान रहा है १ 

(पर) मनोरणन कर : रगमच के विकास में सबसे बडी बाधा है मनोरजन कर, जो प्रयोक्ता की सबसे 

वडी समस्या है। अनेक राज्यो मे श्रयोग के पूर्व ही, रगालूथ की सीटो को दृष्टि मे रखकर, पूरा मनोरजत कर 
चुका देना पडता है। मडलियो या सस्थाओ की आय का एक बहुत बड़ा अश मनोरजन कर मे चला जाता है ॥ 

पृथ्वी थियेटर्से भपन्ने कुल भ्यय का लगभग एक-चौथाई भाग मतोरजन कर मे दिया करता था । देशी ताटक 
समाज (गुजराती) को सन्‌ १९५० में लगभग ७५००० रु० और १९५१ मे ८० हजार रपये मनोरजन कर 

के रूप भें देने पड थे ।” कर-मृक्ति आन्दोलन भौर शासकीव संरक्षण के फलस्वरूप अब बबई, मध्य प्रदेश, उत्तर 
प्रदेश (सन्‌ १९७० ई०) और मद्रास मे नाटक पर से मनोरजन कर उठा लिया गया है, किन्तु अन्यन्न यह ज्यों का 
त्यो बना हुआ है। यह प्रपोक्ता के अतिरिकत सामाजिक को मी खलता है और उन क्षेत्रों के लिये तो यह एक 

अभिश्ञाप है, जहाँ किसी प्रयोग की सफलता-असफलता पर श्रयोगकत्रीं सस्या का भविष्य निर्भर है । भारतीय जन- 

माट्‌य सध ने इस कर-सुद्तित के आन्दोलन को अपने नव-नादय आन्दोलन के अग-रूप में चल्यया था, किन्त इस 

सस्या के हास के उपरान्त आज कर-मुवरित आन्दोलन का घुरसस्‍्कर्ता ही कोई नही रहा, जो खेद का विषय है । 

शासन यदि वास्तव मे रगमच का सरक्षक बनना चाहता है, तो उसे मनोरणन कर यथाशीधर समाप्त करना 

होगा। इस दिल्ला मे बबई, मध्यप्रदेश, उक्तार प्रदेदा आदि की राज्य झरकारो के दृष्टान्त अनुरूरणोय हैं । 


भारतीय रम्मंच : समस्याएँ, अनुप्र रणाएँ मौर भविष्य ५५१ 


(ञ) यातायात की समस्या : दौरा करने वाली मडलियों अबवा नाद्य-समारोहों या प्रतियोगिताओं मे 
"माग लेने वाली नाट्य-संस्थाओं को यातायात या ऊँचे रेल-मा़ को समस्या का सामता करना पडता है। सादय- 
दल या कलाकारों एवं शिल्पियों को ले जाने छे-आने के अतिरिक्त दृश्यवय के फ्पेटों, रंगोपफरणों आदि को भी 
ले जाना आवश्यक होता है, किन्तु इस कार्य के लिये जहाँ व्यावसायिक मडली को रेल-भाडे में रियायत प्राप्त है, 
वहाँ अव्यावप्तायिक सस्थ। को यह सुविधा उपलब्ध नही हुआ करती थी / रेल प्रशासन को अव्यावसायिक सत्थाओं 
को भी समानता के आधार पर आवश्यक रियायत देनी चाहिए, जिससे रग्मच के प्रचार-प्रसार ओर देश की 
सांस्कृतिक एवं मावात्मक एकता के सवर््धव में सहायता मित्रे । इघर गत कुछ वर्षों से अब प्रतियोगी अव्यावस्ाधिक 
नादूय-सस्थाओ को रेल-माड की रियायत अवब्य प्राप्त होने छग) है । 

(ट) सामाजिकों का अभाव : रग्मच की, विशेषकर हिन्दी रंगमंच की अन्तिम और सबसे कठिन 
समस्या है-सामाजिको के सरक्षण का अभाव । इस समस्या के मूछ कारणों पर पांचवें अध्याप में प्रकराध डाछा जा 
चुका है, अत* यहाँ इतना ही कहना अलम होगा कि छोक़तश्र मे रगमच को वास्तविक संरक्षण सरकार से नहीं, 
सामाजिक-वर्ग प्ते प्राप्त होता है। उप्ती के सरक्षण पर हिन्दी या दूसरी भाषाओं के रगमच का भविष्य 
'निरभेर है। हिन्दी को अन्य भाषाओं के सामराजिको को भाँति आज यदि अपने सामाजिक्रो का सरक्षण 
आप्त हो जाय, तो हिन्दी रंगमंच की अधिकाश सम्रस्याएँ स्वत हल हो सकेती हैं, क्योकि सभी 
समस्याओ का सम्बन्ध मूलतः धनोपलब्धता से है, जो सामाजिको के आश्रय के विता सभव नही है। हिंन्दी रग- 
मच के कायाकल्प का एक ही मंत्र है-निरतर प्रयोग, निरन्तर सामाजिक । रगमंच-रूपी यज्ञ मे प्रणेक्ता द्वारा 
सामाजिक का और सामाजिक द्वारा भ्रथोक्ता का परस्पर भावत आवश्यक है। भ्रयोक्ता सामाजिक को पूरा मनोरंजन 
दे और उसके मन-प्राणो को उत्फूल्ल करे और सामाजिक बदले' में टिकट खरीद कर प्रयोक्ता के उत्साह को बढ़ाये । 
इसी मे रगमच का उत्कर्प निहित है । 

हिल्दी के शौकिया रगमच पर और विशेषकर शासकीय अथवा अधेशासकीय नाट्य-समारोहो में एक 
ऐसी दुष्प्रवत्ति विकसित हो रही है, जो रंगमच के विकास के लिये घातक है। यह दुष्प्रवृत्ति है-विना किसी प्रकार 
का प्रवेश-शुल्क, टिकट या दान लिये सामाजिको को आमत्रण या 'पास्त' देना । इससे दो प्रकार की हानियाँ होती 
हैं-एक तो प्रदर्शन की महत्ता घटती है और दूसरे मनेक आमंत्रित सामाजिक नहीं आते अथवा अपने बच्चों या 
प्रित्रो को भेज कर ही अपने कत्तंव्य की इतिश्री समझ लेते हैं ।,इससे सबसे बडो हानि यह होती है कि सामाजिक 
नि शुल्क नाटक देखने का अभ्यस्त हो जाता है और टिकट से नादक खेलते वालों का दिकठटघर ('वाबस आफिस') 
घादे में चला जाता है । टिकट-शुल्क के आथिक बच्धनत से मुक्त सामाजिकों के पर्याप्त मात्रा में और समय से सन 
आते पर कलाकारों और उपस्थापको का उत्साह भंग हो जाता है। कमी-कभी इसके विपरोत यह होता है कि 
प्रसिद्ध सस्थाओ के नाटक देखने के लिये आमत्रित सामाजिक अपने इब्ट प्रित्रों के साथ तो आकर भीतर जम जाते 
हैं, किन्तु अन्य रंग-प्रेमी सामाजिक बाहर खड़े रहकर निराश हो वापस लौद जाते हैं । सामाजिकों का एक ऐसा 
चर, जो टिकट लेकर भी अच्छे नाटक देखना पसन्द करेंगे, नाटक देखने से वंचित रह जाते हैं, क्‍योंकि प्रेक्षागार 
में प्रवेश केवल दे ही था सकते हैं, जो उक्त सस्‍्या या शासवतत्र के निकट हैं या उसके संपर्क में हैं अथवा किसी 
प्रकार अपने प्रभाव के। उपयोग कर निमत्रण-पत्र या 'पास' प्राप्त कर सकते हैं 

अभी कुछ समय पूर्व हैदराबाद की एक नवोदित नाद्य-संस्था लखनऊ भाई थी, जिसका नाटक सामान्य 
स्तर का होते हुए भी हास्य और व्यस्य से परिपूर्ण या । फ़लतः दस दिन तक यहाँ के सामाजिको ने पांच तथा दस 
“रुपये तक की दिकट खरीद कर उस कर को देखा था। भले ही यह उनकी सुरुचि का परिचायक न हो, किन्तु 
'इस्से यह वो प्िद्ध हो ही जाता है कि सामाजिक के पास ऐसे का अभाव नहीं है, अभाव है उस विशद कल्पना का, 


४५४५२ ॥ भारतीय रंगमंच का विवेचनात्मक इतिहास 


जो शौकिया सस्थाओ था नाट्य-समारोहो के आयोजलो के पास नहीं होती । नाटक में कुछ कहने को होगा और 
कलां, मनो रजन और शिल्प था चमत्कार की पूरी सामग्री भी होगी, तो कोई कारण नहीं है कि चलछूवित्रो को 
एकरसता और घिसे-पिढे फामू छा' आाध्यानो से ऊदा हुआ सामाजिक टिकट लेकर नाटक न देखे | अभाद सामा- 
जिको का भी नही है, क्योकि ययेष्ट प्रचार के अभाव मै वह नाटक को ओर कैसे अग्रसर हो सकता है। अधिकाश 
रगशालाओं (या नादूय-सस्थाओ) के एक-दिवसीय प्रदर्शन उस चचछ दामिनी-से होते हैं, जो क्षण भर के लिये 

कौप कर अम्धकार भें विलोन हो जाते हैं। सामाजिक कसी नाटक के सम्बन्ध मे अपनी, अथवा किसी नादुय- 
समीक्षक के विचारों के आधार पर, कोई सम्मति बनाये कि उस समय तक वह ससस्‍्था नगर छोड चुको होती है 

और यदि कोई स्थावीय सस्था होती है, तो घढ़ अपना भ्रदर्शन बन्द्र कर चुकी रहती है । किसी भी हिन्दी नाटक 

की पुन -पुन आवृत्ति या पुमरावृत्ति कम होती है, अठ- वह अपने सामाजिको का निर्माण नहीं कर पाता । यद्द 
हिन्दी रगमच का दुर्भाग्य है । किसी भी साटक के सशुल्क प्रयोग तोन, चार या पाँच से कम नहीं किये जाने 

चाहिए ओर उन्हें चर्चा का विषय बना कर लोक प्रिय बनाने के लिये प्रत्येक देंनिक समाचार-पत्र को चाहिये कि वह 

प्रयोग होते ही उसका समाचार उसी रात को अपने स्थानीय स्तभ में दे दे ओर फिर दूमरे या तोघरे दिब उसको 

विस्तृत समीक्षा, अपने कला या नाट्य-प्रमीक्षक से लछिखवा कर, छापे । प्राय. सभी रंगप्रं मी सामाजिक दतिक यत्रो 

के रगमच-सम्बन्धी स्तम्भो मे नाटको बी सतुलित समोक्षाएँ बे चाव से पढते हैं। सामाजिक के निर्माण और 

रगमच के विकास मे देनिक पत्रों को अपनी इस दायिस्‍्त्वपूर्ण मूमिका का सजयगता से निर्वाह करता चाहिए । 


(२) रंगमंच को बहुमुखो अनुप्रेरणाएँ 

रग्रमच की यद्यपि अपनी अनेक समस्याएं हैं, फ़िर भी उसके विकास का मार्ये प्रश्मस्त है। विकास के 
लिये उसकी बपनी अन्तरग झक्ति और संबकू तो बढ ही रहा है, वहिरंग अनुप्र रपाओ के अनेक नवीव स्लोत भी 
उसके समक्ष खुल गये हैं, जिनमे प्रमुख हैं : 

(क) नादय-छेखन, उपस्थापन तथा अभिनय को शिक्षा, 

(ख) नाटककारों को प्रोत्साहन, 

(ग) नाट्य-समारोह एव प्रतियोगिताएँ, 

(घ) स्वस्थ आछोचना और अभिनिर्ण य, 

(ड) सम्मेलन, गोध्ठियाँ, परिचर्चाएँ एवं बार्तामाछा तथा 

(च) रगशाकरााओ की स्थापना । 

(क) नाट्यलेखन, उपस्थापन तथा अभिनय की शिक्षा: अभी तक रग्मंच के त़िभूति-नाटककार, 
उपस्थापक या निर्देशक तथा अभिनेता अपने को स्दयभूदेवता मानते ये और यह मानते थे कि जिस कला-कृति का 
सूजन वे करते हैं, उसके लिए किसी पूर्व-थ्चिक्षण कौ आवश्यकता नही है, किन्तु अब यह अवधारणा बदल चुको है 
ओर बिमूति कय प्रशिक्षण आवश्यक समझा जाने रूग्रा है ॥ अमेरिका मे इस प्रकार के प्रशिक्षण की नोद सन्‌ १६०७ 
मे जा पियसे बेकर ने डाली थी। प्रारंभिक विरोध के बावजूद इस समय वहाँ सहसौरो स्त्री-पुरुष प्रशिक्षित होकर 
रंगमंच के माध्यम से अपना जीवन-निर्वाह कर रहे हैं। लगभग दो दशर्षक पूर्व सन्‌ १९५६ मे बेकार की प्रशिक्षण 
सस्या ने अपनी स्वर्ण जयन्ती मनाई थी (५४७ अमेरिका की भाँति रूस, इग्लेड आदि देश भी इस दिद्या में सचेष्ट 
हैं। भारत में इस विचार को सबीत नाटक बकादमी की स्थापना (जनवरी, १९५३ ई० ] के बाद संबल प्राप्त 
हुआ, क्योंकि उसके प्रमुख कार्यों मे नाट्यकछा (बमिनय-सहित), रगश्चिल्प और नाटकोपस्थापन की शिक्षा देने 
वाली सस्याओ को स्थापना को प्रोत्साहन देवा सम्मिलित था । इस वर्ष बड़ौदा के भारतीय सगीत महाविद्याब्य 
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में नृत्य और दादूय विभाग जोड गये और इस प्रकार जूब, १९४३ में वर्तमान भारतीय संगीत-सृत्य-नाट्य महा- 
विद्यालय अस्तित्व मे जाया | भारत का यह प्रथम नियमित नाट्य विद्यालय हैं। इसके अतिरिक्त रवीन्द्र भारती 
विश्वविद्यालय, कलकत्ता तथा आल्ध्र विश्वविद्यालय, वाह्टेयर में भी स्यटफाधिवय, निर्देशन आदि को विशिवत्‌ 
शिक्षा दी जाती है । 
हिन्दी-श्षेत्र में सर्वप्रथम जनवरी, १९४८ मे प्रयाग के नाट्य केन्द्र के अन्तर्गत नाट्य-प्रशिक्षण के लिये 
“स्कूल आफ ड्रामेटिक आर्ट! की स्थापना हुई। इस विद्यालय का प्रथम सत्र अगस्त, १९५४८ से अप्रैल, १९५९ तक 
चुला। इसमे नियमित रूप से दो वर्ष के पाठ्यक्रम की ब्यदस्था थी । प्रत्येक वर्य २० स्त्री-पुरुषों को प्रवेश दिया 
जाता था । प्रवेश-शुल्क २ रु० और मासिक शुल्क १ रु० प्रतिमाह था । छात्रो को व्यावहारिक शिक्षा सौ० एम० 
पो० डिग्री कालेज के मंच पर दी जाती थी । नाटककार डॉ० लषष्मीनारायण छाल इस विद्यालय के संचारूक रहे 
हैं। इस विद्यालय (शिक्षण केन्द्र) के पाठ्यक्रम के विषय रहे हैं-भारतीय और पाश्चात्य रंगमंच की मूल प्रकृति 
और इतिहास रगमच का सयठत तथा उसके विविध पत्र, रग्मच और मंच में अन्तर, अथंबोप, कार्यक्षेत्र और 
मर्यादाएँ, मच और प्रेक्षागार, मच का भूगोल, अभिनय-क्षेत्र, भ्रवेश ओर प्रस्थात, सादूयशसम्प्रेषणीयता के 
बौद्धिक, मावात्यक सथा सोौन्‍्दर्यदोचात्पक मूल्य, सम्प्रे पणीयता के तास्विक एवं ब्यावहारिक पद्षा, मभिनय तथा 
मच-संचालन । नाट्यऊरेस्द्र के इस शिक्षण केन्द्र को सगीत नाटक अकादमी की मान्यता प्राप्त रही है । 
इस दिय्या में दूधरा महत्वपूर्ण केन्द्र था-राष्ट्रीय नादूय विद्यालय एवं एशियाई नाट्य-संस्थान, जिसके 
सम्बन्ध मे पाँववें अध्याय मे विस्तार से लिखा जा चुका है। 
हिल्लो में नाट्य-्शिक्षण सम्बन्धी एक अन्य नाट्य-सस्था नाट्य अकादमी भी है, जिमकी स्थापना 
दिल्ली नाटेपसथ ते सन्‌ १९६० में की थी ।' श्रोमती जोहरा सहंगछ इसकी आचार्य (प्रिन्तिपछ) रही हैं । इस 
अकादमी का प्रारम्म दो छात्रों से हुआ, किन्तु शीक्र ही छात्रों को संख्या ४७ तक पहुँच गईं । सन्‌ १९६१ में ६० 
छात्रों ने शिक्षा प्राप्त की । अकादमी का प्राठयक्रम एक दर्ष का है, जिसमे रगमंच से सम्बन्धित प्रायः सभी विपप 
सम्मिलित हैं। छात्रों को उपस्थापन, रग्-माषण (डिलोबरी आफ स्पीच), मच पर ग्ति-प्रचार एवं कार्य-स्यापार 
(ऐक्शन) की पूरी शिक्षा दी जाती है उन्हें भारतीय जौर पश्चिमी रगमच का ऐतिहाप्तिक ज्ञान भी कराया 
जाता है । कला सप्ताह में तीव बार छूगछो है और एक “नाट्य फोरम! अर्थात्‌ वाट्ूय-विपयक्र प्ररिचर्चा का 
आयोजन भी किया जाता हैं। समय-समय पर विश्ञेपन्नों के व्याख्यानों आदि की भी व्यवस्था रहतो है ॥ 
छात्रो से १० रु० मासिक लिया जाता है ओर कालेज के विद्याथियो से केवल ५ रु० मासिक | सफल 
छात्रों को अकादमी द्वारा प्रमाण-पत्र दिये जाते हैं $ 
नाटुब-कला, अभिनय, याटकोपस्थापन और रंगशिल्प के प्रशिक्षण के लिये उपयुक्त विद्यालयों या संस्थानों 
की व्यवस्था इ्स दिशा में शुभारम्भ का लक्षण है, परन्तु प्रशिक्षण तब तक पूर्ण नही हो सकता, जब तक उसके 
अन्तर्गत नाट्यलेखन की झिथा भो ने दो जाय । नाटककार नाट्य-संसार की ज़िमूति का एक महत्त्वपूर्ण देवता है, 
जिमकी उपेक्षा वही की जा सकती । इस देवता की शक्तियों के समुचित विकास्त एवं प्रतिफलन के लिये यह आव- 
श्यक है कि उस्ते भी बाधुनिक मंच को आवश्यकताओ कौर माँगों से तथा उपस्थाएत ओर अभिनय के सूल सिद्धातों 
सै पूर्ण: परिचित कराया जाय, जिससे उम्रके नाटक “श्रब्य' (प्राठय इसमें निहित है) कोटि के न रह कर सही 
माने मे 'दृश्य' बन सके । इस प्रकार के शिक्षण-संस्थानों को चाहिए हि वे अपने प्रादुयक्रमों मे नाटक-लेखन को 
शिक्षा को भी सम्मिलित कर लें। आंध्र विश्वविद्यालय में अन्य विधयों के साथ नाटक-लेखन कौ भी शिक्षा दी 
जातो है। देश के प्रत्येक बढ़े बगर मे इस प्रकार के शिक्षण-स्स्थान, विद्यालय या महाविद्यालय खोले जाने 
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चाहिये, जहां आधुनिक रगमंच की आवश्यकताओं के अनुकूल प्रशिक्षित नाटकका र, उपस्थापक एवं अभिनेता तैयार 
किये जा सकें । न 

इन सस्थानों मे विश्वेष अध्ययन एवं शोधकाय के लिये साथ में एक सुसपन्न पुस्तकालय एवं वांचनालय 
भी होता चाहिये । पुस्तकालय मे नाट्यशास्त्र, रंगमंच और नाद्यसाहित्य के इतिहास, अभिनयकला, रूप-सज्जा, 
रुग्शिल्प, नाट्य-लेखन आदि से सम्बन्धित समस्त उपलब्ध साहित्य सप्रहीत होना चाहिये तथा वाचनाहथ मे नादुय, 
नाटक और रगमच से सम्बस्धित पत्र-पत्रिकाएँ नियतित रूप से सेंगाई जानी चाहिये। छात्र एवं श्ोघकर्ता इनसे 
पूरा छाभ उठा सकते हैं। दिल्ली के राष्ट्रीय नाट्य विद्यालय के लिये संगीत नाटक अकादमी का पुस्तकालय 
उपलब्ध है । इस शिक्षण के संद्धान्तिक पक्ष के साथ उप्तके व्यावहारिक पक्ष की ओर भी ध्यान दिया जाना चाहिये। 
इसके लिये यह आवश्यक है कि प्रत्येक भह्ाविद्यालय, विश्वविद्यालय या संस्थान के साथ एक आधुनिक रगझ्चाला 
भी सबद्ध हो, जिससप्ते छात्र प्रशिक्षण के मध्य न केवल व्यावद्वारिक अभिनय देख सकें, वरन्‌ स्वय प्रशिक्षण के 
मध्य अथवा अन्त में नाटक-लेखन, अभितय और मंच-सज्जा के विविध कार्यों मे अपनी योग्पता और क्षमता के 
अनुसार भाग छे सके । 

प्रश्चिक्षण को ध्यावहारिक स्वष्ठप प्रदान करने के लिये छात्रों को देश-विदेश की रगशालाओं और उनमे 
होने वाले अभिनय की पद्धतियों, कला एवं शिल्प का ज्ञान कराने के लिये अध्ययन-भ्रमण पर भी ले जाता चाहिए। 
इस कार्य के छिये सरकार द्वारा वित्तीय सहायता भी दी जानी चाहिये और संवधित संस्थान एवं प्रत्येक छात्र को 
स्वय भी ययाश्नक्ति उसमे योगदान देदा चाहिये। 

सग्रहालय भी व्यववद्वारिक प्रशिक्षण का बहुत बड़ा साधन होता है। सगीत नाटक अकादमी ने इसो 
दृष्टि से नृत्य, नाटक और सग्रीत के क्रमिक विकास को छेकर एक संग्रहालय की स्थापना की है, जिसका उल्लेख 
पौचवें अध्याय में किया जा चुका है। इस प्रकार के संग्रहालय की स्थापना दिल्ली के अतिरिक्त प्रत्येक राज्य की 
राजघानी में की जानी चाहिये । 

इसमे सन्देह नही कि इस श्रकार के सर्वा गपूर्ण प्रशिक्षण से जिमूति का मानस-क्षितिज न केवल आलो- 
क्ति एवं उद्‌बुद्ध हुआ है, मिकट भविष्य मे नादक, उपस्थापन और अभिनय के क्षेत्र मे प्रोढ कृतियों के सूजन की 
सभावताएँ भो बढ गई हैं 3 

(ख) नाटकफारों को प्रोत्साहन - माद्याभिनयों, माद्य-समारोहो अथवा पुरस्कारों की भ्राप्ति से 
नाटककारो को प्रोत्साहद मिलता है, परत्लु यह प्रोत्साहन कुछ विरछे हो भाग्यशाली लाटककारो को उपलब्ध हो 
पाता है। हिन्दी का औसत नाटककार तो इस सौभाग्य से वचित ही रह जाता है। इसका कारथ यहें हे कि 
अधिकाश नाटककारो की कृतियां अव्यावतायिक नाट्य-सस्थाओ की आयिक और रगमचीय परिसीमाओं, अभिनेय 
माठको एवं नाठककारों से निर्देशक की अनमिज्ञता, कभी-कभी नाटककार-निर्देशक के अहभू, उपेक्षा आदि के कारण 
सामाजिको के सम्रक्ष बही आने पात्री, अतः स्वास्त: सुखाय अचबदा वाद्यक्रमों के लिये लिखने ढाले साटककारो का 
उत्साह घीरे-बीरे ठढा पड जाता है और उनके माटको के प्राण संकुचित हो जाते हैं। जिन नाटककारों को अपने 
चाटको के अभिनय देखने अथवा प्रस्तुत करने का सौभाग्य ब्राप्त भी होता है, उन्हें हिन्दी की नाद्‌य-सस्थाओं द्वारा 
कोई 'रायल्टो' नही दी जाती । हे रे 

मार्चे-अप्रेठ, १९६१ में दिल्लो के मारतोय नादय संघ द्वार नाटकझारो और उपस्थापको की एक 
'दिदिवसीय गोष्ठी आयोजित की गई थी । इस गोष्ठी ने एकमत से इस बात पर जोर दिया कि व्यावसायिक 
अथवा अव्यावसायिक, दोनो प्रकार के रंगमच-परिचालकों को चाहिए कि थे कापीराइट कानून फा सम्मान कर 
जिन लेखकों को कतियाँ मच पर उतारें, उन्हें शुढ्क और रायसटी दें १! इस गोप्ठो से यह त्तय पाया गया कि 
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आस्तीय नाटूय संघ एक समिति नियुक्त करे, जो नाटको के 'कापीराइट' शुल्क और “रायल्टी के कानूनी और अन्य 
पहलुओ का विस्तृत अध्ययव करे ।/ 
यदि नाटककारों को अपने अभिनीत नाटको के लिये झुल्क या “रायल्टी' मिलने छगे, तो सहज ही नाटक- 

छेखन उनके लिये एक आकर्षण का विषय बना रहेगा। इंग्लेण्ड में लेखकों को विदा 'रायल्टी' दिये कोई नाटक 
नही खेला जाता । महाराष्ट्र और गूजरात में भी यही परपरा है । हिन्दी के कुछ नाटककारों को भी यह सौभाग्य 
प्राप्त होने लगा है, किन्तु अधिकांश नाटककार नाट्य-सस्थाओ को अरक्चिनता या धीया-मुस्ती के कारण इस अधिकार 
से वंचित रह जाते हैं। इसके छिये उन्हें सगठित होकर नाद्य-सस्थाओ से यह स्पष्ट कर देवा चाहिये कि वे उनके 
नाटक बिता “रायल्टी' दिये नही खेल सकती । कुछ नाटककार अपनी पुस्तकों में अब इस प्रकार का प्रतिबंध लगा 
देते हैं। रंगमंच के विकास और लोकरजन में नाटककार का भी बहुत बडा हाथ है और उसे इसके लिये यथेप्ट 
पारिश्रमिक दिया जाना चाहिये ! 

नाटककारो के उत्साह को ढीठा कर देने के लिये प्रकाशक भी कम उत्तरदायी नहीं है। वह केवल 
उन्ही वाठको शो प्रकाशित करना चाहता है, जिन्हें वह सरलता से एठ्यक्रमों में लगा कर यकरेप्ट शनोशजंव कर 
सके । अभिनेय और अन्य प्रकार से उत्तम नाठकों के प्रकाथन में अनेक प्रकाशकों की कोई एचि नही होती । एसी 
दज्षा मे नाटककारो को प्रोत्साहन देने के दो उपाय हैं-एक तो जो सस्याएँ जिन अप्रकाशित नाटकों का अभिनय 
करें, थे उनके प्रकाशन का भी प्रवध्त केरे, और दूसरे, सरकार की ओर से नाढकों के प्रकाशन के लिये उचित 
आपधिक सहायता की व्यवस्था की जाय | प्राय सभी नादय-सस्थाएँ आधिक दृष्टि से इतती संपन्न नही होती कि 
नाटकों का अभिनय करके उनका प्रकाशन भी कर सकें, परन्तु देखा जाय, तो कुछ थोडे से अधिक व्यय से यह 
कायें भी संपन्ष किया जा सकता है। श्राय. अधिकाश सुध्यापित नाद्य-सस्वाएँ नाटक खेलने के अवसर पर कोई न 
कोई स्मृति-पुस्तिका या स्मारिका अवश्य निकालती हैं। वे इसको जगह बमिनीत नाटक को प्रकाशित कर घन भौर 
पुष्य दोनों की भागी वन सकती हैं। जो व्यय उसके प्रकाशन पर वे करेंगी, वह उन्हें बेंच कर बसूछ कर सकती 
है। मरादी में काद्यामितय के साथ नाद्प-प्रकाशव की भी परपरा है। पुस्तक रूप में माटक को प्रकाशित कर 
ताटककार को उचित रायलदी दी जानी चाहिये । 

इसके अतिरिक्त नाटककारों को उनके अभिनीत और/अथवा प्रकाशित उत्तम नाटकों पर सरकार और 
नाट्य-सस्थाओ द्वारा पुरस्कार दिये जाने चाहिये । संगीत नाटक अकादमी द्वारा नाटक-लेखन पर पुरस्कार दिये 
नाते हैं । १५ अवदूबर, १९६१ को भारत सरकार ने “एकता के छिये भारत को उत्कठा' विषय पर भारत की 
प्रत्येक भाषा मे सर्वोत्तम नाटक लिखने वाले नाठककारों को “उपयुक्त पुरस्कार! देने की घोषणा की यी ।" भारत 
सरकार मे निवर्घित (रजिस्टड) वाट्य-संस्थाओं को भी नए नाटक खेलने के लिये प्रत्येक को ७५०० )रु० को 
वित्तीय सहायता देने का निश्चय किया है। इससे भो नए नाटककारों को प्रकारातर प्ले प्रोत्साहन मिलेगा । 
उत्तर प्रदेश सरकार ने नाटककारों को धोत्साहित करने के छिए १८ नवम्बर, १९६१ को २५०० ) ₹० के 'प्रसाद 
पुरस्कार! की धोषणा की यो ।* उ० प्र० सगीत चाटक अकादमी ने भी मौलिक नाट्य-लेखन पद भारतेन्दु पुरस्कार 
देना प्रारम्भ कर दिया है । 529 

नादूय-संस्थाओ मे कछकत्ते को अनामिका सन्‌ १९५६ से प्रत्येक वर्ष हिन्दी के सर्वोत्तम नाटकों पर 
१०००) 5० के पुरस्कार देती रही है। अस्य नाट्य-सस्थाएँ अनामिका द्वारा प्रदर्शित पथ का अनुसरण कर 
सकती हैं । 


माटककारो को उचित श्रोत्साहन देकर रग-नाटकों को कथित कमो दूर की जा सकती है। 


५६। भारतीय रगमब का विवेवनात्मक इतिहास 


(ग़) नादय समारोह एवं प्रतियोगताएँ : नाटककार के साथ रंगमंच की त्िमूर्ति के अम्य देववाओ-उपस्थापकी 
सा विर्देशको तथा अभिनेत्ताओ के प्ोत्ताहन कौर उनको कल्म, दामता कौर प्रतिभा के विवास के लिये समय-समय 
पर होने दाले नाट्य-समारोही और प्रतियोगिताओ का महत्त्व स्वयसिद्ध है। केन्द्र, राज्य और सस्या के स्तर पर 
होने वाले एकमापीय अथवा वहुभाषीय नाट्य-समारोहो एव प्रतियोगितामों का विस्तृत उल्लेख पाँचवें अध्याय में 
यधास्थान किया जा चुका है। इस प्रकार के आयोजनो मे सव्वेश्रेष्ठ नाटक, उपस्थापन, निर्देशन, अभिनय एव रग 
झिल्प पर पुरस्कार और/या प्रमाणपत्र दिये जाते हैं, जिससे त्रिमूति न केवल सतोष और गौरव का अनुमव करती 
है, भगछे वर्ष और अच्छा प्रदर्शन प्रस्तुठ करते की भावदा कछेकर वापस लौटठी है 

नाटक और रणगमंच के क्षेत्र मे यह स्पर्धा कहाँ तक श्रेयस्कर है ? श्रायः देखने में आता है कि अनेक 
प्रतिष्ठित नाटककार एवं सुस्थापित नाटक मडलियाँ या संस्थाएँ अतियोगिताओ में भाग लेना पसद नही करती । 
उन्हें अपनी प्रतिष्ठा या स्थान से च्युत होने का भय बना रहता है, और इस भय या पराजय की सम्भावता से वे 
इस प्रतियोगिता के विरोधी वन बैठते हैं, किन्तु स्वस्थ प्रतियोगिताओं से अभिनिर्णायवों के समक्ष आने में उन्हें 
सकोच नही करना चाहिये | अभिनिर्णायक की कसौटी उनके लिये एक चुनोती है, जिसे स्वीकार कर ध्त्येक बड़ 
नाटकक्रा र, मडली या सस्था को अपने जीवत द्वोने का परिचय देना चाहिये । भ्रतियोग्रिता-विहीन रगमच निष्किय 
होकर कभी आगे नहीं वड सकता । स्पर्धा की भावना से मुक्त साद्य-समारोह रगमच का 'शो केस” है, किन्तु 
प्रतियोगिता है. एक से एक वढ कर सामने थाने वाली गर्े-माँडेलों की प्राणवन्त प्रदर्शिनी | यह हमारे विवेक पर 
निर्भर है कि आते चाले युग भे हम इन दोनो मे से किसे चुनेगे ? शो केस! रगमच को समाधि और चछती-फिस्ती 
प्रदर्शनी उसकी उष्ण इबास है 

(ध) स्वस्थ आलोचना और अभिनिर्णय : रंगमच के स्वस्थ विकाछ के लिये यह आवश्यक हैं कि उसके गुण- 
दोधों, अहताओ और विश्चेषताओ का नीर-क्षोर विवेचन किया जाय, परन्तु सामान्यत होता यह है कि नादट्याछोचक 

(डामा-क्रिटिक) प्रायः इतना कह कर कि अमुक नाठक बहुत सफल रहा, अमुक के निर्देशन ने कमजोर नाटक को 
सजीव बना दिया और अमुक-अमुक अभिनेताओं या अभिनेत्रियों का अभिनय बहुत सरपहनीय रहा, प्रयोग की 
अभ्यर्थना या स्‍्तवन करके अपने करत्तेव्य की इतिश्री समझ्न लेते हैं अथवा दो-वार खरी-खोटी सुना कर ताटक की 
असफलठा की ड्ग्गी पीटने लगते हैं। अधिकाश नाट्यालोचक नगर के सवाददाता या कछा के ककहरे की न 
लातते वाले क्खा-प्रतिनिधि होते हैं, जो सर्वेत्षता की विरदावली के साथ सवेत्र आमंत्रित क्यि जाते हैं । प्रारम्भ के 
कुछ दुश्य अपवा अधिक से अधिक पहला अक देख कर, प्रेंस छौठने को जल्दी मे ये कला-समीक्षक निर्देशक अगवा 
ससस्‍्था के अध्यक्ष या प्रचार मत्री के अनुरोध की रक्षा के डिये किसी प्रकार पाँच-घार पक्तियाँ लिख देता ही पर्याप्त 
समझते हैं । इस प्रकार की समीक्षा से सध्ष्या के अधिकारियों को कोई बल मही मिलता और न॑ इससे सामाजिकों 
को ही रगयच की ओर भकृष्ट होने की प्रेरणा मिलती है। वस्तुतः अधिकाश नाद्याठोेचक 'प्राम; रगमच के 
साधारण ज्ञान से भी शून्य होते हैं, अतः उनकी आछोचना क्रवास्तविक और नाटक के मृल्याक्न कौ दृष्टि से सर्वया 
अनुपयोगी' होती है । वास्तविक और अनुभवी नाट्यालोचकों के अभाव मे स्वस्थ आलोचना की आशा भी बसे 
की जा सकती है ? 

पिछले कुछ वर्षों मे नाट्यालोेचको का एक ऐसा वर्ग विकसित हुआ है, जो किसी-न-किसी नाट्य-संस्था 
या मड्खी से निर्देशक था कलाकार के रूप मे सबद्ध है। वे रगमच के प्रति सवेदनशील होते हैं, किन्तु प्रायः अपने 
निजी राग-देष से ऊपर नही उठ पादे ( वे जब अपनी मडढली की नाद्य-समीक्षा छिछते हैं, तो सपूर्ण अर्थवत्ता और 
झक्तिमत्ता उस मडली के नाटक एवं उप्के निर्देशन-उपस्थापन मे आ जाती है गौर ऐसा बोध होता है कि यदि 
कोई नाटूय-प्रयोग हुआ है, तो वह यही है, न मृठो न भविष्यति । किन्तु जब अपने ही नयर की किसी अन्य सस्या 
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"के प्रयोग के सम्बन्ध में उन्हें लिखना होगा, तो महज अपनी समीक्षा मे तटस्थ भाव से उल्लेख मात्र कर देगे और 
यह उनका महृत्तम अनुप्रह ही समझिये कि उस सस्था के नाम का “बलैंक आउट उन्होंने नही कर दिया, किन्तु 
यदि वह सस्या कही उनकी मडली को विरोधी या प्रतिद्रन्द्रिती हुई, तो सात जन्म की कुंडली खोल कर उसके 
प्रयोग की खाल मे भूसा भरे बिना न छोडेगे। ऐसा ही कुछ अन्तविरोध दिल्ली मे तब देखते मे आया, जब वहाँ के 
कुछ निर्देशकों ने समाचार-पत्रो के [संपादकों से मिल कर यहाँ तक अनुरोध किया कि अमुक आलोचक को हटा 
दिया जाय । उनके मत से ऐसे वाट्याछोचक 'रगमच के विकास से वाधक' हैं। इसमें दो मत नहीं हो सकते कि 
नकारात्मक आलोचना, जिसे 'सहारात्मक समीक्षा' भी कहा जा सकता है, किमी भी मंडली के स्वस्थ विकास अथवा 
रगमच आन्दोलन के सवर्धन में सहायक नही हो सकती । इसी के साथ यह भी मान छेना होगा कि केवल प्शसा- 
त्मक अथवा तथाकथित प्रोत्साहन देने वाली आलोचना भी किसी प्रकार हितकर नही है, क्योकि इससे एक प्रकार 
का आत्मतोपष पैदा होता है और यह आत्मतोष आगे विकास की सभावनाओ को अवरुद्ध कर देता है। मिर्देशक या 
रंगकर्मी को ऐसी ही आलोचना मे ईमानदारी और समझदारी की झलक मिलती है, क्योकि दे दोष-दर्शन करने को 
प्रस्तुत नही रहते | दोषो की ओर सकेत करने वाली आलोचना से उनके कान खड़े हो जाते हैं और वे नादूयालो- 
चक कौ बुरा-भला कहने में भी नही चूकते । 
नादुयालोचको का एक तीसरा बर्ग भी है, जिसे पेशेवर या सिद्धान्तवादी समीझ्ञा कह सकते है। अपने 
अध्ययन, ज्ञान और अभ्यास के बल पर वे हर नादूय-प्रयोग को अपने सिद्धातों, मानको अथवा मान्यताओं की 
कसौटी पर कसते हूँ । यह कसौटी अत्याधुनिक भी हो सकती है भौर अति प्राचोन भी, जिसे कभी नवयुग को हवा 
ही व छग्री हो । उनकी कप्तोटी पर, एक और यह संभावना है, कोई प्रयोग बावत तोले प्राव रत्ती खरा ही त 
उतरे, तो दूसरी ओर यह भी सभावना है कि उनकी समीक्षा बगेरी किताबी एवं तथ्य से दूर बन कर हो रह 
जाय । नाटक और नाट्य-शास्त्र (पूर्वी या पश्चिमी या दोनो) का ज्ञान रममच के ब्यावहारिक जञाव 
से सर्वेथा पृथक्‌ है। अतः कुछ सीमा तक ऐसे नाट्यालोचबो की उपेक्षा नही की जा सकती, 
जो किसी-त-किसी रूप मे रग्मच या उसके किसी घटक से सम्बन्धित है। आवश्यकता इस बात की है कि बे 
आष्या एवं व्यवसायात्मिका बुद्धि से, राग-द्वेष के इन्द्र से ऊपर उठ कर, दूध का दूध और पानी का पानी कर दें । 
उनका प्रत्येक प्रयास एसा हो, जिसमे भारतीय रंग्मच की आत्मा की सोज् तथा उपके वाह्म रूप के संतुलित 
ज्गार के लिये अथक तडप अन्तनिहित हो । वे रगमच का सह्दी दिशा-निर्देश कर सकें, जिससे वह नेराश्य ओर 
किकत्तंव्यता के मरुस्थल में दिग्ध्रात होकर, भटक कर स्वतः नष्ठ न हो जाय। वे जिन अररनों को रलें, वे सार्थक हो 
ओर उनके उत्तरों को खोज भी सार्थक हो । रगमच को, उसके जिदेवो-वाटकक्तार, निर्देशक और कलाकार को भी 
इत प्रइनों पर गभीरता से विचार करना होगा । ये प्रश्न ऐसे होने चाहिए, जो अपनी घरती मे उपजें । रगमच ने 
यदि दूसरों की जूठन ही बटोरी और उसका अपना कोई स्वतंत्र दाय न हुआ, तो वह दिस्ञा-निर्देश तो अर्धहीत होगा 
ही, भारतीय रगमच को सत्ता के लिये भी सकट उत्पन्न हो जायगा । रगमंच को ए से ही नाट्यालोचक चाहिए, जो 
उसको सही दिशा-बोध दे सके । 
रगमच की जड़ें जव-समाज में गहरी होती जा रही हैं ओर प्राय; हर छोटे-बड़े नगर मे कोई-त-कोई 
सत्य, नाटक आदि के आयोजन होते रहते हैं । इिल्लो, लश्नऊ, पटना, कलकत्ता और विविध राज्यों की 
राजघानियो मे तो प्रायः इस भ्रकार के प्रदर्शन होते ही रहते हैं । ऐसी स्थिति में स्वध्य एवं रचनात्मक नादुया- 
क्लोचन की ओर पत्र-पत्रिकाओ के मंच-एव-सिने-समीक्षकों का ध्यान जाना चाहिये । 'नवभारत टाइम्स' मे वररुचि 
तथा 'नवजीवन' मे डॉ० अज्ञाव की साट्याछोचताए” प्रापः नाठकों और अभिनय के संबंध मे स्वस्थ एवं संतुलित 
होती रहो हैं ! संतुलित आलोचना के लिये भारतीय तथा परिचमी नाट्यशास्त्र के व्यापक अध्ययन, रंगमंच बौर 
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झसके जिल्प, नाटकोपस्थापन की सीमाओ आदि वा पर्याप्त ज्ञान होना चाहिये। एक विद्वान के अनुसार नाटया- 
लोचत में काव्य के दोतो आायामो' अर्थात्‌ काव्य के शास्त्रीय मूल्याकत तथा उसमे निहित कार्ये-व्यापारो, भावों आदि के 
“उद्धाटन और मूल्याकन की मांग! अपेक्षित हैं ।'* इस्लैंड मे नाट्याछोचकों का एक अलग ही वर्ग है, जो 'क्रिटिक्स 
सकिल' के नाम से सगठित है । इस 'सक्लि! के सदस्यो द्वारा कौ गई आलोचनाओ को सत्र आदर के साथ देखा 
जाता है। स्वस्थ एवं रचनात्मक आलोचना से रगमच को, विद्येपकर अव्यावसायिक रगमच को प्रोत्साहन और 
बल मिलता है । हि 
यही बात अभिनिर्णायक (एडजुडीकेटर) के सम्बन्ध मे भी कही जा सकती है। उसका रगमंच और 
नाट्यामिनथ के सम्बन्ध मे ज्ञान विस्तृत होना चाहिये | अच्छा हो कि उमर रग्मच के सभी आयामो-ताटक-छेखन, 
उपस्थापन और अभिनय का कूउ प्रत्यक्ष अनुभव भी हो, यद्यपि भ्रतिभाशाली अभिनिर्णायक इसका अपवाद भी हो 
सकता है । उसकी बुद्धि नायपरक और दृष्टि तीब्र होनी चाहिये । पूर्वाग्रहों एवं सिद्धान्त-पक्ष के दुराग्रहों से उसे 
मुक्त होना चाहिये । उसका दायित्व नाद्ुयालोचक से भी बडा है, क्योक्ति आधुनिक रंगमच का विशेषकर अव्याव- 
साथिक रगमंच का विकास उसकी सवेदनझीछता और निर्णय पर निर्भर है। उसे नाट्य-समारोहो या प्रतियौगि- 
ताओ में अभिनीत होने वाले विविध नाटकों का एक सतुलित एवं सहृदय आलोचक की भाँति तुलनात्मक मूल्याकन 
करना पडता है । इस मूल्याकत मे कठिनाई यहे दे कि न तो वह सत्य को उभार सकता है और न ही उसे दबा 
सकता है सत्य दूयात्‌ प्रिय ब्रूयात” का अनुपालन उसके लिये आवश्यक है । इस कला मे उसे निपुण होना चाहिये, 
जो बिना व्यापक अनुभव और सूझ बूझ के सभव नही है। फिर भी उसका मत निर्णायक द्वोनां चाहिए और जो 
कुछ वह अपने निर्णय मे मौखिक या लिखित रूप से क्हेगा, उसका ओचित्य भी उसे साथ में देना होगा। यह 
आवश्यक नहीं कि सभी सामाजिक अभिनिर्णायक के मत से पूर्ण. सहमत ही हों, परन्तु यह आवश्यक है कि 
अभिनिणयिक जो भी निर्णय दे, उसका तक॑ सभी को माननीय हो 
आधुनिक नाट्यालोचक भर अभिनिर्णायक से मिलता-जुलता भौर दोनो के कार्यों को सम्पन्न करते हुए, 
किन्तु अभिनिर्णायक के अधिके निकट एक व्यक्ति प्राश्निक (एस्रेसर) का उल्लेख नाद्यशास्त्र मे भी मिलता है । 
बह मच से लगभग १८ फुट को दूरी पर वेठ कर नाटक (जिसमे नादुय-प्रयोग अर्थात्‌ उपस्थापद भी सम्मिलित 
है) और पात्रो के गुण-दोपो को गणको (रेकनर्स) द्वारा छिखवाता था। इन दोषों में दैवी घात (अर्थात्‌ आँधी, 
अग्विकाड, वृष्टि, हस्तिभय. सरपभ्य, दिद्युत-पात आदि), उत्पात (अर्थात्‌ भूकप, उल्कापात आदि) और घत्रुघाद 
(अर्थात झत्रुओं अथवा दत्रुओ के अभिवर्ताओ द्वारा सर्वत्र चीस-पुकार, विस्फोटित (भनभनाहट), शोर करते हुए 
ताली बजाना (हटिग), गोबर मिट्‌टी के ढेले, पत्थर फेंकने आदि का उल्लेख नही करना चाहिये ।*” भरत ने दस 
प्रकार के प्राइवक बताये हैं। ये हैं . यज्ञविद्‌, नतंक (नट), छन्दविद्‌ (सिद्ध कवि), झब्दविद्‌ (बंयाक रण), राजा, 
इड्वस्त्रविद्‌ (घनुविद्या-विश्येषज्ञ), चित्रविद्‌ (पेंटर), वेश्या, गंधर्व (संगरीतज्ञ) तथा राजसेवक ।'' इस सूची से ही 
प्राश्तिक की अहँता और गुणों का अनुमान छूथाया जा सकता है। फिर भी दो या अधिक प्राश्निकों में 'सघ्ण' 
(मतमेद था विवाद) द्वोने वर स्वय शास्त्र (यहाँ नाट्यशास्द ) को प्रमाण मानने का निर्दश दिया गया*है । 
प्राश्तिक के लिये यह आवश्यक था कि बहू केवल नाट्य-प्रयोग की सिद्धि-असिद्धि (सफलता-असफलता) 
मात्र का उल्लेख न कर उसके कारणों या आधार पर भी त्रकाश डाले। मोटे तौर पर सिद्धियाँ दो प्रकार की हैं- 
मानुषपी और दंविकी । सानुषी सिद्धि कुछ वाहूमय एवं दारीरी तत्त्वो पर आधारित है । वाड मय तत्त्व हैं-स्मित 
(हल्की मुस्कान), अधंहास्य (मुर्नाम), अतिहास्य (अट्टहास) साधु (साधुवाद देना), अहो ! (विस्मय प्रकट 
करना), कष्टम्‌ (सवेदनशीरता) तथा प्रवृद्धनाद (जोरदार प्रशसा) दथा शरीरी तत्त्व हैं-सरोमाच पुलक, अभ्यु- 
स्थान (आसन था सीट से उछक पडना), चोलदान (बस्त्रादान) दबा भगुक्तिक्षेप (बंगूठी देबा) ।" देविकी सिद्ध 
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चब होती है, जब प्रणेग में मत का अतित्नय प्रद््येद हो और भावों की अभिव्यक्ति बहुत स्पष्ट हो ।' दैविको 
सिद्धि मंच पर पात्रों के सफल अभिनय पर आधारित है, जबकि मानुदी सिद्धि का सबंध सामाजिक की प्रतिक्रियाओं 
से है। 

अप्रिद्धियाँ छीन प्रकार को कही गई हैं-मिश्न, स्वंगतत (सपूर्ण) और एंकदेशन (आशिक) ।* 

उपयु'क्त विवरण से यह स्पष्ट है कि भरत के युय मे प्राश्चिक को वही स्थान आप्त था, जो आज 
नाट्यालोचक या अभिनिर्णायक को प्राप्त है। भरत की सर्वग्राही दृष्टि से प्राइितिक की यह महत्त्वपूर्ण भूमिकां भी 
छिपी न रह सकी ओर उन्होने पूरे विस्तार के साथ उसकी गरिमा और दायित्व का प्रत्तिपादन किया । बेताब युग 
में भी यह्‌ प्राश्विक अपने आशिक दायित्व अर्थात्‌ केवछ दोषों को छिखमे के कत्तंव्य के साय क्तंमान था । यह 
प्राश्निक की भाँति ही नाटक या पात्र के दोषों को अपने सहायक गणक ('मिस्टेक” नोट करने वाला कर्मचारी" 
को लिखवाता रहता था। प्राश्निक का यह काम स्वय 'स्टेज मेनेजर' (मच-प्रबन्धक) किया करता था। '"मिस्टेक! 
चोट करने वाछ्य कमंचारी स्वय भी 'मिस्टेक बुब' (शूटि-पुस्तिका) मे पात्रों की गृरतियाँ लिखा करता था, जो 
दूसरे दिन पूर्वाभ्यास के समय निर्देशक द्वारा ठीक करा दी जाती थी ।"* 

देश मे चाद्य-सभा रोहो, अन्तविश्वविद्याल्य या अन्तर्महाविद्यालय नादक प्रतियोगिताओं, युवक समागेहों 

संगीत नाटक अकादमों द्वारा आयोजित नाट्य-प्रदशनों के कारण अभिनिर्णायक या प्राश्विक का महत्त्व अब बहुत 
अधिक बढ़ गया है । वास्तव में सही अभिविर्णायक को खोज पाना बडा कठित है, क्योकि पर्याप्त घस्व-ज्ञान, सम- 
दृष्डि, निस्‍्संगता, सहृदयता और दूमरों के कार्यो के प्रति सवेदनझीरूता के बिना बहू सही निर्णय गही कर सकता। 
इसके लिये इस वर्ग के छोगो के उचित प्रशिक्षण की बहुत आवश्यकता है । 

इलेण्ड मे इस प्रकार के प्रश्चिक्षण के लिये सन्‌ १९४६ में नाट्याभिनिर्णानक सप (गिल्ड आफ़ ड्रामा 
एडजुडिकेटसस ) की स्पापना हुई थी ओर उप्तने अभिनिर्णय के स्तर को ऊँचा उठाने की दिशा में बडा स्पृहणीय कार्य 
किया है। “ इस संघ के सदस्य या तो सहायक सदस्य होते हैं या पूर्ण सदस्य | सहायक सदस्यो को अनुभव ओर 
भहूता प्राप्त कर लेने प्र पूर्ण सदस्य बना लिया जाता है। इस सघ को ब्रिटिश ड्रामा छीग, स्काटिश कम्यूनिटी 
ड्रामा एसोसिएशन (एस० सी० डी० ए०) तथा अन्य नादय-संस्थाओं से मान्यता प्राप्त है। 

भारत में भी अभिनिर्णायको के प्रशिक्षण की पृथक व्यवस्था होनी चाहिये । सगीव नाटक अकादमी और 
राण्य की एकादमियां इस कार्य को अपने हाथ मे लेकर अग्नमणी का कार्य कर सकती हैं। 

(४) सम्मेखन, गोष्ठियों, परिचर्चाएँ एवं दर्तामाछा : चलछचित्रो द्वारा लोकरंजन का कार्ये एवं दायित्व 
से लिये जाने के फलस्वरूप छोक-जीवन में रग्मच का श्रभाव कुछ काल के लिये घटा, परन्तु देश के स्वतत्र होने के 
घाद पुनः लोकरजन के इस अद्वितीय साधन के पुनरुढ्धार की ओर ध्यान गया । साम/जिक चलचिश्रों को देख कर 
काफ़ी ग्रबुद्ध हो चछा है और अब वह यह झाहठा है कि रग्रमत एर बढ़ वे मी बरतें, गया सहुकिगा दृश्य श 
रग-दीप्ति, विशेषकर चित्रालोक के चमत्कार, ्वनि-स्केत, स्वाभाविक अमिनय, नृत्य-याव, अभ्ु हास आदि देखे, 
जो सहज ही उसे किसी भी चरूचित्र मे उपछब्ध हो जाते हैँ। वह यह भी चाहता है कि वह जो भी नाटक देखे, 

चह उसके मतोलोक में तादात्म्य स्थावित करे और कही भी उसकी मानसिक कल्पना से प्रबंधक किसी कलाकार 
श्थवा 'प्राम्प्टर! की असावधानों से कोई व्याघात न पहुंचे । बह यह भी चाहवा है कि नाटक उसकी लेश की पहुँच 
के भीवर हो, परन्तु रगभच पर अनेक आयुनिक उपलब्धियों के श्रयोग के बावजूद कूछ-न-कुछ, कही-न-कही कोर- 
कसर रह जाती है। दूसरी ओर उत्तरोत्तर बढ़ती हुई मंहगाई बौर लोगों के गिरने हुए जीवन-स्तर के कारण 
हिन्दी-श्षेत्र की जनता नाटक की ऊँची टिकटें छे सकने में कपन्रे को असमथ्थे पाती है । आवश्यकता इस बात की 
है कि रगमंच के सम्बन्ध मे जो दस्तृस्थिति है, उस्रकी जो दु्वकताएँ या उपलब्धियाँ हैं, उनसे सामाजिकों को 
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अदगत कराया जाय, जो रगमच के वास्तविरू सरक्षक हैं। रग-आतन्दोलन को झोपडी के कोने-कोने तक पहुँचाने 
के लिये समय-समय पर सम्मेलनो, विचार-गोष्ठियो (सेमिनास) या परिचर्चाओ (सिम्पोजियम्स) की 
भावश्यकता है । 

इन सम्भेलनो, विचार-भोपष्ठिघो आदि का महत्तद सापराजिको के झिक्षण अपवा लोकमत के ऊागरण तक 
ही सीमित नही है, वरन्‌ विभिन्न प्रदेशों अथवा देशों की अभिनय-पद्धति, नादुय-विषयक विचारों एवं मच के 
शिल्पिक श्ञान के आदान-प्रदान में भी इनसे प्रोत्साहन मिलता है | इनसे एक-दूसरे को कुछ सिखाने और दूसरो से 
कुछ सीखने का अवसर मिलता है और प्रादेशिक या आचलिक कूपमहूकता दूर होती है । इससे रंगमंच के जिदेवो- 
नाटककार, उपस्थापक एवं अभिनेता, तीनों को पारस्परिक लेन-देन से लाभ होता है और उन्हें अपनी-अपनी 
दुबेलताओ को दूर करने का अवसर प्राप्त होना है। वे पुन शक्ति बढोर कर ओर तीज गति से प्रगति-पथ पर 
अग्रसर हो चलते हैं ॥ 

संगीत-नाटक अकादमी के कार्य-क्लापो में विविध प्रदेशों के नृत्य, नाटक एवं सगीत-विषयक विचारों 

के आदान-अदान की व्यवस्था है। अप्रेछ, १९६१ में भारत और पाकिस्तान के प्रतिनिधियों का सास्क्ृतिक सम्मेलन 
जाई दिल्‍ली मे हुआ था, जिसमे नृत्य, नाठक भौर सग्ीत के क्षेत्न भे विगत कुछ वर्षो में ट/ई प्रगति पर विचार 
किया गया था। भारतीय रगमच ओर नाटकों पर विचार के समय नदराज पृथ्वीराज कपूर ने यह मत्त न्यक्त 
किया कि “हमे स्दव पश्चिम से. ही उछार मही लेना चाहिये ॥ हम नाढको के क्षेत्र मे नी दूसरों को बहुत-कुछ दे 
सकते हैं ।! पश्चिमी रणमच के अत्यधिक मझीनीकरण के विरुद्ध भारत की यह स्दाराविक प्रतिक्रिया है | 


इन्ही दिनो दिल्ली के भारतीय नाट्य सध द्वारा ३१ माउं से २ अप्रौछ, १९६१ तक एक जिदिवसोम 
विचार-गोष्ठी आयोजित की गई थो, जिसमे समसामयिक माट्य-ठेखन तथा नार्टकोपस्थापन के दो महत्त्वपूर्ण प्रश्नों 
पर विचार किया गया था। गोप्ठी के कुछ निष्कर्ष या अनुशसाएं रत्यन्त विधारोत्तेजक हैं। नाटक कार ओर उपस्थापरक 
के सम्बन्धों के प्रसग में यह मत व्यक्त किया गया कि दोनो को एक-दूसरे के मूल तत्वों का अध्ययन करना चाहिये और 
यह अनुशसा की कि प्रत्येक नाट्य-दक में कुछ सदस्य-माटककार होने चाहिये, जो दक की आवश्यकताओं और परिसी माओ, 
डपस्थापन की व्यावहारिक समस्यथाओ और रगमच की प्रकृति को समझ कर नाटक लिखें। रंगमच के विकास में मूल 
सरहृत बाटको भोर उनके रूपातरों के उपस्थापन के महत्त्व को स्वीकार करते हुए यह मत व्यक्त किया गया कि सस्कृत्त 
रगमच की परपरा और शिल्प से क्षाधुनिक नाटककार एवं उपस्थापक बड़ी स्फूति ग्रहण कर सकते हैं| इसके 
विपरीत अभिव्यजना के लगे मार्गों को छोज मे पर्िचिम को शलक्ी बोर शिल्प के क्षघानुकरण के खतरो के प्रति 
सच्चेत करते हुए यह अनुशंसा की गई कि पश्चिमी नाटकों और उनके उपस्थाप्रबो के मूल्य और स्तर का विवेकपूर्ण 
मूह्याकन इस दृष्टि से किया जाना चाहिये कि भारतीय रगमच के विविध रूपो के साथ उतका कहाँ तक सामजस्थ 
है और हमारे जीवन भर युग की ब्यादरुया इन नये मार्यो एवं झकियों के द्वारा कहाँ तक की जा सकती है। उत्तम 
नाटको के अभाव के भ्रश्न पर मतैवय व्यक्त करते हुए गोष्ठी ने यह अनुशंसा की कि प्रस्येक भाषा के सर्वश्रेष्ठ 
नाटकों को चुन कर राजकीय सहायता से उनका प्रकाशब किया जाय । गोष्ठी ने सबसे अन्त में रगमच के साथ 
नाटककार के योग की जआादश्यकता को स्वीकार कर उसे प्रोत्साइन देने के लिये सभी मडलियो एवं नाट्य-सस्थाओं 
से यह आग्रह क्या कि वे कापीराइट कानून का सम्मान कर प्रत्येक उपस्थापित नाटक का शुल्क और रायल्दी 
लेखक को दें, उसके नाम का प्रचार करें और बपने नाटको के उपस्थापद मे उसका सक्रिय सहयोग प्राप्त करें १४६ 
थे निष्कर्ष और अनुशसाएँ नाटक और रगमच के विकास के छिये अत्यत्र महत्त्वपूर्ण हैं 9 
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इस प्रकार की विचार-गोष्ठियों के आयोजन कानपुर, कलकत्ता और प्रयाग मे सन्‌ १९६२ से १९६६ के 
बीच हो चुके हैं, जिनमे छोक-मस्च, अव्यावसायिक रगमच की समस्याओं एवं कठिनाइयों, नाटक और रंगमंच की 
परम्परा और प्रपोग, नाटककार और परिचालक की समस्याओं, प्रेक्षक और समीक्षक के प्रश्नों पर विचार-विनि- 
मय हुआ । इस प्रकार की ग्रोष्ठियो का स्तर यद्यपि सर्वत्र बहुत ऊँचा नही या, तथापि हिन्दी रंगमंच से सम्बन्धित 
अनेक ज्वलंत प्रइनो और उनके विविध पक्षो पर कुछ विचार सामने आये । रंगकमियों एवं नाट्य-मनीषियो को 
एक साथ बैठ कर अपनी समस्याओं, अपनी सोमाओं ओर उपलब्धियों का लेखा-जोखा छेने का एक सुअवसर मिला, 
जो रंगमच के नवोत्यान की माग की पूर्ति के लिए आवश्यक है । 

भारतीय नाट्य सध, दिल्ली ने अभिनय, स्वर-साधना आदि के सोदाःहरण प्रदर्शन के छिए एक वार्नामाला 
को सितम्बर, १९६१ मे आयोजन किया था । वार्ताकारो ने अपने विधय को स्पष्ट करने के लिए अभिवय, स्वर का 
आरोह-अवरोह, कार्य-व्यापार आदि कां प्रदर्शन भी साथ में किया ४” इस वार्तामाला की अन्तिम वार्ता थी 
'नृत्यथताटिकाओ का संगीत और गायक का स्वर ।” यह वार्ता श्रीमती जन्नो खुराना ने दी थी। उन्होंने बताया कि 
स्वर का माधुर्य और विभिन्न भावों को साकार करने की क्षमता अपने में एक विश्येपता है । उन्होने वार्ता के अन्त 
में 'हीर-रांझा' की नायिका हीर का अमभिनय-प्रस्तुत कर अपनी स्वर-साघना का परिचय भी दिया । 

इम प्रकार के सास्कृतिक सम्मेलन, गोष्ठियाँ, वार्ताएँ आदि दिल्‍ली मे प्रायः हुआ करती हैं, परन्तु 
आवश्यकता इस बात की है कि अन्यत्र भी इनके आयोजन हों, जिससे रंगमंच के प्रति सामाजिको और सम्बन्धित 
अजिमूर्ति की चेतना प्रवुद्ध हो । 

(च) रंगशालाओं की श्रखला . बीसवी दाती के चौथे दशक मे बोलपट के आविर्भाव और विकास ने इस 
तीब्रता और व्यापकता के साथ जन-मानंस को आच्छादित किया कि अधिकाश परम्परागत पा रसी-गुजराती, पारसी- 
हिन्दी, बगछा और मराठी रगशालाएँ छविगृहो मे परिणत हो गयी, किन्तु बोलपट की इस चुनौती को स्वीकार कर 
बंगला और गुजराती को कुछ रगशालाएँ सिर ऊंचा किये हुये खडो रही । कलकत्ता के स्टार, मिनर्वा, रंगमहछू 
और बविश्वरूपा तथा बंबई का भाँगवाडी वियेटर (जहाँ देशी भाटक समाज अवस्थित है) आज भी अपनी विजय- 
बेजयन्ती ऊँची फहरा रहे है। मिनवा के समतल रयमंच पर 'अयार' मे कोवले की सान में विस्फोट और जल- 
ब्लावन तथा 'कल्लोल' (१९६५ ई०) मे युद्धपोत की 'कैबिन' मौर 'डेक' तथा युद्ध के दृश्य बड़ी सफलता के साथ 
दिखाये जा चुके हैं । विश्वरूपा के 'सेत्‌' नाटक में एक पूरी ट्रेन का गुजरना अरदर्शित किया यया था । पारसी- 
हिर्दी रंगसब के अलोकिक चमत्कारों क्षी अविव्वसनीयता का स्थान अब वेशानिक रंगोपकरणो की सहायता से 
आधुनिक रगमच के छौकिक चमत्कारों की बुद्धिग्राह्मता एव त्ाकिक औवित्य ने ले लिया है । सामाजिक चलूचितो 
के चमत्कारपूर्ण यथार्थ को रग्मच् पर देखया चाहता है और उसकी इसी माय की पूत्ति कर आधुनिक रंगसच ने 
बंगाल में असाधारण छोकप्रियता प्राप्त कर छी है । वहाँ सभी पुराने रणलछूय व्यावसायिक सफछता का बरण कर 
यह सिद्ध कर चुके हैं कि आज भी रंगशालाओ को ब्यावप्मायिक आधार पर सफ़ता के साथ चलाया जा 
सकता है। 

गुजरातो और हिन्दी में भी व्यावसायिक रगालय क्रमश, बम्बई ओर कलकत्ते में आठवे दशक के अन्त तक 
चलते रहे हैं। गुजराती के देशी नाटक समाज के उपस्थापनो में आधुनिकता का प्रवेश तो हुआ है, किन्तु भाज 
भी उसकी अभिनय-शै्ली पाँच दशक पुरानी है। हिन्दो मे मूनलाइट थियेटर के मच पर 'काश्मीर हमार है| 
(१६६५ ई०) में फिल्‍म की सहायता से नायक के प्ैराभूट से उतरने के बाद काश्मीर-युद्धक्षेत्र का मंच्रीय दृश्यबंध 
बड़े सजीव झूप में प्रस्तुत किया गया या। शिल्प की दृष्दि से हिन्दी का व्यावसायिक रंग्रमच बेंगला रगमंच की 
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स्पर्धा नही कर सकता, किन्तु मूनलाइट ने निरन्तर प्रयोग करके हिन्दी रंगमच की व्यावसायिक संभावनाओं के 
द्वार उन्मुक्त कर दिये हैं । 
प्रस्तुत अध्ययन की अवधि के अतिम कुछ दशको में बम्बई, नागपुर, दिल्‍ली, वाराणसी, जबलपुर, अहमदा- 
चाद, लखनऊ, जयपुर, पटना आदि कई नगरों में समतलमचोय, परिक्रामी-मचीय अथवा मुक्ताकाश रंगशालाऐं बनी 
हैं। इनमे बम्बई के भारतीय विद्याभवन रंगालय, विडला मातुश्री सभागार (१९५८ ई०) भूलाभाई आडिटोरियम, 
डॉ० अ० ना० भालेराव माट्यगृह (१९६४ ई०), रंगभवन तथा रवीन्द्र नाट्य" मदिर (१९६४ ई० ), नागपुर का 
घनवटे रगमदिर (१९५८ ई०), दिल्‍ली के फाइन कआर्ट्स वियेटर (१९५४ ई०), सप्रू हाउस (१९५५ ६०), 
डिफेन्स पेविलियन थियेटर (१९५८ ई०), टँगोर थियेटर तथा मावलतकर भवत्र (१९६७ ई०), वाराणसी का 
मुरारीलाल मेहता प्रेक्षागयहू्‌ (१९६८ ई०), जबलपुर का शहीद भवन रंगालय (१९६१६ई०), अहमदाबाद का 
टैगोर थियेटर, छखनऊ का रवीन्द्रालय (१९६४ ई०), जयपुर का रवीन्द्रमच, पटना का रवीन्द्र भवन, कलकतते 
के रबीद्र सदन, कला मदिर आदि श्रमुल हैं। इनमे से रगभवन, रवीन्द्र नाट्य मदिर, डिफेंस पेविलियत, टैगोर 
थियेटर, मावलेकर भवन, रवीन्द्राकब, रवीन्द्र मछ, रवीन्द्र भवन तथा रवीन्द्र सदन को छोडकर शेप रगालय 
शैक्षिक, साहित्यिक, सास्क्ृतिक या राजनैतिक संस्थाओ अथवा कछानुरागी सपन्न ध्यक्तियों द्वारा बनवाये 
गये हैं । 
इनमे से इन पक्तियो के लेखक को अनेक रंगशालायें देखने का अवसर मिला है, जिनमे से कुछ का विवरण 
आधुनिक रगालय-स्थापत्य, रगदीपन-योजना आदि के अध्ययन को दृष्टि से उपयोगी होगा ॥ 
बिड़छा मातुभी सभागार : बिड़ला मातुथी समागार का निर्माण रूगभग २३ लाख रु० के ब्यय से वम्बई 
ह्वास्पिटल ट्रस्ट ने किया है, जिसका उद्घाटन नवम्बर, १९५८ में तत्कालीन केद्द्रीय गृहमन्त्री (अब स्व०) गोविन्द- 
वल्लम पन्‍्त ने किया था । इसके मंच की चौड़ाई-गहराई क्रमश. ४० फूट और ३० फुट है, किन्तु मुख्य रंगपीठ 
(अभिनय-क्षेत्र) का आकार ३० फूट »% ३० फुट है। इसके मध्य भागस मे २८ फूट ब्यास के परिक्रामी मंच की 
व्यवस्था है, जिसे आवश्यकता होने पर काम में लाया जा सकता है। मंच के पुष्ठ भाग में एक लोहे का सरकाने-* 
सोग्य द्वार है, जिसे खोल कर गुफा का दृश्य दिखाया जा सकता है। इसके प्रीछ्े नेपथ्य मे तीत झंगार एवं रूप- 
सज्जा-कक्ष है। सभागार में पादप्रकाश, शीर्ष॑प्रकाश, तीब्रप्रकाश और प्रेक्षायार-प्रक्षिप्त प्रकाश (फट आफ दि 
हाउस छाइट) की व्यवस्था है, किन्तु गगतिका नही है । रगालय वातानू कूलित है और इसके विशालकाय प्रेक्षा- 
गार में ११६२ व्यक्तियों के बेंठने का स्थान है। इसमें कोई 'बालकवी” मही है। सभागार का सामान्य किराया ' 
६०० रु» प्रति रात्रि है, किन्तु शनिवार, रविवार तथा बैक की छूटूटी के दिन इसका किराया ८०० र० हो 
जाता है । 
रवोस्ध नादुय भन्दिर . रवीन्द्र साद्य मन्दिर रवीरंद्र शताब्दी समारोह (१९६१ ६०) के अन्तर्गत सभी 
राज्यों को राजघानियों में रगशाछाएँ बनाने की भारत सरकाश की योजसा के अस्तगंत २०.७५ छाख र० की 
छागत से बनाया यया है / इसके निर्माण मे भारत सरकार में २.५० छाख रू० का योग दिया। प्रवेश द्वार पर 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर की प्रतिमा स्थापित है। मदिर के रगमच की चौडाई ५० फुट और गहराई ४० फुट है, किन्तु 
मुक्य अभिनय-क्षेत्र का आकार है : ४०फुट २९ ३० फुट ! मंच का रगमृल्त (प्रॉसेनियम) ३९ फुट चौड़ा और २०फुट 
कंचा है! पष्ठाश मे श्रुतिद्तिद्ध गगनिका है, जिस पर प्राकृतिक दृश्य, दीप्ति-प्रभाव, सूर्योदिय, सूर्यास्त आदि प्रदर्शित 
किये जा सकते हैं ! काक्तोक दीप्ति-नियन्त्रणन्कक्ष से भी फेंका जा सकता है। मच के लिए सभी प्रकार की आधु- 
निक रगदीप्ति और प्रेक्षायार के लिए छिपे ढय के प्रकाश को पृपरू-पृयक््‌ व्यवस्था की गई है। नेपथ्य में १२८ 


डॉ. अश्वठ्यारायण मलेशब नाट्यूछह का रेखाचरित्र (म्रीमिखेड ) 





संकेत - चिट 


खब्+ मधाड़ा (एार) 


बा, + भुमितलस्थनी 


























है 


(चित्र से. १७) 


प्रतिरक्षा मंडप रंगलय ( डिफ्रेत्स पेकिलियन शिग्रेटर ) 
कारेखाचित्र 




















“भारतीय रंगमंच : समस्याएं, अनुप्रेरणाएँ और भविष्य । ५६३ 


अूगार-कक्ष हैं, जिनमें दो बडे हैं, जिनमें भीड की वस्त्र एव रूप-सज्जा की जा सकती है । परिधान-कक्षो (वार्डरोव 
रूम्स), निर्माणी (बर्शाप) आदि की भी सुन्दर व्यवस्था है। अभिनेताओं के विश्वामादि के लिए एक पृथक्‌ कक्ष 
(ग्रीन रूम) भी है। मच मे तोत कुओं (दुपो) को भी व्यवस्था है। आवश्यक होने पर परिक्रामी मच की स्था- 
पना के छिए भी प्रवन्‍्ध किया गया है मचाग़ में वृ्दवादकों के लिए भूमितलस्थली (प्रिट) की भी व्यवस्था है । 
मंदिर के ढालू प्रेक्षायार मे सामाजिकों के लिए ६४९ आसन (सीटें) बीचे और २७४ आतन ऊपर बालकती में 
हैं। इस प्रकार कूछ मिला कर ९२३ आसन हैं। कुपियाँ 'पुश बैक ढग की हैं। मच पर प्रयोग के लिए छ. और 
घोषणाओ आदि के लिए एक पृथक्‌ माइक और लाउडस्पीकरो की व्यवस्था है। रंगमच पर स्वनियत्रित तीव 
परदो के अतिरिक्त दो दृश्याकित परदे और ६ ऊपर से गिरने वाले परदे भी हैं। मदिर भी बिइला मादुशी की 
भाति वातानुकूलित है। रपालय की भीतरी दीवालें भारतीय शैली के चित्रो से सुसज्जित है। 

इस रगशाला में बाहर से आने वाले नाट्य-दलों के ठहरने की भो सुन्दर व्यवस्था है । 

भालेराव नाइयगृह : डॉ० अमृतवारायण भालेराव नाट्यगृह [देखें चित्र स० १७) मुंबई मराठो साहित्य 
सध मन्दिर के चौमजिले भवन के भूमिसण्ड में स्थित है। रगमच की चौडाई - गहराई ५९ फुट ८५० फुड है, 
किन्तु वास्तविक अभितयजक्षेत्र ४० फुट २८३० फुट हैं । इस रगमच के नीचे १० फुट गहरा तलगृह है, जहा दृश्यवघ 
आदि के निर्माण एवं रखने की व्यवस्था है। मच में कई कुओ (ट्रंप्स) की भी व्यवस्था है। मच के पृष्ठ भाग में 
खण्पचस्घाकार गयनिका और रंग्रमुख के छिए दो परदे हैं-एक ऊपर उठने वाला और दूसरा पाइबे में सरवने बाला + 
अर्धवृत्ताकार मंचाग्र (एप्रन) प्रेक्षायार की ओर ६ फुट निकला हुआ है, जिसके नीचे भूमितलत्थलो (पिट) है । 
रंगमंच के एक ओर रग-व्यवस्थापक कक्ष के अतिरिक्त रंगोपकरण रखने के लिए भी एक कक्ष को व्यवस्था है । 
दाहिनी ओर के एक कक्ष से मूल्यवान नाद्य-साहित्य सुरक्षित है। यह नाट्यगृह उत्तम दृष्टि रेखायुक्त एव शुतिगुण 
सम्पन्न है ओर इसके प्रेक्षागार में नीचे ५५९ और बाडकती में २७६ अर्थात्‌ कुछ मिलाकर ८२३५ सामाजिको के 
बैठने के लिए आरामदायक कुर्तियो की व्यवस्था है 

साहित्य सध मन्दिर के चोथे मंजिले में पूर्वाम्यासादि के लिए एक पूथक्‌ लघु मच भी है। रंगदीपन और 
ध्वनि-संकेतों के नियंत्रण के छिए प्रेक्षागार के पृष्ठभाग मे व्यवस्था है। सभी प्रकार के आधुनिक दीप्ति-उपकरणों 
से रंगमच ओर प्रेक्षागार सुसज्जित है । यह माद्यगृह सस्यायत प्रयास का एक सुन्दर उदाहरण है । 

घनवदे रंगमन्दिर : विदर्भ साहित्य सघ ने अपने प्रयास, पुरानी मध्य प्रदेश सरकार, नई बवई सरकार 
तथा रगानुरागी महानुभावों की उदार सहायता से घनवदे रगमदिर की स्थापना की । रंगमन्दिर के लिए श्रीमन्त 
दादास्ाहव धनवेठे ने ६१००० रु० का दान सघ को दिया । इसका उद्घाटन चंदई राज्य के तत्कालीन मुख्यमंत्री 
यशवन्त राव चह्माण ने २९ नवम्बर १९५८ को किया । उद्घाटन के अतन्तर रात्रि में नाटक खेला गया । 

मंच की कूल गहराई ४५ फुट, चौडाई २६ फुट तथा मंचोपरि छत की ऊँचाई १७ फूट है। पृष्ठ भाग में 
“गंगनिका है। मच के पाते में विशाल पाइ्वंकज्न (विग्म) तथा नेपध्यगृह (ग्रोन रूम) की व्यवस्था है। मंच पर 
बाहर से कार लाई जा सकतो है, जिसके लिए उपयुक्त द्वार एवं मार्ग की व्यवस्था की गई है । मंच के दोनों 
वाजुओ के ऊपरी भाय में नाटक सडलियो के ठहरने का ग्रबन्ध है । 

प्रेज्ञागार में कुछ ९२२५ आरामदायक पीठासनो की व्यवस्था है, जिनमे से २६४ पीठासन वालकनी से हैं । 
प्रेक्षागार अधंगोबाकार है। रगमन्दिर श्रुतिसिद्ध है। इस दृष्टि से यह महाराष्ट्र की चृहत्‌ रगशालाओं मे छेः 
»एक है । 

प्रेक्ागार के बाहर चोड़ा बरामदा तथा स्वल्पाहार के किए एक उपाहारगृह भी है + 


४५६४ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


रुग्रमन्दिर के विर्मोण कय भय मुख्यतः सगटरूकार नाना जोग को है, जिनको मूर्ति रंगमन्दिर के प्रांगण में 
ल्‍गी हुई है। इसके विर्माण पर छूगभग साढे तौन लाख रपये का च्यय हुआ +"' मुंसे वहा के एक प्रमुख पदाधि- 
कारी ने बताया कि इस रगमन्दिर को पूरा करते-करते दस छाख रुपये लूम चुके हैं ।"* 
रगमदिर में उद्वाह मच (लफ्ट स्टेज) रूगाने की भी योजना है ।" व्यावसायिक नादय-संस्थाओं के 
लिए रगमदिर का किराया ४७० रु» तथा अव्यावसायिक सस्यवाओ के लिये झनिवार तथा रविवार को प्रप्येक 
रात्रि का २५० रु० तथा इतर दिवसो का २०० रूए है ६ 
मोर हिन्दी भवन नागपुर मराठी के साथ हिन्दी का भी केन्द्र है। घनवटे रंगमंदिर के सामने ही 
मोद हिन्दी भवन की स्थापना विदर्भ हिन्दी साहित्य सम्मेलन के प्रयास्र से हुई है, जिसकी रगशाला मे हिन्दी के 
नाटक होते रहते हैं । 
भुरारोलाल मेहता प्रेक्षागृह : हिन्दी-क्षेत्र मे वाराणसी का मुरारोलाल मेहता प्र क्वायृह सस्थायत रगालय 
निर्माण का दूसरा सुन्दर अयास है। इस प्रेक्षागृह के आकार-प्रकार का विवरण पंचम अध्याय में दिया जा चुका 
है। इन पत्तियो के लेखक की यात्रा (दिसम्बर, १९६५) के समय श्रक्षागार के बनने का कायें प्रारम्भ हो चुका 
था, जो सन्‌ १९६८ में बन कर पूर्ण हो चुका है। 
फाइन आर्टूस थिपेटर : मई दिल्‍ली के फाइन आर्टूस थियेटर की स्थापना आल इडिया फाइन आर्दस 
एण्ड क्राफ्ट्स सोसाइटो ने सन्‌ १९५४ में की थी | इस रगद्ाला के निर्माण मे लगभग ढाई रूख रुपये ब्यय हुए ॥ 
सच पर रगदीपन द्वारा बाइल, वरसात, आग, विद्युतननर्तव आदि के दिखलाने को व्यवस्था है ! बालकनी सहित 
कुल ६७० प्रेक्षको के वेठने का स्पान है। रंगशाला वातानुकूलित है, जिसके लिए गर्मी मे १५० ० अधिक 
अर्थात्‌ ४५५ २० प्रति रात्रि किराया देना पडता है। 
सप्रू हाउस : सप्रू हाउस नई दिल्‍ली की दूसरीं वातानुक्ूलित रंग्शाला है । रंगमंच को चौड़ाई गहराई 
क्रमश ३३ और ५० फुट है, किन्‍तू अभिनय-क्षेत्र २७ फुट» ४० फुट है । इसमें गगनिका के साथ सभी श्रकार के 
दीपनोपकरणों की व्यवस्था है | इसके दाहिने पाइव में दो ख्गार-क्ष हैं॥ एक पुरुषों के लिये दूसरा स्त्रियों के 
लिये । प्रेक्षागार मे ६६४ गद्देंदार ग्रोदरेज कुसियों का प्रवंध है। ज्ञोतकाल में इसका किराया ३९५ रु० कौर 
ग्रीष्म काछ में वातानुकूलन के कारण ५१५ रु० है। इस रंगशाला का निर्माण विख्यात विधिविद्‌ एवं राजनीतिश 
सर तेज बहादुर सप्रू की स्मृत्ति में हुआ था। रगशाला का उद्घाठन १ मई १९५५ को हुआ था ॥ _्‌ 
प्रतिरक्षा मड॒प रगालय : मई दिल्‍्लो के मध्यम जाकार के रगालयो मे प्रदर्शिनी मैदान के एक पाशवें 
में अवस्थित प्रतिरक्षा मंडप रगालय (डिफेन्स पेविलियव थियेटर) (देखें चित्र स० १८) उल्लेखनौय है ॥ इसे 
“भारत १९५८ प्रदर्शीनी! के अवसर पर ५ सप्ताह के भोतर स्थापत्यकार मादर्सिह राणा ने बना कर तैयार किया 
था। इसवा उद्घाटन तत्काछोन प्रघात सत्री ५० जवाहरलाक नेहरू ने किया थे $ मद का अभिनय-क्षेत्र ३४ प्युट 
चौडा भर ३० फुट गहरा है । मच से ही शंगदोपष्ति का पूरा नियंत्रण होता है ॥ नेपध्य में पांच सुसज्जित श्येगार 
'कक्ष है, जिनमे से कुछ के साथ स्तानागार भी सेलर्न हैं । भेपध्य के एक ओर एक कक्ष मे दुश्यवधो, रग्रोपफरणों 
आदि के रखने की व्यवस्था है। प्रेक्षागार में ५५० प्रेक्षकों के बेठने का स्थान है। मच वा जग्रभाग उद्रे प्रेक्षको के 
निकट ले बाता है। रगगाला श्रुतिप्िद्ध है। इसके विस्तृत तोरण-कक्ष (फदावर) का खेत्रफल २५०० बर्गफुट है ।" 
ठाकुर रंगालय : भारत का सबसे बडा रंगालय हैं-नई दिल्ली का ठाकुर रंगालय (टेगोर पियेटर), 
जिसका विस्तृत विवरण प्रथम अध्याय मे दिया जा चुका है । 
सावलकर सदत : फाइन क्षार्दू स थियेटर के निकट स्थित झ्ीतोष्णानुकूलित मावरंकर मवन नई दिल्ली 
का गौरव-स्थल है। इसकी नोव तत्कालीन राष्ट्रपति डॉ० सर्द पल्छी राह्ाकृष्णत्‌ ने १४ फरवरी, १९६४ को रखी 
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थो और इसका उद्घाटन भूत टृवें प्रधान मंत्री खोमती इंदिरा गधों ने ६ जूठ, १६६७ को किया था। यह लोक- 
समा के अध्यक्ष स्व० जो० वो० मावलंकर की स्घृति में लग्मग्र २० त्याच सपे की छाग्रत से निर्माण एवं आवास 
संत्ालय द्वारा बनवाया गया है ॥ मदत का रंययेच डर पुट चौड़ा और २८ फुट मड़रा है । पृष्ठ माय में खेटचंद्रा- _ 
कार गमनिका है । रंगदीप्ति के सभी आधुनिक उपकरपो (डिसर-सहित) की ब्यवत्या हैं। दीपनत और घ्वनि-संकेतों 
की नियंत्रण दीर्घाएं दाई भोर जीने के ऊपर वनो हुई हैं / प्नेक्षागार से वालक्नों सहित ७३१२ सामाजिकों के 
चैंठने का आयोजन है ॥ बैठने को स्यदस्पा तीन कवारों में को गई है, डिनके बीच में आने-जाने का माय दना है। 
प्रेक्लागार मे पवेश के लिये चार द्वार है-दो तोरण क्ष की ओर मे और दो श्रेक्षायार छे दाएँ-दारँ से रवमच के 
निकट । मचाग्र में दृल्ददादन के लिए भूमितलूस्यली (हिट) को ब्यवस्या भी हैं। प्रत्येक ऋतु के छिये रंगाहूय 
का किराया ७४० रु० प्रति रात्रि है । 
इहीद भवन रगरूप हिन्दी के नाटककार सेठ गोविन्ददाम द्वारा निमित झहीद रदन रंगाहय हिन्दी 
क्षेत्र का एकमात्र ऐसा रगालय है, जिसमे परिक्रामो रममच हैं । इसी के साव मुक्ताकाश्न प्र क्षाघार क्षी भी ब्यवस्या 
है। इस रगालय का दिवरघ पाँचदें अध्याय मे ययाम्यात दिया जा चुका है । हि 
रवोद्भालय : लखनऊ का रदीन्द्रालय (देखें चित्र मस्पा १९) राजकीय प्रयाम से दना मध्यम आकार 
बा एक सुन्दर रपाऊप है, जियका प्रइन्‍्व बढ मोतीलाल स्पारके समित्रि के पास है॥ रमालप खुतिसिड एवं 
दाठ्ानुझूछित है । मंच पर सगनिका की व्यदस्था तो है, किन्तु रगदीपन को अपर्याप्त ब्यवस्थां तया अआलीकचित्र 
प्रक्ेपक (इफेक्ट्स प्रोजेक्टर) के अभाव में वह यथा-वाहित प्रमाव उत्पन्न करने में असमयें है॥ रंगदीपन के लिये 
सामान्यतः यहाँ त्रिपदाघारी तीद़ प्रकाश (फ्ठड लाइट), छघु त्तीद प्रशाश (देवों पड), विन्‍्दु प्रकाश (स्पाड 
लाइट), शीर्ष प्रक्राश बादि की व्यवस्या है। नेपम्प में चार पुगार-कक्ष है, जिनमे से प्रत्येक दो खुंथार-कक्षों के 
साथ एक-एक स्नानागार संलग्न है। दो पृयक् स्वानागारों को भी व्यवस्था है । रमपोठ ४० फुट गहरा और ८० 
फुट चौड़ा है, जिसके साथ प्रेक्षागार की ओर निकला हुआ मंचाद्र संलस्त है। मंचाप्र के पीछे स्दघाछिठ यवनिका 
है, जो आवेश्यक्षता होने ५२ दो भागों में दंट कर दायें-वाएँ सरक जाठो है । 
रवीद्धालय का प्रेक्षागार ढालू कौर धोड़े को नाल के आकार का है, जिसकी गद्देदार कुियाँ तीन 
वां में बेंटी हुई हैं, जिनके बीच में बाने-जाने को दोयो दती है । नोचे ४९३ तथा वबालडती में ३८४ आमर्नों की 
अर्थात्‌ कुल ७७७ पीठापनों को व्यवस्था है। प्रेश्नागार छत में छिऐ्रे क्लायूर्य प्रकाश से आश्रोकित होठ है। 
प्रेक्षायार के ए पादें में व्यवस्यापक कन्ल और महिलाओं का स्तानाणार तया दुमरे पाई में पुरुषों का स्वाना- 
गार बौर ऊपर बालकनी में जाने का मार्ग है। ठोरघकन्न से वीयी (गंछरी) में प्रवेश करने पर दाहिती बोर 
एक जलूपातगृह का मी प्रबंध है पे 
रवीखोालय का उद्घाटन भारत के तत्कालीन अणघान संत्री (जब स्व०) लाल बहादुर शास्त्री ने 
बृहस्पठिवार, दिवाँक १६ नवम्बर, १९६४ को किया थे । इव ब्यक्तियठ, सम्यागत हुं राजकीद प्रयासों के 
फलस्वरूप कूछ बयरों में तो रंग्शाल्यमों का जाल सा दिछ ग्रया है, ओर इससे रगमंत्र के विकास झे छिये न 
केबल जनुप्रेरण मिलती है, अनेक संमावनाओं के द्वार भी खुछ गये हैं । क्रिर भी अनेक ऐसे नगर हैं, जहाँ किसी 
अकार की कोई रंगश्ाला नहीं है। रवीद् शदो के उपतस्य में हिन्दों ढया सभी आठोच्य ग्राषाओं के राज्यों बी 
राजबानियों में रदीद नाट्य मंदिर, ठाझुर रंगालूय, रवोस्दाऊय, रवीत्ध मदन या रवीदन्द नस बनाये गये, जिनमें 
से अधिकाँय राजधानियों में ये रंगश्यालाएँ दव चुकी हैं, परन्तु सभी भाषाओं, विशेषकर हिल्दी-राज्यों की दइवी 
उंगमंच्रीय प्रवृत्तियों के पुरस्करण के लिये प्रत्येक दगर में शप्ट्रोय रगशाहाओं की स्पापना बावइयकू है। राज्य 
चरहारों के शव्िरिक कुछ नयरों को नय॒र सद्ापाडिकाएँ या समय नाट्य-उंस्थाएँ भी इस दिशा में प्रनलझीछ 
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हैं कि उनके नगर से क॒प्त से कम एक रगशाला अवश्य हो, जो उचित एवं कम दरो पर सभी माद्य-संस्थाओ के 
छिये बिना किसी भेदभाव या पूर्वाग्रह के बराबर उपलब्ध रहे । इस रगशाला के किराए के भीतर ही या कुछ 
अतिरिक्त सस्ते किराये पर दृश्ववघ, रंगोपफरण, दोपन एवं ध्वनि-संकेत यंत्र, वस्त्राभरण आदि भी सुलूम रहने 
चाहिये ॥ अगगरा नगर महपालिका ने ११५०० आसनो के 'सास्कृतिक भधन' का निर्माण किया है। (१९७७ ई०) 
कानपुर मगर म्रहापालिका के प्रयास से मोतीझोल पर उत्तर प्रदेश के तत्कालीन मुख्यमंत्री चत्द्भानु गुप्त के द्वारा 
एक रगश्ाल्य की लीव ३० अप्रैल, १९६२ को रखी गई यो । इसके निर्माण के लिये राज्य सरकार ने नगर महा- 
पालिका को पाँच लाख रुपये का ऋण भी स्वीकृत किया था". किन्तु रगशाला बनाने की वात तो बहुत दूर रही, नी व के 
वत्थर उस शिलास्म का भी आज मोतीझील पर कही पता नहीं है, जिसको आज से लगभग १५ वर्ष पूर्व समारोह 
के साथ वहाँ रसा गया था । किसी भी दर्या मे कातपुर नगर महाप्रालिका की वाह॒य कला और रगमंच के प्रति 
यह उपेक्षा, यह वितृष्णा इछाघनीय नही कही जा सकती, विशेषक्रर उस समय जबकि कानपुर नगर की बढती 
हुई रग-वेतना की अभिव्यक्ति के लिए आधुनिक साज-सज्जा एवं परिक्रमी मच से युक्त एक रंगशाला की नितात 
आवश्यकता है । 
अनेक नादूय-सस्थाओ ने रगशाला की स्थापना के उद्देश्य को सामने रख़ कर प्रचारानदोलन और कार्य 
करना प्रारम्भ कर_दिया है। यह आन्दोलन सन्‌ १९५७ था इसके आस-पास से जोर पकडता जा रहा है । यदि 
इन नादूय-संस्थाओ के प्रयास झफल हुए, तो मुबई मरादी साहित्य सघ बबई अथवा नागरी नाटक मंडली, 
वाराणसी की रगशालाओ के अनुकरण पर प्रत्येक नगर में कम से कम एक रगशाला अवश्य बन जायगी। 
जब तक देश में रगशालाओं कौ एक घुसवद्ध श्खला का विस्तार नही होता, हिन्दी अथवा किसी भी अस्य भाषा 
के रगमच को अधिक काल तक सजग एंद जीवित रख सकना सभव न होगा। रगशाला से पृथर्‌ रंगमंच का 
पोषण सभव नहीं है | यदि छोकदाक्ति अथवा जब-समाज अपने सुस्‍्दिपूर्ण मनोरजन के लिये प्रत्येक नगर, प्रत्येक 
कुछ ग्राम-ममूहों के बीच, वहाँ की स्थानिक आयश्यक्ताओ को दृष्टि मे रव कर, कम से कम एक रगधाला न 
बना सका तो वह दिन दुर्भाग्यपूर्ण ही होगा। इस पावन कार्य के छिए सरकार के कदमो को प्रतोक्षा करना आवश्यक 
नही और फिर कोई भी समर्थ से समर्थ सरकार देश भर मे रगघ्याछाओ की ख़ुखला स्थापित नहीं कर सकती । 
इसके लिये नगर महापालिकाओ, मगरपालिकाओं, नादूय-संस्थाओ तथा नगर के नादूयानुरागी धनादूय व्यक्तियों 
को आगे आकर यहें गुर-गभीर भार अपने कंघो पर उठाना चाहिये। 
प्रत्येक आघुनिक साज-सज्जा से युक्त राष्ट्रीय अथवा स्थानीय रगद्याला मे अपने समतक या परिक्रामी 
रगमच के अतिरिक्त पूर्वन्यास के लिए पृथक्‌ लघुमचो, नाट्य-सम्बन्धी पुस्तकालय एवं वाचनालय, एक शोध-कक्ष 
(स्सर्च सेल), एक. स़्ग्रहालय ('म्यूजियम'), एक र्ग-निर्माणी (थियेटर, वर्कशाप), परिघान-परिकल्पनारूप आदि 
की भी व्यवस्था होनी चाहिये। इस एकार की किमी भी बात्मभरित आदश रगशाला मे प्रस्तुत कोई भी उत्तय 
- नाटक निण्फल नहीं जायगा । 
सक्षेप मे, भारतीय रगमच को आज अनेक बनुप्रेरणाएँ उपलब्ध हैं, जिनमे उसके उज्बवल भविष्य के 
लिए अनेक मभावनाएँ छिपी हुई हैं । 


' (३) रंगमंच का भविष्य ; कुछ रचनात्मक सुझाव 
भविष्य-कथन ज्योतिष शास्त्र अबदा नक्षत्र विज्ञान का जग है, अत, दस अध्ययन के द्वारा ज्योतिषविद्‌ 


को भाँति रगमच के सविष्य का उद्घोप सभव नहीं है। कार्य-कारण-सम्बस्घ के शाशवत नियम के आधार पर 
कुछ विश्चित परिस्थितियों मे कुछ निश्चित परिणामों की सभावना अवश्य की जा सकती है । इद सभावनाओं के 


भारतीय रंगमच समस्याएं, अनुप्रेरणाएं और भविष्य । ५६७ 


आधार पर यह कहा जां सकता है कि रगमंच अयोग की विविध अवस्थाओं से होकर गुजर रहा है, किन्तु कोई 
निश्चित स्वरूप अमी ,तक नहीं ग्रहण कर सका है । उसका जो स्वरूप अनेक प्रयोगो के बाद निखेर केर सामने आा 
इहा है, वह है-एक दृश्यवत्ध, दो या तीन दृश्यहीन अको का नाटक, गीत, नृत्य और स्वगत का बहिष्कार, गयनिका 
और उस पर कुछ कालाश्चित या प्राकृतिक दृश्य, कूछ घ्वति-सकेत, स्वाभाविक या सहज अभितय और अन्त 
किन्तु सीधे, सरल, चुस्त और ममंस्पर्शी सवाद | ढाई-तीन घण्टे से अधिक समय न छग्रे । किसी अच्छी रगणाला में 
और यदि वह उपलब्ध न हो, तो जैधी डी रग्शाला उपलब्ध हो, नाठक प्रस्तुत क्रिया जाय। प्राय. यह नाटक 
सामाजिक होता है। इन सामाजिक नाटको के अन्तर्गत न तो शुद्धव स्वच्छन्दताधर्मी और न विशुद्ध समस्यावादी 
जाटऊु ही पसन्द किये जाते हैं, वरन्‌ एक प्रकार के ऐसे नाटक चुने जाते हैं, जिनमे स्वच्छन्दतावर्मी नाटक का कुतू हु 
और विनोद तो हो, किन्तु व्यक्ति की आत्मपरक समस्या को ने छेकर व्यक्ति बनाम समाज की समस्या, वर्ग की 
समस्या को यरेहा यया हो और व्यक्ति के सहूचित घेरे को तोडने का आह्वान किया गया हो । पौराणिक या ऐति- 
हासिक) नाटकों का समय समाप्त हो गया। देश के स्वनन्त्र होने के उपराम्त्र राष्ट्रीयता का स्वहवप भी बदला है और 
अब राष्ट्रीय नाटको में देश की भावनात्मक एकता और विदेशी आक्रमण से देश की सीमाओ बी रक्षा के प्रश्न को 
प्रमुखता प्राप्त है। हास्शनएग्य नाटक का प्रहसत भी आज के रंगमंच पर काफी लोकप्रिय हैं। प्रयोगवादी माठक, 
जिनमे प्रतीक, महाकाव्यात्मक, अभिव्यजनावादी यो अस्रयत नाटक प्रमुख हैं, कुछ प्रबुद सामाजिको, नाट्य-समी- 
क्षकों तथा विद्वानों के बीच चर्चा के विषय बने हुए हैं । पर्याप्त सप्रेणीयता के अभाव में साघारण स्रामाजिक उनते 
असंपृक्त रहता है। 
रगमंच के त्रिदेव-नाटककार, उपस्थापक (निर्देशक-सहित) और अभिनेता-अब उद्बुद्ध हो घले हैं। ताटक- 
कार यह समझने लगे हैं कि वे रंग-निरपेक्ष होकर या रगमच की उपेक्षा धरह कर नही रह सकते और दूसरी ओर 
उपस्थायक भी अपनी मंडली या संस्था के लिये नाटककार के सक्रिय योगशन को आवश्यक समझने छूगा है । मरत 
भुनि मे भी अपने नादयश्ञास्त्र के ३४ दें अध्याय में भरत (नाट्यमडली) के जिन सदृष्यों का बर्गत किया है, उनमें 
औलाटूयकार' को भी उसका एक अनिवार्य सदस्य माना था। भरत ने 'नाट्यकार' (वाटकुकार) उसे माता था, नो 
नाटक के विभिन्न पात्रो में शास्त्रानुसार रस, भाव और सत्त्व को भरता है ॥"१ 
इस प्रकार नाठककार का रंगमंच या उसके प्रयोक्ता (उपत्यापक) से और प्रयोक्ता का नाटककार से अन्यो- 
न्याधित धम्बन्ध है। दोनो एक-दसरे की क्रावश्यकताजओं की पूर्ति करते हैं ॥ माटऋकरार रगधच की आवश्यकताओं 
ओर सीमाओ को दृष्टि मे रख कर नाटक लिखता हैं और उपस्थायक नाटक द्वारा प्रस्तुत सीमाओ में रह कर उसका 
सामाजिकों के लिये प्रत्यक्षीकरण करता है और इस प्रत्यक्षीकरण के माध्यम हैं-अभिनेत्रा, जिनके अभिनय-कौशल 
पर ही किसी मंडलो की सफलता निर्भर है। रगमंच के इन त्रिदेवों के मानम-क्षितिज पर परस्पर योगदान और 
समन्वय का जैत्ता स्पष्ट चित्र आज उदित हुआ है, वेखा इसके पहले किसी यूग में संम्रव नहीं हो सका था । इस 
समन्वय के लिये मंडली या संस्था के संगठन के स्वरूप, युग की माँग के अनुरूप रंगमंच' के विविध आयामों का 
सुचाह कार्य -विभाजन, त्रिदेवो की शिक्षा, रगशिल्प के उत्तरोत्तर विकास आदि ने पृष्ठभूमि तैयार कर दो है। किसो 
भी एक पक्ष की असावबावी या त्रुटि से समूचा प्रयोग निष्फल जा सकता है। स्वस्थ आलोचता और अभि-निर्णय 
द्वारा प्रत्येक पक्ष को अपनी बुढियों या गृलतियों का ज्ञान हो जाता है, जिन्हें वे परवर्ती प्रयोगों में दूर करने की 
बेष्टा करते हैं | इसो के साथ आज का भ्रबुद्ध उपस्थापक इस बात के लिये भी सजग है कि वह नाटककार की 
सौलिक कृति का ही उपस्थापन करे, जिससे रगमच को भारतीय आत्मा का स्वरूप विकृत न हो | वह यह अनुभव 
करता है कि विदेशी नाटकों के रूपान्तर भारत की मूछ चेतना के अनुरूप नही हैं और उन्हें बहुत दिनो तक यहाँ 
रंगमच का उपजीन्य बनाकर नही रखा जा सकता । 


५६८ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


रंगाभिनय और चलचिप्र--अभिनय के क्षेत्र मे चलचित्रो की तारक-तारिकाओं के अभिनय के भहें अनु- 
करण के परित्याग का महत्त्व स्पष्ट हो चछा है, और अनेक रग-अमिनेताओ ने अभिनय की अपनी पद्धति विकस्चित 
कर लौ है, जिनमे पृथ्वीराज कपूर, इब्राहिम अल्काजी, दशम्भु मित्र, जयशंकर 'सुन्दरी, तानासाहद फाटक, सत्यदेव 
दुबे, श्यामातन्द जालान, ओम शिवपुरी आदि प्रमुख हैं। रगामितय चलहूचित्रीय अभिनय की अपेक्षा बहुत कठिन भौर 
अभ्यास-साध्य है, क्योकि चलचित्र मे संरचता (कम्पोजीशन) ठोक ते होने पर उसके ठीक होने तक “री-टेक' की 
ग जाइश २हती है, जबक्ति मच की अपनी सीमाएं हैं। जो भी सरचना हो, एक ही बार मे पूर्णत, शुद्ध होनी चाहिये। 
इसी प्रकार रगमच और चलन की स्वर-माधना, सभापण आदि में भी बहुत बडा अतर है। चक्षचित्र में 'प्ले-बैक 
के कृत्रिम साधन का उपयोग किसी भी न गाते वाले कलाकार के लिये सम्भव है, मच पर भी सम्भव है, किस्तु- 
सामाजिक इससे सतुष्ट नहीं होते और सामान्यत, वे कलाकार के प्रत्यक्ष स्व॒र-माघुर्य के आनन्द का ही उपभोग करना 
अधिक पसद करते हैं। यही बात सभाषण के सम्बस्ध में है। चछचित्र मे सवाद के किसी एक अश्य की शूटिंग हो 
जाने के बाद न उसे स्मरण रखने की आवश्यकता है और न उसी भाव या मुद्रा को दुबारा प्रस्तुत करने की, कितु 
रगमच पर प्रत्येक सवाद का प्रत्येक दिन कृढठाय रहना, उसी भाव या मुद्रा की पुनरावृत्ति एवं परिमार्जन आवश्यक 
है, जो केवक्त सिद्ध कछाकार के ही द्वारा सम्भव है । रगमच का भविध्य, उत्को सफलता ओर समृद्धि ऐसे ही रस 
सिद्ध कछाकार के हाथ मे सुरक्षित है, जो उक्त अहताओ के साथ प्रत्यक्षीकरण के सिद्धान्त से अवगत्त है। वह प्रति 
दिन, प्रत्येक प्रयोग मे एक-सी ही सिद्धि एवं कौशल के साथ अश्र और हास, कम्प और स्वेद, भय ओर ब्रीड़ा का 
साट्य कर सकता है। यह नाद्य कृत्रिम न होगा, स्वाभाविक होगा, कम से कम स्वाभाविकता का आभास उसमे 
होगा । यही रस-पसिद्ध कछाकार की सफ़ता है। आज का कलाकार इस सफलता के लिये प्रयत्नशील है। चलचित्र 
की भाँति आकाशवाणी (रेडियो) और टेलीविजन भी र॒गमच के प्रतिद्वन्द्री नहीं हैं। अमेरिका रूस, इंग्लैण्ड आदि 
देशों में, जहाँ अभिनय के इन तीनो माध्यमों का जाछ-सा बिछा हुआ है, रगमच की मर्यादा और लोकप्रियता पूर्वे- 
यतु बनी हुई है। ब्राडवे (अमेरिका) मे बने्ड शा के 'पिगमेलियत” का सगीत रूपाम्तर 'माई फेयर लेडी '७ जुलाई 
१९६२ को छ वर्ष से कुछ अधिक चल कर बन्द हुआ ।'* यह इस सु्खांत सगीत नाटक (म्यूजिकक कामेडी) की 
रूोकप्रियता का प्रमाण है। २ 
जया रगशित्प--प्रयोग मे अब अभिनय की अपेक्षा कही अधिक ध्यास उसके रगशिल्प की ओर दिया जाते 
लगा है । सामाजिक जो कुछ चलचित्रो में देखता है, उसकी प्रतिकृति वह रगमंच पर देखना चाहता है, अत, आज 
के रगमच को रगशिल्प के क्षेत्र में चलचित्र की स्पर्धा में खडा होना पड रहा है | सामाजिक रच-मात्र भी अपनी 
कल्पना पर जोर मही डालना चाहता। सवाद में किसी स्थल स्थान या काल का सकेत-मात्र होने अथवा प्रतोक के 
रूप में एक वृक्ष को देख कर अपने मानेसिक्र रंगमच पर उसका साक्षात्कार तब तक नही करना चाहता, जब तक 
रगशिल्प द्वारा छलावा इस कोटि का न हो कि वह 'स्व' को भूल कर रग-लोक मे न विचरण करने लगे। भाज 
का रगशिल्पी इस छलावे को यथा सम्भव पूर्ण बनाने के लिये सचेष्ट है। आज की यथार्थवादी रग-सज्जा उसकी इस 
चेष्टा का परिणाम है। आघुनिक दीपन-योजना और ध्वति-सकेत इस रग-सज्जा को और भी प्रभावी बना देते हैं। 
आज की प्रत्येक नाट्य-सस्था ऐसे रंगशिल्पी की खोज मे रहती है जो इस सर्वा गपूर्ण छछावे को रग्मच पर श्रस्तुत 
कर सके । यही कारण है कि छलावे के विविध उपकरणो-दृश्यबन्धो, दीपनोपकरणों और ध्वनिसकेत-यल्त्रो का 
संग्रह सभी नाद्यसस्थाओं का अभीष्ट बन गया है। संगीत नाटक अकादमी आदि जैसी सस्याओ द्वारा एतदर्थ दी 
जाने बाली सहायता से रगोपकरणो की उपलब्धि की यह दौड़ तीज हें। उठी है, किन्तु यही रगमच का सब कुछ नहीं 
है, क्योकि उसकी आत्मा अभिनय है, जबकि रगशिल्प उप्तका शझ्यगार है। यह श्यंगार अवास्तविक है, क्योकि 
उप्तका उद्देश्य छलावा है, भ्रान्ति या अआरभास उत्पन्न करना है, रस-दशा का सृजन करमा नहीं । रस-निष्पत्ति एवं 
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प्रत्यक्षीकरण के छिये पात्र का अभिनटन एवं चित्रासिनय (स्पेशल रिप्रेजेन्टेशवन) आवश्यक है, इसलिये भरत ने रंय- 
ज्विल्प, विशेषकर पुस्त (रंगोपकरपादि तैयार करना) को आहाये अभिनय का अंग माता है ओर स्वेम, शल्य, 
रोमांच, स्वेद, कंप, अअ्ू, आदि सास्विक मावों के द्वारा सात्विक अभिनय को सर्वेश्नेष्ठ माना है । अतः आज के 
उपस्थापक के समझ यह प्रइन विचारणीय है कि रंगशिल्प को क्यों न एक सीमा के मौतर ही रखा जाय, जिससे वह 
लभितय के ऊपर न छा सके । 

व्यवप्तायिक रंयम्नच को सम्मावनाएं : वर्तमान आन्दोलन रंगमच अभी तक सस्थागत एवं अव्यावसायिक है 
लौर हिन्दी, बेंगला और गुज रातो के प्राचीन व्यावसायिक र॒गालयो को छोड़ अन्य व्यावसायिक मंडलियों का अम्युदय 
स्थायो आधार पर नही हो सका है । ब्यावस्ताधिक संभावनाएँ वर्तमान हैं और अनेक अच्यावसायिक संस्थाएँ व्याव- 
स्ापिक स्तर पर उतरने को चाह रख कर भी घनाभाव जयवा समयामाव के कारण दतर पाने में एक कसमक्स का, 
असमर्थता का अनुभव कर रही है। हिम्दी-क्षेत्र मे इस कसमक्स के मूल कारण हैं-सामाजिकों की उदासोनता, उप- 
झथापन-व्यय की वृद्धि, उत्तम रमगललाटकों का कथित अमाब, प्रशिक्षित एवं रंगमंच को अपनी जीविका का साधन 
मान कर चलने वाले उपस्थापको एवं कलाकारों की कमी, मध्यम दर पर सुसज्जित रंगशालाओं की अनुपलब्यत्ा 
भादि । किस्तु एक बार व्यावेतापिक स्तर पर काम करने के सकल्‍प को उठा लिया जाय, तो इन सारी कठिनाइयों 
पर विजय पाई जा सकती है ॥ तीव्र गति वाले या हल्कें-फुलक गद्यन्वाटकों, ग्रीति-नाटकों एवं नृत्य-नाटकों के 
प्रयोग में व्यावसायिक समावनाएँ निहित हैं । आवश्यकता है कल्पनाझीरल उपस्थापक की, जो ब्यावसायिक आधार 
पर अपने प्रयोग प्रारम्म करे | इसके लिये कुछ पूर्णकालिक रंगकमियो की आवश्यकता होगी, जिन्हें जीवन-निर्वाह- 
योग्य वेवन देकर रखा जा सकता है । इस प्रकार व्यावसायिक प्रयोग सर्वप्रथम दिल्ली, दम्दई, कलकत्ता, कानपुर, 
रूखनऊ, वाराणसी, पटना, जयपुर जंसे बडे गगरों में ही प्रारम्म होने चाहिये | बिना व्यावसायिक प्रयोगों के 
सादु॒यालोक द्वारा तैयार क्रिया गया जतमत ब्यर्थ चला जाता है, जिससे निरन्तर प्रयोग करके ही छाम उठाया जा 
रुक्‍ता है। तुतीप श्रेणी के चलबतित्र की भपेक्वा प्रत्येक सामाजिक उत्तम नाटक देखना अवश्य पसंद करेगा | शर्त 
यह है कि उसका उपस्थापत भी संबर गपूर्ण हो । सर्वा गयूर्ण उपस्थापत एइ रंगमंच के स्थायित्व के लिये उसे शीघ्र 
से शोध ब्यावस्तापिक आधार प्रदाव किया जाना चाहिये 

कुल मिला कर रगमंच की वर्तमान प्रगति उसके उज्जवल भविष्य की द्योतक है, जिन्तु इस भविष्य को सु- 
निश्चित बताने और एक विर्चित दिश्ञा देने के लिये यहे आवश्यक हैं कि उस पर, बल्कि यों कहें कि भमूचे रंगमंच 
पर लगे युग-विरोबी कानूनी प्रतिबन्बों को दूर किया जाय, उसकी परिसीमाओं के दायरे तोड़ जायें मौर एक 
निश्चित अन्तरिम अवधि में व्यावसायिक रंगमंच के विकास के लिये उमको वित्तीय सहायता प्रदान की जाय । 

+ नयी दृष्टि की भावद्यरुता : देश की विदेशी सरकार युगों-पुराने अधिनियम-नाट्य-प्रदर्शन-नियत्रण 
अधितियम, १५७६ का सहारा लेकर राष्ट्रीय नाटको के प्रदर्शनों पर रोक छूगाती रही है इस अधिनियम के अन्द- 
गंत प्रत्येक जिलाबिकारी को नाटक 'सेंसर करने का अबिकार श्राप्त हैं। एक वार जयपूर के जिलाधिकारी को एक 
जाट्य-म इल्ली द्वारा नाटक के 'प्राम दे दिये जाने पर उसने राजस्थान सगोत नाटक अकादमी को इस अधिनियम के 
अन्तर्गत नोडिस दे दिया कि उसने बिना पूर्व-स्वीक्ृत के रदीन्द्र मच पर नाद्य-प्रदर्सत की बनुमत्ति क्‍यों दे दी ।* 
बम्वई में वहाँ के 'सेंसर बोर्ड' के पास नाटक भेज कर उसको पूर्व-स्वीकृति तो प्राप्त करनी ही होती है, पुलिस-अनु- 
भति भी प्रदर्शन के पूर्व लेनी पढ़ती है । बम्वई के 'सेंसर बोई” को अधिकार-सोमा महाराष्ट्र तक हो है, उसके बाहर 
नही, अत: जब किसी मंडली को महाराष्ट्र के बाहर जाना पढ़ता है, तो उसे वहाँ के जिलाधिकारों की पनः अनमति 
छेनी पड़ती हैं, जिसके बिना नाठक प्रदर्शित नही किया जा सकता । पृष्दो यियेटर्स को महाराष्ट्र के बहहर पये-पगे 
ब्ेंसर के इस नागपाक्ष से मुक्त होने के लिये अनेक बाघाओ बौर कठिनाइयों का मामना करना पड़ता था | कई 
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जगह जिलाधिकारी एवं पुलिस की अतुम्ति मात्र ओऔपचारिकता होने के बावजूद वस्तुत” नागपाश बन जाती है। 
एक बार पु० ल० देझपाडे को बडोदा के जिलाबीश्व ने अपना नाठक लेलने की अनुमति नहीं दी। निर्धारित तिथि 
और समय पर यह नाटक तभी हो सका, जब देझ्पाडे के वेयक्तिक मित्र-वडौदा के तत्कालीन पुलिस्त सुपरिण्टेण्डेण्ट 
ने व्यक्तिगत हस्तक्षेप कर ताटक श्रारम्भ होने के पूर्व आवश्यक अनुमति दिलाई ।" लखनऊ में जन तादय सघ को 
प्रेमचन्द्र-'ईदगाह”! (१९५३) का आरगण पुलिस की पूर्व-अनुमति के बिना करने पर उसके आन्ोश का शिकार 
बतता पडा, जिसके फलस्वरूप नाठक के उपस्थापकों पर अभियोग चछा और सन्‌ १९५६ मे छक्षनऊ के उच्च न्याया- 
रूप ते नाट्य-प्रदर्शन नियन्त्रण अधिनियम, १८७६ की आपत्तिजनक घाराएँ रह घोषित कर दी ।४ 

इस्र भ्िनिथ्म के अवध घोषित कर दिये जाने के बाद अब इस भ्रतिक्रियाबादी अधिनियम को कोई आवश्य- 
कता नही है, विल्तु रगमच के दुर्भाग्य से आज भी यह लागू है और इसके रहते स्वच्छन्द नाट्य-प्रदर्शत संभव नही 
है । अत इसे समशोधित कर केवल वस्तुत अइलील एव राष्ट्विरोधी और विघटनवारी तत्त्वो को प्रश्नय देने वाले 
नाद्य-अ्रदर्शनो पर ही रोक ऊगायी जानी चाहिये | राजनंतिक दलबन्दी को लेकर उप्त पर उस समय तक कोई 
भ्रतिबन्ध नही छगाया जाना चाहिये । जब तक वह राष्टू-हित के लिये घातक न सिद्ध हो। किसी भी दा मे कंदु 
सत्य के प्रदर्शन पर उसका गला नहीं घोटा जावा चाहिये । अधिनियम में अश्लील, राष्ट्रविरोधी एवं विघटनकारी 
तत्त्वों तथा अन्य आपत्तिजनक बातो की स्पष्ट ब्याख्या कर दी जानी चाहिये, शिससे उसकी आड लेकर कोई भी 
स्वेश्छाचरी सरकार रगमच पर निरथर्थक अकुश न छगा सके । 

नाद्य-प्रदर्शन-नियत्रण अधिनियम जेसे नाटुय-विरोधी अधिनियम के अन्तर्गत प्राप्त अधिकारों के कारण 
नौकरशाही की स्‍्वचारिता बढो है और उसका प्रयोग सवंत्र एक रूप नही हो पाता | इसके कारण एक नगर, जिले 
या राज्य में स्वीकृत एवं अनुमति-प्राप्त नाटक दूसरे नगर आदि में बिना वहाँ के जिछाथिकारी को अनुमति के नही 
द्वो सकता, जबकि ऐसा नहीं होना चाहिए। इस अधिनियम के भ्रयोग में एकरूपता छाई जानी चाहिए, जिससे 
केन्द्रीय अथवा प्रादेशिक बोर्ड अथवा जिलाधिकारी से एक बार किसी नाटक पर स्वीक्षत्ति प्राप्त होने के उपरान्त 
भारत में कही भी उसे बेरोक-टोक प्रदर्शित किया जा सके ।” रंगमच ने भारत के स्वातंत्र्य यज्ञ मे असख्य आहु- 
तियों दो हैँ, अत* उसके प्रति देश की लोकप्रिय राष्ट्रीय सरकार की दृष्टि संवेदनात्मक होनी चाहिए, उसने निगल 
जाते बाली शनि-दृष्टि की आवश्यकता नहीं है और न उसका कोई ओचित्य ही दीखता हैं । 

नाटक फी चोरो ओर कापी राइट : कुछ उपस्थापक कुछ देशी-विदेशी नाटको के कथानक, सवाद आदि चोरी 
कर अपने नाटक मे रख लेते हैं, और मूल नाटककार का नाम न देकर अपने दर के किसी सदस्य का नाम दे देते हैं । 

यह त्रवृत्ति रंगमंच और मौलिक नाटक के विकास के लिये घातक है, जिसे रोका जाना चाहिये । वर्तमान कापी- 

राइट अधिनियम के अस्तर्गेत नाटककार अथवा किसी भी अन्य साहित्यकार के लिये अपनी पाण्डलिपि का रजिष्ट्रे - 
शन कराने की व्यवस्था है । यदि नाटककार किसी भी नादूय-सस्था को अएना नाटक देने के पर्व उसे “रजिस्टरे' 
करा छे, तो इस प्रकार चोरी को रोका जा सकता है, ढिन्‍्तु मुद्रित माटको के सवादो आदि की चोरी उपस्थापक के 
पविदेक, नपरट्यालोचक की सुपप्ट टीका और कानूनी कार्यवाही द्वारा रोकी जा सकती है । दूसरी ओर इस कापी- 
राइट अधिनियम का एक अभिशाप भी है, और बह है व्यावसायिक मंडली द्वारा नाटक के साथ ही उसके प्रकाशन 
का कापीराइट खरीद कर उसे मं तो स्वयं प्रकाशित करना ओर न छेखक को ही उसके प्रकाशन कौ अनुमति देना। 
यह प्रवृत्ति नाटक के अस्तित्व के लिये ही घातक है, अत, यह व्यवस्था को जानी चाहिये कि यदि कोई मडली या 
संस्था प्रयोग के साथ ही उसदा प्रकाशन न करे, तो उम्के प्रकाशन का अखिकार लाथ्ककार के पास सुरक्षित रहे 
और वह उस अवसर पर अपना नाटक प्रकाशित कर सके। यह व्यवस्था न होने से बेदाब-एग और आधुनिक 
युग मे भी व्यावसाधिक रगमंच से सम्बन्धित अधिकाश नाद्यसाहित्य अप्रकाशित है, जिसके काल-यापन के साथ 
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विलुप्त हो जाने को सभावना है । 

नपी रंगज्ञाला का स्वरूप * रगमच और उसके विविध उपादानों-रगशाछा, नाटक और अभिनय की कुछ 
परिसीमाएँ हैं, जिसके आगे जाने मे रंगमंच अपने को अम्रर्थ पाता है। रंगमंच का प्रमार एव विकास रंगश्यालाओं 
की उपलूब्धना, सज्जा और विस्तार पर निर्भर है। रंगमच और रगणाला मे जीवात्मा और झरीर का सम्बन्ध है| 
रुगज्ञाला ही अपाधित को पराथिव रूप प्रदात कर सकती है, अत रगशाछा का विस्तार रग्ंच के विकास की पहली 
शतें है। यह रंगशाढा प्रथम अध्याय में वणित १२ प्रकार की रगथाछाओ में से किसी भी प्रकार की हो सकती है। 
इन रगशालाओ के निर्माण मे पाश्चात्य शिल्प और विज्ञान को तो ग्रहण किया जाय, किसु उनका वहिरंग भरत 
तांद्य-झास्त्र मे वणित रगशालाओ के अनुरूप रखा जाना चाहिये, जिससे वे भारतीय स्थापत्य एवं संस्कृति के 
प्रतीक बद सके । 

अपोग के विविध पक्षों मे सलत्वय रगभच की दूसरी परिणीमा है--नाटक का चथन और चुने गये साटक 
द्वारा प्रस्तुत सीमाओ भें उनका सर्वोत्तम उपस्थापन | नाटक के चयन में मइली था मस्या उपलब्ध रगशाछा, रग- 
सज्जा एवं रगोपकरणों, अपने कलाकारो की रुचि, क्षमता और अभिनय- कौशल, उपस्थापन के दृष्टिकोण एवं सभा- 
ब्यता आदि का ध्यान रखती है और इन परिसीमाओ के भीतर रह कर वह नाटक का चुनाव करती है। सो० बी० 
पुरडम ने नाटक-नयत के चार नियम बताएं हैँ-वाटक उपस्थापक (या निर्देशक) के मर्म को स्पर्श करे, देसने वालों 
को अपनी भोर आकृष्ट करे, सभावित पस्तामाजिको को श्रसन्न कर सके और उसका उपस्थापन व्यावहारिक हो।'ै 
एक बार नाटक का चुनाव कर लेने पर उपस्थापक और या निर्देशक को नाटक की स्रीमाओ को मर्यादा में बंध 
जाना पड़ता है। कुछ पोग्य निर्देशक कभी-कमी उन प्रीमाओं को राँध कर प्रयोग को यशस्वी बना देते हैं, परन्तु 
इससे कभी-कभी नाठक की आत्मा मुखरित नहीं हो पात्री । कभी-कमी एक ही भूमिका को एक कलाकार प्रभाव- 
शाली बना देता है, जबकि दूसरा कलाकार उम्रमें बुरी तरह असफल हो जाता है। प्रयोग की सफलता में उपस्थापक 
निर्देशक और अभिनेता के अतिरिक्त स्रामाजिक का योगदान भी आवश्यक है। यदि किसी भूमिका में कोई नट 
सामाजिक के मत पर छा जाता है, तो वह उस मूमिका में किसी दूसरे नट को देखना-मुनना पसंद नहीं करता और 
उस नठ की अनुपस्थिति मे प्रयोग निष्फल चर्ता जाता है । इस प्रकार ताद्य-प्रयोग एक सहकायें ('हीम वर्क) है, 
जिप्ते नाटककार से लेकर सामाजिक तक सभी का योगदान ब्पेक्षित है । प्रयोग के सरक्षक के रूप में भामाजिक 
का योगदान सर्वोपरि है, जिसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती | अतः यह उपस्थापक का कतंव्य है कि वह सामाजिक 
की अपेक्षा के अनुसार उसका पूरा प्रतिपादन दे, उसको पूरा मसोरजन प्रदान करे, उसकी भावनाओं को स्पर्म करे 
तथा उसही कल्पना को जागृत करे। जिससे सामाजिक की जिन समस्याओं को उठाया जाय, उनका पर्वसान्य 
समाघान भ्रस्तुत करे, जिससे सामाजिक प्रयोग के साथ आत्मीयत्ता का अनुभव करे | कुशल उपस्यापक का यह 
कर्तव्य है कि वह इन सभी परिसीमाओ में रह कर भी उनसे ऊपर उठे और प्रयोग के विविध पक्षो मे सहयोग और 
समन्वय स्थापित करे । ५ 

नाट्य-संग्रहालय एवं पुस्तकालूप : आज का सामाजिक इतना जागरूक है कि वह पाजो के आहायें अभिनय 
विशेषकर पात्रों के वश्तामरण, द््तादि, अप-रचना आदि को युगानुरूप हो देखना चाहता है, अतः किसी भी 
पौराणिक, ऐतिहापम्िक या सामाजिक नाटक में आहायं को योडी-सी त्रुटि देख कर भी क्षब्ध हो उठता है। वह 
चाहता हैं कि मच की सज्जा भी नाटक के यूग के अनुरूप हो अनुभवद्दीन उपस्थापक के छिये युगानुरूप समस्त 
सामप्रो जुटाना सम्भव नही हो पाता और प्रयोग की सफलता सदेह्मत्पद वन जातो है। थदि किसी ऋषि की दाढ़ी 
मच पर प्रवेश करते ही गिर पडे या किसी स्त्री के केश खीचते ही उसका कृत्रिम केश-जारू ('विग') उछड आये 
तो पात्र की मर्यादा ओर सामाजिक का भुलावा दोनों जाते रहते हैं। यदि किसी नस की मोछी 'कैप' मौर 'एप्रन 
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भे, कृष्ण को सूट और पैण्ट मे, सैठ को पगडी की जगह हैट या छाल टोपी मे और वकील को डावटर का सफेद कोट 
पहना कर न्यायालय में उपस्थित कर दियां जाय, त्तो सामाजिक की कल्पना भगें हो जांयंगी और उसकर अवचेसन 
मन इस गलत वेशभूषा को स्दीकार न कर विद्रोह कर उठेगा और यह विद्रोह 'हूटिंग', झोरगुल आदि के रूप मे 
अभिव्यक्त हो जायगा । प्रयोग के समय नेपध्य की व्यवस्था ठीक न होते पर प्रायः इस प्रकार की असावधानी हो 
जाती है। कभी-कभी कोई अभिनेता दम्भ अथवा अम्रवश सेनापत्ति का मुकुट न लगा राजा का मुकूट ऊूगा कर सच 
पर जाता है और सामाजिक के उपहास और व्यग्य का शिकार बन जाता है इन सब के मूछ से कमी है उस 
विज्ञद कल्पना, ज्ञान और अनुभव की, जो किसी भो उपस्थापक, शिल्पी या कलाकार के लिये अपेक्षित है । इस 
अभाव की पूर्ति के लिये आवश्यक है कि प्रत्येक नगर को रंगशाठा के साथ एक संग्रहालय और एक नादूय पुस्त- 
कालय की व्यवस्था हो | इस सग्रहालय में विभिन्न युगो एवं जनजातियों के वस्त्राभरण, झस्त्र, पाद्य, प्राचीन मूर्तियों 
आदि वा प्रदर्शन होता चाहिये । प्राचीद मूतियों कों देख कर तत्कालीन केश-सज्जा, वस्त्र-सज्जा, नृत्य-मुद्रा आदि 
सीखी जा सकती है। पुस्तकालम में भारतीय एवं पाश्चात्य नाट्यशास्त्र के ग्रन्यो के अतिरिक्त हिन्दी तथा अग्य 
भाषाओं के नाटक, इतिहास, सस्कृति, रंगमच और उसके स्थापत्य, रगशित्प आदि से सम्बन्धित पुस्तकें होती 
चाहिये | इसके अतिरिक्त रामायण, महप्भारत, पुराण आदि जेसे सदम-प्रन्य भी उसमे रखे जाने चाहिए। इमके 
अतिरिक्त नाटूस विषयक पत्रिकाएँ भी उसमे आनी चाहिए । नाद्य-विपयक पत्रिकाओं की इस देश में बहुत कमी है । 
प्रत्येक राज्य से कम से कम या अधिक माट्य-विधयक पत्रिकाएँ निछलनी चाहिए । इस प्रकार की पत्रिकाओं को 
आत्मभरित बनाने के लिये नाट्य-सस्थाओ और कलाकारो को तो उसके प्रचार-असार में योगदान देना ही चाहिये, 
शिक्षा-सस्‍््याओ, पुस्तकालयों और सरकार को भी आगे बढ़ कर इस दिश्वा मे योग देना चाहिये । 

इस प्रकार की आदर्श रंगश्याल्य की स्थापना के अभीष्ट होने पर भी यह कार्थ अत्यन्त कठिन है। इसकी 
स्थापता घतीमाती तादूयानूरागी या सरकार ही कर सकती है । सस्थायत प्रयासों से भी इस अभीष्ट लक्ष्य की 
प्राप्ति सम्भव है, किन्तु इसके लिये यह आवश्यक है कि इस सस्था के समी सदस्य, सभी रग्रकर्मी निस्पृह एवं 'मिश- 
नरी' हो और वे रगशाला की स्थापना के लिये उत्सग्रं-भावना से अहनिशि काम करें। 

हम यह देख चुके हैं कि रगमच म्रें व्यावसायिक सभावनाएँ निहित हैं, किन्तु धवाभाव के कारण अधिकाश 
मइलियां या सस्थाएँ और अपनी रगशाक्ाएँ बनाने और रगोपक्रण आदि खरीदने गे असमर्थ हैं। हिन्दी-सेत्र में ऐसे 
कल्पनाशील व्यवसामियों वी कमी है, छो अपनी १ जी का विनियोग नाट्यप्रयोग के छिये करें, अ, सरकार का यह 
कर्तव्य है हि रगशाल बनाने के लिये उत्पुक् नाट्य-संस्याओं को कम से कम ६० प्रतिशवे अनुदान और ४० प्रतिधत 
ऋण साधारण ब्याज १२ प्रदान करे । यह ऋण साधारण किश्तो मे २० वर्षों में चुकाया जाय । इसी के साथ दीव्ति 
एव-छ्वनि उपकरण) के क्रयादि के लिये उन्हें उपयु'क्त अनुपात मे ही सहायता दी जाय । ये सस्थाएँ सप्ताह में कम 
से कम आठ प्रयोग दें-रविवार को मेटिनी सहित दो और सप्ताह के शेव दिनो में एक-एक, जिससे रगशाला का 
निर्माण एक सफल व्यावसाधिक परियोजना (बिजनेस प्रोपोजीक्षन) बन सके । इसमे यह भावना निहित है कि लेखक 
को उचित 'रायल्टी', प्रत्येक कलाकार एवं शिल्पी को जीवन-निर्वाह-योग्य वेतन, किन्तु उपस्थापक तथा निर्देशक को 
चेतन न देकर विशेष मानदेय (स्पेशल आनरेरियम) दिया जायगा । 

मनोरंजन कर से सृक्ति रग्रमंघ के विकास में अन्तिम परिसीमा-मनोरजन कर, जो हिन्दी क्षेत्रो मे (मध्य 
प्रदेश और उत्तर प्रदेश को छोड़ कर) आज भी छागू है। मरादी और गुजराती का केन्द्र बम्बई मनोरणन कर से 
मुक्त है। एक ओर यह सामाजिक की जेब पर छापा मारता है, तो दूसरी ओर उपस्थापक 
करता है। अतः: ऐप्ो स्थिति में मडलो था सस्था की आधिक स्थिति और प्रयोग के स्तर पर 
ड्पता है । हिन्दी ही नही, जिन-जिन राज्यो में पह मतोरजन फर है, वहाँ सभी जगहों से इसे उठा 


की आय पर प्रह्मर 
भी प्रतिकूल प्रभाव 
7 लेना आवश्यक है। 
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हैं | सरकार को इस दिशा मे गम्भीरता से विचार करना चाहिये । मनोदजन कर के नाम पर राष्ट्रोत्यान एवं 
समाज-शिक्षा के माध्यम रंगमंच की कार्यवाहियो को कुण्छित करन अन्तत: राज्य के हित में भी नही होगा । 
अप्रकाशित नाटकों का प्रक्शन-संरक्षण : कर-मृक्ति के साथ रंबमंच, विशेषकर पारसी-हिन्दी रंगमंच के 
अधिकाँश अप्रकाशित नाठकों को प्रकाशित कर अथवा उनकी “माइक्रो कापी तैयार करा कर उनका संरक्षण करना 
अत्यावश्यक है, जिसते इस विशाल नाट्य-साहित्य को लुत्त होने से बचाया जा सकता है। प्रवात करने पर वम्बई 
और कलछकत्ते मे यह नाट्य-भण्डार अभी भी मिल सकता है। सरकार को इस ओर तत्काल ब्याद देना चाहिए। 
डपसंहार : संक्षेप मे, रंगमंच का अतीत अपनी परिसीमाओं और उपलब्धियों के साथ यौरवपूर्ण रहा है, 
आज उसकी परिसीमाएँ दूर हो रही हैं और उसकी समस्याओं के समावान भ्रस्तुत हो रहे है, किन्तु हमें उतके भविष्य 
को सम्पूर्ण आस्था और विश्वास के साथ इससे अधिक उज्ज्वल, अधिक गोरवमडित बनाना है, जिसके लिए प्रत्येक 
मण्डली या संस्या के समस्त सदस्यों को साधवा और उत्सगें करना होगा तथा रंग-देवता के चरणों में अपने जीवन 
की, अपनी कला और शिल्प की एुष्पाजलि विरन्तर चइानी होगी । इस पुष्राजलि मे ऐसे पुष्प होने चाहिए, जो 
इस देश की मिटटी से उपजे हो और जिनका इस देश की हवा और प्रकाश में सेप्रोषण हुआ हो । 
संदर्भ 
७.हिन्दी रंगमंच : समस्याएं अनुप्रेरणाएँ और भविष्य 
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वही, पृ० १५९ तथा २७०-२७१॥ 
३... डॉ सत्यव्रत सिन्हा, हिन्दी रंगमंच : समस्याएँ और सुझाव (साप्ताहिक हिन्दुस्तान, नई दिल्‍ली, १ जनवरी 
१९६१, १० २३)। 
श्र मनमोहन घोष, सं०, दि नाट्पश्ञास्त्र, भाग २, ३१।९१। 
४... वही, रेश६६-७१॥ 
६... वही, भाग १, २७८२। 
७. वही, २७।१००-१०१। 
ण 
हु 


द्टदर 


नेमिचत्ध जैन, रंग-दर्शद, दिल्ली, अक्षर ग्रकासद प्रा० लि०, १९६७, पृ० १५९ । 
सत्मेत्र शर्मा, हिन्दी रंगमंच और श्री सुदर्शत गौड़ (साप्ताहिक हिन्दुस्तात, नई दिल्‍ली, १२ जून, १९६० 
प्‌ृ० १३) । 

१०... मणिछाछ भट्ट, कर-मुक्ति (गुजराती दादुय, बमस्बई, अग्रेछ-मई, १९५३, पृ० ३२) । 

३... गोविन्द्प्रसाद केजरीवाला, हिन्दी रंगमंच की संभावनाएँ (साप्ताहिक हिन्दुत्वाव, नई हिल्ी, २ ६ नवंबर, 
३९६३, एृ० २१) । 

ब२. बच्चन श्रीवास्तव, राजधानी के अंचछ में (साप्ताहिक हिन्दुस्तात, तई दिल्‍ली, १४ जनवरी, १ ९६२) । 

३३-६४ काल्टेम्पोरेरो प्लेराइटिग एड प्ले-प्रोडक्शन, रिपोर्ट आफ सेमिनार, मार्च ३१ अप्रेछ २, १९६१३, नई दिल्‍ली- 
भारतीय नाट्य संघ, पु० ३१८5३ 

११. देविक आज, वाराणसो, १७ अक्टूबर, १९६१॥। 

३६... दैनिक जागरण, काननुर, १३ अगस्त, १९६२१॥ 

२७, नेशनछ हेराल्ड, ठखनऊ, १९ नवम्बर, १९६१। 

१८... नेमिचर्द्र जैन, रंग दर्शव पृ० १५-१६॥ 
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१९. 
२० 

२१. 
श्३े. 
२५ 

२६ 

२७. 
शेप 
२९, 
३०. 


३१. 
३२०२३ 


शे४ 
३५. 
३६, 
३७ 
शे८, 
३९, 
४०. 


४१. 
डर 


वद्दी, पृ० १५७। 
म० घोष, स०, दि नाट्यज्षास्त्र, माग १, २७।७३-७६। 


वही, २७६२-६८ । रर. बही, २७७० ॥ 
वही, २७२-४। र्‌ई. वही, १७१६-१७ । 
वही, २७।२७॥ 

राघेश्याम कथावाचक, मेरा नाटक-काल, पृ १५७-१४५॥ 

बही, पृ० १४८ | 


जान बोने, फंस्टिवल्स एण्ड कम्पटीदाम्स (थियेटर एण्ड स्टेज, भाग १, पृ० २९९) । 

१३-१४-वत्‌, पृ० ११६-११८।॥ 

प्रो० श्री गो० काशीकर, विदर्भ साहित्य संघाचे घतवट़े रंगमदिर (युगवाणी, माट्य महोत्सव विशेषांक, 

दिसम्बर, १९४८ जनवरी १९५९, पु० ४४) । 

नवभारत टाइम्स, मई दिहछी, २२ सितम्बर, १९६१ । 

विदर्भ साहित्य सघ, नागपुर के प्र चिटणीस (महासचिव) श्री यो० स० देहाड़राय से ६ फरवरी, 

१९७४५ को हुई वार्ता के आधार पर । 

सम इडियत थियेटर्स (नाट्य, नई दित्लो, थियेटर आविटेक्चर तग्बर, विटर, १९१९-६०, पु० १००) । 
स्वतन्त्र भारत, लखनऊ, ६ भप्नेल १९६८। 

म० घोष, स०, दिनाद्यशास्त्र भाग २, कलकत्ता, रा० ए० सो० व०, ११५०, पृ० ३५/९९। 

छोक्नाथ भट्ठाचाय्य, दि म्यूजिकल कामेडी (स्पेन, नई दिल्‍ली, नवम्बर, १९६२) ॥ 

रणवीरसिह, भारतीय रंगमच भोर सेंसर ('नटरग', नई दिल्‍ली, अवटू०-दिसम्बर, ६३); पृ० ९७। 

बही, पू० ९७-९८ | 

डॉ० अज्ञात, स्वतम्त्रय-यज्ञ मे रगमच की आहुतियाँ ('नवजीवन', लखनऊ, साप्ताहिक परिशिष्टाक, १४ 

फरवरी, १९७१), पृष्ठ ३॥ 

३८-बत्‌ पृष्ठ ९९। 

सी० बी० पुरडम, दि वर्क आफ दि प्रोड्यूसर (थियेटर एण्ड स्टेज, भाग २, लद॒न, दि न्यू एरा पब्लिशिंग 

क० लि०, पृ० ७४३) । 


परिशिष्ट 


१. हिन्दी का प्रथम अभिनीत नाटक “विद्याविलाप 
२. कतिपय ऐतिहासिक भित्तिपन्नक (पोस्टर) 


परिशिष्टट-एक 
१. हिन्दी का प्रथम अभिनीत नाटक 'विद्याविलाप' 


हिन्दी के अनेक नाटकों के उपलब्ध न होने अथवा झोघकों को अनुसधान में विछम्व से उपलब्ध होने 
और उतका भली प्रवार अध्ययन एवं विश्लेषण न हो पाने के कारण नाट्य-वाड मय के इतिहास मे अनेक अतियाँ 
अथवा अपरिवेकव घारणाएँ प्रसार पा चुकी हैं । हिन्दी के प्रथम अभिनीत नाटक के निर्धारण के सम्बन्ध में अनेक 
मत-मतातर हैं। डॉ० दशरथ ओझा राजस्थानी-टिन्दी में लिखित 'गयसुकुमार-रास” को हिन्दी का प्रथम नाटक 
मानते है, जिसका रचना-काल बिं० स० १२८९ (१२३२ ई०) (या वि० स० १३०० के सन्निकद ?) है। इस 
नाटक के प्रारम्भ में 'मंगलाचरण' और अस्त में “आर्शविचन' है।' इस रास का अभिनय किस वर्ष हुआ, इसका 
कोई स्पष्ट उल्लेख नहीं मिलता है, परन्तु चू किये घामिक्र रास अभिनय के लिये ही लिखे जाते थे, अतः यह 
सहज अनुमान्य है कि इसका अभिनय अपने रचनाकाल के वर्ष ओर उसके अनन्तर भी समय-समय पर किया 
जाता रहा होगा । डॉ० ओझा का मत है कि राजस्थान मे जाज भी तालियो के ताल और डॉडियों को परस्पर 
तालबद्ध चोद के साथ रास-नाटकों का अभिनय किया जाता है ।* 

इसके विपरीत वाबू गुलावराय' तथा उमेशचन्द्र मिश्र" ने रोवॉ-नरेश महाराज विश्वताथ भिह के आनंद- 
रघुनन्दन नाटक! (रचनाकाल ईसा की १९वी दताब्दी का पूर्वार्द तथा उमेशचंद्र मिश्र के अनुसार १७०० ई०, 
जो सही प्रतीत नही होता) को हिन्दी का प्रथम मौलिक नाटक माना है। बा० वृजरतलदास जी ने भी भारतेग्दु जी 
की साक्षी देकर यह कह दिया है कि मारतेन्दु बाबू हरिश्चद्ध ते 'आनद-रघुनन्दन नाटक को प्रण्म नाडक माना है", 
यद्यपि भारतेस्दु जी ने अपने 'नाटका निवन्‍्ध में ऐसी कोई मान्यता नही व्यक्त की है। उन्होने केवछ 
इतना ही कहा है कि 'देवमाथा प्रपच नाटक', 'प्रभावती नाटक' तथा “आनन्दरघुनंदन माटक' “यद्यपि माटक-रीति 
से बने हैं, किन्तु नाटकीय यावत्‌ नियमो का प्रतिपालन इनमे नही है और ये छन्द-प्रधान ग्रय है ।* उन्होने अपने: 
पित्ता गिरिधरदास (वा० ग्ोपाल्चर्द्र) के 'नहुप 'नाटक' को 'विशुद्ध नाटक रीति से पात्र-प्रवेशादि नियम-रक्षण 
द्वारा भाषा (हिन्दी) का प्रथम नाटक माना है ।* इसका रचता-काल १८५७ ६० है। उपयुक्त दोनों माठकों का 
तुरूनात्मक बध्ययन करने से यह विदित होता है कि दोनो नाटको मे पात्र-प्रवेशादि नियमो का पालन किया गया: 
है, और रग-सकेत भी है दोनों मे नौदी और प्रस्तावना है। 'आनंदरघुनदन” में सस्कृत-नियम के अनुसार अक के 
साथ विष्कमक का श्रयोग है और एक ही अंक में “सर्वे निष्कात्ता कह कर कई-कई दृष्यो की सूचना भी है, 
यद्यपि नहुप में अंक के साथ कोई दृश्य वा गर्भाक नहीं है। 'आनंदरघुनंदन नाठक' में पात्रानुसार भाधा का प्रयोग 
भो किया गया है, परन्तु इन दोनो नाटकों के अभिनीत होने का कोई उल्लेख नही प्राप्त होता । 

उमेशचंद्र मिश्र ने सैयद आग्राहलन 'अमानत' की 'इदरसभा' (रचनाकाल १८५३ ई०, जो वस्तुतः १६४५२६० 

में लिखा गया था ओर उसी वर्ष प्रकाशित भी हो गया या) को “सर्वप्रथम रंगमंचीय नाटक' दताया है । यह बरतुत:- 
नाटक न होकर एक सग्रीतक या ग्रीति-नाट्य है, जिसका अभिनय सन्‌ १८४७ में हुआ था । 


इसी प्रसंग में डॉ० झारदा देवी विद्यालकार को एक खोज का उल्लेख श्रीकृष्णदास ने करते हुए कहा किः 
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'श्रीकृष्णचरित्रोपास्याल' तामक नाटक का अभिनय काठमादडू में, इद्रन्यात्रा के अवसर पर, माट्याँव नेपाल के 
मेवारियों द्वारा १ पितबर, १८३५ ई० को किया गया था। यह नाटक १ सितम्बर से १७ सितम्बर, १८३५ के 
डीच आठ रातो तक खेला गया । मगलाचरण भर स्तृतियाँ संस्कृत मे, बीच-बीच में बाते वाले पद्म में बिली भिश्षित 
अवधी और ब्रजभाषा मे है। गद्य-सवादों की भाषा खड़ी वोली है और कुछ नेवारी और पहाड़ी भाषा के झत्द 
भी उसमे है । नाटककार का नाम अज्ञात है। यह नाटक अको के वजाय ९ सर्गों में है।* 

नेपाल में मैथिली नाटको की एक प्राचीन और समृद्ध परम्परा रही है, जो चौदहवी शताब्दी में 'वर्गं 
रत्याकर' के रचपिता ज्योतिरीश्वर कविशेष राचायं, कृत मेविली प्रहसन घूर्तंसमागम' (१३२४ ई० के लगभग) से 
श्रारम्भ होती है। ज्योतिरीश्वर को महाराज हरप्तिह द्वारा 'अविनव भरत' कह कर उनकी प्रशसा की गई है। 
श्यूर्त समागम के सवाद सस्कृत और प्राकृत और गीत मंथिछी में है जो रागबद्ध है” यह नाटक महाराज हरतिह 
जिन्हें 'नरसिह' भी कर गया है, के समय मे छिखा गया था। 'श्रोक़ृष्णवरित्रोगाज्यान! इस नाट्य-परयरा का एक 
बिक्रत्तित रूप है, जिसके सवाद सस्कृत मे न होकर खडी बोली मे हैं। नेपाल मे नाटकाभिनय की भी दीघ॑ परपरा 
रही है, अत डॉ० शारदा देवी विद्यालकार की खोज का महत्त्व केवल इसी वात मे है कि 'श्रौकृष्णचरित्रोपास्याना 
एक ऐसा अभिनीत नाटक है, जिसके सवाद “आनदरघुनदत नाटक” की भांति द्रजभाषा गद्य मे नही, खडी बोली 
गद्य में है। इसके विपरीत तेरहवी शताब्दी के “गयसुकुमार राप्त' की भाषा अपश्रद्य मिश्चित राजस्थानी है और 
उसके पद्य-प्रधान होने के कारण गद्य-सवाद तत्त्व का अभाव है।। दूसरे यह प्राय नृत्य-गान-प्रघान है । 

कुछ विद्वानों ने मैथिली का सर्वप्रथम नाटक “विद्या-विलाप' को माना है, जो भाट्याँव (भक्तपत्तन नगरी) 
के शासक महाराज विश्वमल्छ के शासनकाल में सन्‌ १५३३ ई० या इसके आस-पास लिखा और उतकी सभा में 
खेला गया था ।! इसमे बंगला प्रभावित हिन्दी (ब्रज, भंथिद्धो और खडी वोली) मे गद्य-सवाद हैं। इस नाटक 
के स वाद-तत्व में और कल्पित होते हुए भी कथावस्तु में नाटकीयता है। इस दृष्टि से यह मंधिली का ही नहीं, 
(हिन्दी का प्रथम अभिनीत नाटक माना जा सकता है। कहते हैं कि “विद्याविलाप' नाटक की एक खडित हसस्‍्त- 
लिखित प्रति मिल चुकी है । 

भारतेन्दु जी ने शीतछाप्रसाद त्रिपराठो-कृत “जानकी मगछ! नाठक को हिन्दी का प्रथम अभिनीत 
नाटक माना है।" यह चेत्र शुक्ल ११ स० १९२५ तदनुसार ३ अप्रेल, १८६८ ई० को खेला गया था। 
इस अ्रास्ति का कारण सम्भवत. यह है कि उनके समय तक मेंधिली नाटकों का अनुसघान एवं अध्ययन 
नहीं हुआ था । 

हिद्दो का आदि नाटक हमारे मत के अनुसार भाटगाँव मे लिखित एवं अभिनीत नाटक “विद्याविलाप' ही 
है । यद्यपि इमके लगभग तोन सौ वर्ष पूर्व अपभ्रश् और रजस्थानी के जैत रास नाटकों की परम्परा उपलब्ध 
होती है, त्थापि इम सम्बन्ध मे अभी तक हुआ अध्ययन इतना पर्याप्त नही है कि उन्हें हिन्दी के आदिकाल के 
नाटक मान कर उनके प्रभाव को स्वीकार किया जा सके। इस्रके विपरीत मंथिल्ली के “विद्याविलाप' से प्रारम्भ 
नकर रूंगमग साढें तीन-चार सो वर्ष के बीच एक दीं मादुय-परपरा प्राप्त होतो है, जिसका क्रमिक इतिहास डॉ० 
० सी० बागची और डॉ० जयकात मिश्र के प्रयासों से अब उपलब्ध है। इस दिल्या मे डॉ० बागची की पस्तक 
“नेपाल भाषा नाटक और डॉ० जयकात की पुस्तक 'ए हिस्ट्री ऑफ मैथिली लिटरेचर' से अच्छा प्रकाश पडता है। 
मं थिली नाठको की कुछ परॉंडुलिपियाँ भी उपलब्ध हुई हैं और उनमे से कुछ नाटक डॉ० मिथ्र के सपादन मे अखिल 
आरतीय मंयिली साहित्य सम्रिति, प्रयाग से प्रकाशित मी हुए हैं। डॉ० बागची ने भी कुछ मैथिल नाटकों को 
सम्पादित कर प्रकाशित किया है | 


नेपाल में हिन्दो की मैथिली बढ़ी में जित कोर्तनिया माठकों का विकास हुआ, वे मुम्यतः दो प्रकार के 


हिन्दी का प्रथम अभिनीत नाटक विद्याविदाप | ५७६ 


छे । एक तो वे थे, जिनके संवाद और पद्य-भाग अधिकाशतः संस्कृत तथा प्राकृत में लिखे जाते थे और जिनकी 
रघना-पदड्धति पर सस्कृत शैली का प्रभाव रहता था । पद्य -भागों के गायन के लिए उनके अनुवाद या भाव में बिली 
गीतों मे रखे जाते थे । विद्यापति के 'गोरक्ष-विजय नाटक' और 'मनिमंजरी नाटक, रामदास झा का “आनदविजय 
मा!क', ग्रोविन्द का 'वछचरित' उम्रापति का 'पारिजात हरण” आदि नाटक इसी कोटि के थे । 
दूसरे प्रकार के कोर्तेनिया नादकों में मंथिली का ही सर्वत्र प्रयोग किया जाता था। इनमें रामवद्ध गीत 
मैथिली में हुमा करते थे और सवाद भी मैथिली पद्य या यत्रन्तत्र संस्कृत गद्य में हुआ करते थे | इनमें रग-सकैत 
प्रायः संम्कृत में होते थे । इस प्रकार के नाठको मे प्रमुख हैं-विद्याविलाप' (१५३३ ई०), लाल कवि गौर कारहा 
रामदास के 'गौरी स्वयबर' नाटक, नन्दीपति का “श्रीकृष्णकेलिमाला' शिवदल के 'पारिजात-हरण” और 'गौरीपरि- 
णय आदि । इसे मैथिल नाटकों का द्वितीय चरण माना जा सकता है | 
मैथिल नाठकों की एक तीमरी क्षाखा आसाम के अकिया नाटकों के रूप में मिलती है। इस झाखा के 
प्रथम माटककार झंकरदेव थे, जिन्होने 'कालिय-दमन', 'राम-विजय अथवा 'सीता-स्वयव र', 'रूक्मिणी-हरण', पत्नी- 
प्रसाद', 'केलिगोपाल' और 'पारियात हरण' नाठक टिखे हैं ॥ ये माठक प्रकाशित भी हो चुके हैं । इनकी भाषा 
बंगला प्रभावित मंयिली है। सवाद प्राय: मैथिली गद्य मे हैं और गीत भी मंथिली मे हैं । 
मैयिल नाटको का प्रारम्भ यद्यपि विद्यापति से माना जाता है, परन्तु हिन्दी के नाटकों का प्रारम्भ हमने 
सोलहबी शताब्दी के 'विद्याविलाप' से माना है, जिसमे सस्कृत-शेंली के प्रभाव को त्याग कर मंथिली का प्रयोग 
केबल गीतो के लिए न होकर पद्य-संवाद के लिए भी हुआ है । कही-कही मेधिलो गद्य मे भी सवाद हैं। “विद्या- 
विछाप! कौ कया चौर कवि-ह्ृत “चोर पंचाशिका' की छोकप्रिय कथा पर आधारित है, जिसने उत्तर भारत की 
प्रायः अधिकाश भाषाओ के साटको में स्थान प्राप्त कर लिया है। भैरवचद्र हालदार-हत बंगला का “विद्यासुन्दर/ 
यात्रा नाठक (१८२३ ई०) और भारतेन्दु क्य 'विद्यामुन्दर (हिन्दी, १८६८ ई०), दोनो इसी “विद्याविकापों 
की कथा को छेकर छिसे गये हैं । उक्त वाटर के अत्यवा मैयिली मे जो अन्य ता2क छिसे गये, दे रास, कृष्ण और 
शिव अथवा उनके पारिवारिको के चरित्रो को लेकर ही मुध्य रूप से लिखे गये हैं । नेपाल में मंथिली नाटकों के 
द्वितीय चरण से प्रारम्भ होने वाली यद्द दीर्घ वादय-परपरा बीसवी सदी के प्रारम्मिक् कुछ दशकों तक चलती 
रही है, यद्यपि अब इस प्रकार के कीर्ततिया नाटकों का लेखन अवरुद्ध हो चुका है । 
बस्तुत, नेता और रस की दृष्टि से इन मेयिली नाटकों का ताक्त्विक विवेचन करने पर निम्नांकित तथ्य 
सामने भाते हैं :- 
१-सस्कृत ओर/या प्राकृत के सवादों के क्रमशः लुप्त हो जाने के बाद भी भरत द्वारा स्थापित नाट्य- 
नियमों का पालन होता रहा । प्रारम्भ में गणेश, गौरीशकर और शक्ति" अयवा कुछ नाटको में केवछ घंकर की स्तृत्ति 
करने वो बाद! सूतधार का अबेश होता है / सूत्रवार या वो आश्रयदाता (ताजा) ओर देश का वर्णन करने के 
बाद" अथवा सोदे ही नटी के साय अभिनय के लिये नाटक की भ्रस्तावना करता और उसके लेखक की चर्चा करता 
हैं। इसके बाद मूल नाटक प्रारभ हो जाता है। अन्त में भरत-वाक्य भी होता है ।'९ 
२-प्रत्येक नाटक एक या अधिक अको से विभाजित होता है। अंकों का यह विभाजन कथा-वस्त के 
प्राय एक दिन में अभिनीत ही सकने योग्य अदय के आधार पर किया जाता था। एक नाटक का अभिनय कई 
दिनो में पूरा हुआ करता था ।४ अप्विनय प्रायः दिन में हो हुआ करता था। सम्भवतः इसी से अक के प्रारभ मे 
'अथ प्रथम दिवसे', 'अथ द्वितीय दिवसे! आदि और अक के समाप्त होने 'इति प्रथमोड्डू” या 'इति डितीयो5डू:” 
लिखा रहता है। नादक प्राय. एक अंक [छाल कवि-कृत 'गोरी-स्वयंवर” और विष्युभिह मल्ल-कृत 'उपाहरण 
अथवा हृष्णचरित्‌ ), दो अंक (ज्योतिरीश्वर-कृत “घूर्वसमागम') चार अक (वश्ययणि झा-कृत 'गीता-दिगम्वरा 


८० । भारतौ य रगमच का विवेचनात्मक इतिहातत 


१६५५४ ई० रामदास झा-क्ृत 'आनद विजय नाटिका नदीपति-कृत 'कृष्णकेलिमाछा' आदि), पांच अंक (हपेताय 
झा-कृत 'उपाहरण”) छ भक (रमावति उपाध्याय-दृत “रुतिमणी परिणय” अथवा “रक्मिणी स्वर्यवर) तथा सात अंक 
(महाराज भूपतीन्द्रमतल-कृत-'बिद्याविलाप', काश्ीनाथ-वृत-विद्याविछाप', और गोकूलानद-कृत 'मानचरित्त्‌) के 
पमिलते है। भाटगाँव के शासक भूपतीरद्रमत्छ के शांसव-काछ में सन्‌ १७०२ ई० में महाभारत” नामक नाटक की 
रचना हुई, जितमे २३ अक है ।” नाटकों में गर्भा को या दृश्यों का विधान नहीं है । 

३-नाटक में सूनधार, नटी, विदृषक, नारद, घटके या धटकराज का उपयोग मिछता है। नारद का 
देव-पात्र के रूप मे उपयोग कीत॑निया नाटकों की विधेषता है, जो कथासूत्र को जोड़ने और विकसित करने का 
काम करता है। सम्भवत इसकी आवश्यकता इसलिए भी पड़ती है कि शिव, कृष्ण आदि के पौराणिक आख्यानों 
में चारद एक अनिवाये अग के रूप में जुडे हुए हैं ओर इस प्रकार इन आस्थानों से सम्बन्धित नॉटकों भें नारद 
का स्थान पाना स्वाज्ानिक है । अधिकाश कीर्तनिया नाटकों के नायक कृष्ण और िद जेसे देव-पात्र हैं। कुछ में 
कृष्ण के वशज अनिरुद्ध और प्रद्युम्ग नायकत्व ग्रहण करते है। तदनुरूप राधा, रुविमणी, सत्यभामा, उपा, गौरी 
आदि नापिक्ता के रुप में अवतरित हुईं हैं। इसका कारण सभवत यह है हि वे कीत॑नकारों के इप्ट रहे है और 
हर कीनिकार ने अपने-अपने इप्टो को छेकर हो दाटक लिखे, जिसके कारण वस्तु की पुनरावृत्ति बार-बार देखते 
में आती है । 

“विद्याविक्वाप' दाटक ही इस काल का एकमात्र स्वच्छदताधर्मी नाटक है, जिसका नायक राजकुमार 
मु दर तथा नायिका राजकुमारी विद्या दे । इसमे किसी देव-पात्र था नारद का प्रयोग नही हुआ है। 

४-सवाद प्राय दोहा, इलोक जऔर रागवद्ध गीतो में हैं। गौतो भें प्राय, असावरी, मैरवी, घताभ्री 
(पनछी), माल कौशिक, तोडी, वसत, कल्याण, सारग, (शाऊगी), कानल, विभास, छलछित देश (देशास), आदि 
ज॑प्ते प्रसिद्ध रागो का समावेश है तथा लोक-बुनों को भी अपवाया गया है। 

गद्य मे भी खबाद हैं, किन्तु प्राय ग्रद्य का अश बहुत थोडा रहता है भर कही-कही तो सस्क्ृत में भी 
'सवाद दिये गये हैं ।१५ 

रागगद्ध गीतो को नाट्य मडली (जिसे 'जमाती' कहते थे) के कलाकार विधिवत्‌ गाते और उनका भावा- 
भिनय भी करते थे। नाटक में कुछ रागवद्ध पद्याश होते थे, जिन्हें सुत्रघार द्वारा गाया जाता था और इनके बीच 
मे आने वाले सवादो की अभिनेता या तो बोल देते थे अववा उन सवादों की भावना के अनुसार नाट्य करते थे | 
मेरे इस मत की पुष्टि छाल कवि-कृत 'गौरी-स्वयरर' नाटक के उस रागबद्ध गीत से होती है, जिसमे नारद का 
हिमाछम के पास जाना तथा गौरी से विवाह के लिये घकर का प्रस्ताव छेकर आने की बात कहना, हिमालय का 
सुनकर प्रसन्न होना और गौरी-शकर के विवाह का सकल्‍्प लेकर मैना के पास दौड कर जाना एक ही गीत मे 
वर्षित है, जिसे शम्भवत सूत्रधार द्वारा आसावरी राग में गाया जाता है ।* विष्णुदास भावे (उन्नौसवी शता«्दी) 
"के मराद्वी नाटकों में भी सवाद और अमितय की इसी मिलतो-जुलुती पद्धति का प्रयोग होता था । 

कोतनिया नाटकों की एक विश्येपता है-'प्रवेश गीत' द्वारा नाठक के पात्रों का परिचय देवा । पात्र-्परिषय 
की इस पद्धति का श्रोगणेश नदीपति के 'श्रीकृष्ण केलिमाला' माठक से होता है, जो १८बी शताब्दी के उत्तराधे में 
डुए थे। दमी से नादी-याठ के अमंतर प्रवेश गीत का समावेश सभी नाटकों में होने लगा था ।" 

५-माटको मे प्राय, शंगार, वीर, हास्य, करुण आदि रसो का ही मुख्य रूप से आश्रय लिया गया है | 

सोलहवी शताब्दी मे एक बोर जहाँ नेपाल में मैबिल्ली नाटकों का विकास हो रहा था, दही दूसरी ओर 
बजप्रदेश मे भी ब्रजभाषा के रास-वाटको का सूजत प्रारभ हो चुका था। डॉ० दशरथ ओझा ने रापताटकों को 
सीन धाराबो-( १) छकुट रास, ताल-रास के विकसित रूप ख्गार प्रघान जन-माथको रूप में प्रवतित राफ्तधारा 
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धारा, (२) जेन-बर्म के छिद्धान्तों के प्रचारार्थ 'गयमुकुमार', नेमिरास जैते शास्तरस-प्रवान धामिक रातों को 
धारा तथा (३) 'रासो' के रूप मे याजचरित्‌ को छेकर रचित वीररस-प्रधान नाटकों की घायय का उल्लेख कर 
एक चौयी धारा ब्रजभाषा की क्रृष्णरास-घारा का विस्तृत वर्णन कर उसका प्रादु्भव 'श्रीमद्भागवत' से होना 
बताया हैं, यदि उसका नियमित प्रारम्भ उन्होने नददास के प्रारम्भिक रामलीला नाटकों से माना हैं । 

यदि इस मोह का परित्याग कर दिया जाय कि हिन्दी नाठको का जन्म सुदूर अनीत में होने की बात 
प्रिद्ध करनी हैं, तो हम देजेंगे कि लकुट रास, ताल रास आदि मुख्य रूप से नृत्य-गीत-प्रधान लोक-माट्य मात्र ये, 
जैसा कि स्वय डॉ० ओझा ने स्वीकार भी किया है।” सोलहवी शती में ब्रजमडल में जिस रासलीला नाठक का 
अम्युदय हुआ, उसमे मडल दास या मडल्थकार नृत्य के साथ तालियो और डाडियो का भी, याप देने के लिये, 
उपयोग किया गया था। इस रासलीला में लछोक-नृत््य के साथ जास्त्रीय नृत्य-पद्धति को भी अपनाया गया था । 
शाजस्पान के मदिरो में ब्रजमडल के रास के प्रचार-प्रसार होने के उपरात उसने कुमावतों के योग से उन्नीसवीं 
शती में छोकणीबन मे भी प्रवेश पाया । उगारियावास के शिवेछाल, ईमरराम (ईश्वरराम) आदि कुमावत अच्छे 
सगोतज्ञ एवं लीलाकार थे, अत उन्होने ब्रज के शास्त्रीय नृत्य-सगीत की परपरा को टूर तक वक्षुण्ण बनाये रखा 
इसी बीच राजस्यात मे रामलीकाओं का प्रभाव बढा और इन रासघारियो ने कृष्णेतर चरित्‌, विशेषकर रामचरित्‌ 
को अपनाया और उसे वे रूुप्राल के रूप मे प्रस्तुत करते छे । क्रमश “रामबारी' किमी व्यक्ति या मइछी का वाचक 
न रहकर राजस्थान की विश्विप्ट छोकनाट्य शैली के अर्थ में रूढ़ हों गया। इसका विकास वहाँ की जलवायु, 
संस्कृति एवं छोक-प्रतिभा के अनुरूप हुआ, जिसमे न तो ज्ञास्त्रीय नृत्य के दर्शन होने हैं और न उसमे शास्त्रीय 
रागरागिनियों का ही उपयोग होता है। रासपारी के वाह्य रूप एवं कथ्य मे भारी परिवतंन हुआ है। एक और 
इसमे छोक-संगीत एवं छोकनुत्य का प्रचलन बढा है, तो भूसरी और उसके कश्य के अन्तर्गत कृष्णलीछा के अति- 
रिक्त राम, हरिश्चन्द्र तथा नागजी-नागवंती की कयाएँ भी सम्मिलित कर ली गई है ।** 

इसी प्रकार दूसरी घारा के 'गयमुकमार' आदि नाटक जैन घर्मं के प्रचार ग्रय हैं, उन्हें ताटक की कोटि में 
नहीं रखा जा सकता; 

*+रासो' का वास्तविक रास-नाटकों से कोई व्यक्त सम्बन्ध नहीं है। केवल 'रासो' और “रास' के नाम 
साम्य के आधार पर उन्हें रास-ताठक नहीं माना जा सकता । 'रास्तो' का राजस्थानी भाषा में अब है-'यत्ता' या 
सघपं, अत इस शैली में मुख्य रूप से वीरगाया-काव्य ही लिखे गये हैं, जिन्हें नाटक नहीं कहा जा सकता । 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि सन्‌ १५३३ में या इसके आस-प/स भाटगाँव (मक्तातन, नेपाल) में 
अभिनीत )'विद्याविछाप' ही हिन्दी का प्रथम विचिवत्‌ अभिनीत) नाटक है। 

संदर्भ 

१. डॉ० दशरथ ओझा, हिन्दी नाटक, उद्भव और विकास, दिल्ली, राजवाल एंड संग, तृतीय सश्करण, मई, 
१९६२, पुष्ठ ४ । 

२. यही, पृष्ठ ८४ तथा ४५८ । 

औे, बा० गुलाबराय, हिन्दी नादुय-विमर्श, पृष्ठ ७६ 

४. उथशचन्द्र मिश्र, लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटक, इलाहावाद, साहित्य भवन प्रा० लि०, प्र० सं० १९५९, 
पृष्ठ १२। 

२. बा० ब्रजरलदास, हिन्दी नाट्य-साहित्य, बनारस, हिन्दी साहित्य कुटीर, च० सं०, १९४९, पृष्ठ ६२। 

*६. मारतेन्दु हरिइचन्द्र, “नाटक' निवन्ध (भारतेन्दु ग्रयावली, पहला भाग), पृष्ठ ४७८ । 

७. वही, पृष्ठ ४७८-४७९ | 


भपर । भारतीय रगमच दा विवेचनात्मक इतिहास 


घ 


अतू, पृष्ठ १च।॥ 


९, श्रीकृष्णास, हमारी नाट्य-परपरा, परिशिष्ट ४, प्रयाग, साहित्यकार संसदू, प्र० सं०, १९५६, 


११. 


श्र. 


१३. 


श४. 


१५. 
१६. 


१७. 
शद, 


१९. 


२३०. 


044 
श्र. 
र३. 
रेड, 


ए्र. 


पृष्ठ ६८६-६८८। 

ज्योतिरीश्वर मैथिली 'घू्तसमागम', सघ डॉ० जसवंत मिश्र, अखिल भारतीय मँथिली साहित्य समिति, 
१९६० । 

'श्रीसत्‌ श्री भत्तपत्तर नगरी सकल गुणिजनशोभित, तार महिमा शुन---श्री श्री विश्वमल्ल नूपती--श्री श्री 
जय विश्वमल्ल देवस्य सभा के महिमा शुन---शी भक्तपत्तम नगरे 'विद्याविकाप” नाटक प्रवत्तें हैलो, ता 
देखि निमित्त आक्षे जावो।' 

भारतेन्दु हरिइचन्द्र, नाटक” निबंध (भारतेन्दु ग्रधावली, पहला भाग), पृ० ४८३ (क) डॉ० ए० सी० 
बागची, नेपाल भाषा नाटक, पृ० १७२ तथा (ख) डॉ० जयकांत मिथ ए हिस्ट्री ब्लॉफ मेपिली लिटरेचर, 
भाग १ इलाहाबाइ, तिर्मुक्ति पब्लिकेशन्स, १९४९, पु० २६२ । 

देखें-लछाल कवि, गौशी-श्वववर (अठारहवो शती), पृ० ५-६१ 

देखें-काशीनाथ, विद्याविलाप (अठारहवी शती) (परिशिप्ट २, हिन्दी नाटक, उद्भव और विकास, ले०- 
डॉ० दशरथ ओझा), पु० ४४६-७ । 

वही पु० ४४७-८। 

(क) १४-वत्‌ पृ० ४५३, तथा 
(ख) श्री कृष्णदात्त, हमारी नाट्थ-परपरा, प्रयाग, साहित्यकार संमदु, प्र० सं०, १९५६, १० २५२१ 
१६-(ख)-वत्‌, पृ० २२६।॥ 

बही, पृ० २३०। 

/महादेव- (तर्माद्ेशादागत्य दारदमाणीतवान्‌) भवद्धिहिमालये वक्तव्य, महा च सुतामपंप्यति । 

नारद :-यथा ज्ञापयति भवान्‌ । हि 

“गौरी-स्वपवर', छाछ कवि, पू० १४॥ 

(असावरीरागेण गीत गावति) 

है माइ नारद घटकराज, हेमत सो भ्षि मिलन-काज । 

भीरि-सुता पदपत्छव आय, विहछ विह विवाह उपाय ॥ 

बागा ठाइ मेल कर जोरि, कहरन्हि मुनि-'मागल अछि गौरि । 

तेहि काजे पढ़ोलन्हि मोहि, सेह कहय अयलहं हम वोहि' ॥ 

हैमत से सुनि हरषित भेछ, दौरि मेनाइन निकट गैछ । 

“करब से जे परम निबाह, गौरी-शंकर होपत विवाह! ॥॥ 


>गौरी-स्वयंदर, छाल कवि, पृ० १४॥ 
१६ (ख)-बत्‌ पु० २४५ तथा २५३ 02% # 


(-वत्‌, पृ० ८५-८६ ॥ 

वही, पु० ८५ ॥ 

डॉ७ महेन्द्र भावावत, राजस्थान की छोलाएँ, परपरा और परिच्छेद (मेवाड़ के रासवारी, सं० डॉ० महेरद्द 
भानावतू, उदयपुर, भारतीय छोककल्ला मइल्, प्र० सं०, जन०, है १७०), पृ० २८ । 

देवीलाकल सामर, मेवाड़ के रासघारी : परपरा और अस्तुतीकरण (मेदाड के रासघारी, सं० ढॉ० महेन्द्र 
मानावत, उदयपर, भारतीय छोककला मंडल, ग्र० स० जन० १९७०), प० १४ से १९ तका। 


परिशिष्ट-दो 
२. कतिपय ऐतिहासिक भित्तिपत्रक (पोस्टर) 


अपने अध्ययन-अमण के मध्य मुझे ऐतिहासिक महत्व के सवा सौ से ऊार मित्तियत्रक़ प्राप्त हुए हैं, जो 
आधुनिक युग की व्यादसायिक भडलियो से सम्बन्धित हैं, जिनमे कुमारी जहाँआारा कज्जन के इंडियन आहिल्ट्स 
एसोसिएशन, झाहजह थियेट्रिकल कपनी, नरस्तो थियेट्रिकल कपनी, हिन्दुस्तान विमेट्सं, मितर्वा बियेटर, मूनछाइट 
ियेदसे, पंवार धियेटर्स, भारतीय माद्य निक्ेतन आदि प्रमुख हैं। इतमे इंडियन आ्डिस्ट्स एमोसिएशन द्वारा 
अमिनीत'नल-दमयंती' का मिलिपञ्रक सनू १९३६ या उसके आस-पास का है । मितिपत्रकों की सहायता से हिन्दी' 
रगमच के इतिहास की छूटी हुईं कडियो को खोजने तथा उन्हें परस्पर जोड़ने मे बड़ी सहायता पिली है । इनमें से 
कुछ मडलियां खड़ी बोली के नाटकों के साथे राजस्थानी भाषा के नाटक भी खेछतो रही हैं। बबई का मारवाड़ी 
मित्र मंडल, पवार थियेटर्स और भारतीय नाट्य निकेवन तो विशुद्ध राजस्थानी नाटकों का ही अभिनय करते थे 
कलकत्ते का मूंबछाइट पियेटर्स सप्ताह में दो दिन नियमित रूप से राजस्थावी नाटक-मचस्य करता रहा है और 
सप्ताह के शेप दिनों मे (स्रोमदार को छोडकर) खडी बोलो के नाटक खेले जाते ये ; 

इन भित्तिपत्रको से प्रयोक्ता मंडी, नाटक नाठकरार, निर्देशक, कछाकारों आदि के नाम के अतिरिक्त प्रयुक्त 
रंगाछूय खेल के नाम, दिवाक, समय आदि का तो पता चल जाता है, झिलु इपमे मे कियी में भी प्रयोग का बर्षे 
नही दिया हुआ है, अत. ये नाटक क्रिस वर्ष खेले गये, इसके निर्यारण में बडी कठिदाई का सामना करना पड़ता 
है । भारतीय नादूय निकेतन का जित्तिपत्रक इस नियम का अप्रवाद है, जिम्में प्रयोग का वर्दे भी दिया हमा है । 
इसके अनुसार 'म्हारी कॉकड़-्द्यारो झंडो' १ मार्च, १९५९ को खेला यया था । लेक्षक ने इस संदर्भ में मूनजाइड 
पिमेट्स के तत्कालीन निर्देशक प्रेमशकर 'नरसी से दिप्तम्बर, १९६५ मे लगमग तीत सलाह तक निरंतर कई 
बार मेंट-वार्ताएं को और अनेक महत्त्वपूर्ण तथ्य एवं मूचनाएँ संकलित को, जिनके आधार पर आधुनिक युग में 
हिन्दी के व्यावसायिक रंगमच का विस्तृत विवरण पंचम अध्याय में प्रस्तुत किया गया है। 


इन भित्तिपतको मे से कुछ के चित्र जागे दिये जा रहे हैं। ये सभी श्रो प्रेमशकर वरसी' के सौजर्य से 
लेखक को प्राप्त हुए ये 


सहायक ग्रन्थ-सूची 
हिन्दी 


१ (मुद्दी) अनवर हुसेन “आरजू', सती सारधा या मातृभक्ति, बनारस, उपन्यास बहार आफिस, १९२-।॥ 
२ उदयशकर भट्ट, विक्रमादित्य, छाहौर, हिन्दी भवन, १९२९ ॥ 


३३ टी सगर विजय, नई दिल्‍ली, श्रमजीवी प्रकाशन, १९३२ ॥ 
६ 74 ल्‍ दाहर क्षयवा सिन्ध-पतन, लाहौर, मोदीलाल बनारसीदास, १९३३ | 
भू #.. चिद्रोहिषी अम्बा, है १९३५। 


६. उमेशझचरद्र मिश्र, लक्ष्मीतारायण भिशथ्व के नाटक, इलाहाबाद, साहित्य भवन प्रा० लि०, प्र० संग, १९५९। 
७. कार्फ़ेस सकूलर न० ४, आगरा, उत्तर प्रदेशीय जतनादय सध; १९५८। 
८. काह्दीनाथ त्रिवेदी, अनुवादक, आत्मकथा (मूल लेखक मोहनदास क्मंचन्द गाँवी), अहमदाबाद, ननजीवन 
प्रकाशन भग्दिर, १९५७ । 
९, काशीनाथ, विद्याविकाप (अठारहदी शती) । 
१०. किशनचन्द्र जिवा', गरीब हिन्दुरतान, लाहोर, संताप्तह एण्ड सन्‍्स, १९२२ । 
११. ऋुवर कल्याणशिह, बदी, लखनऊ, राष्ट्रीय माट्य परिषद्‌, १९६०। 
१९. छूवर चल्द्रप्रकाश घिह, हिन्दी-भांट्य साहित्य और रंगमंच की मीमासा, प्रथम खण्ड, दिल्‍ली, भारती प्रस्य 
भण्डार, १९६४१ 
३३. कोशल्या अदक, सक, नाटककार अश्क, इलाहाबाद, नीलाभ प्रकाशन, प्र० स०, १९५४। 
१४ कहृष्णाचार्य, हिन्दी चाट्य-साहित्य, १६६३-१९६५, कलकत्ता, अवामिका, १९६६ | 
१४. (राजा) ख़ड्गवहादुर महल, महारास, १४८५। 
१६ (डॉ०) गोपीनाथ तिवारी, भारतेन्दुकालीन नाटक-साहित्य, इलाहाबाद, हिन्दी मवन, १९५९ ॥ 
१७. गगाग्रसाद (जी० पी०) श्रीवास्तव, उलट-फेर, कलकत्ता, हिन्दी पुस्तक एजेंसी, द्वितीय संस्करण, १९२६॥ 
१८. कल हज लालयुझककड इलाहाबाद, चन्द्रलोक, १९३९ । 
१९. गुलावराय, हिन्दी नाट्य-विमर्ण, छाहोर, मेहरचन्द लक्ष्मणदास, १९४०। 
२०. (सेठ) गोविन्ददास, हर्प, जवलपुर, गहाकोशल साहित्य मदिर, १९३५॥ 


२१. #.. प्रकाश, हे रा १९३५। 

२२ ;७ क्त्तेब्ण पूर्वार्द हे ४; दूसरा सस्केरण, १९३५) 

३ ४. ऋर्सव्य उत्तराद ९ न ढ़. # 

४, की विकास, प्रयाग, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, झकादशब्द १४८६३ 

&« + 2 2. नाट्यबला-मीमासा, भोपाल, मध्य प्रदेश शासन साहित्य परिदद, १९६१ | 


२६. गोविन्दवल्लभ पन्‍्त, कजूस की खोपडी, बनारस, उपन्याध्त बहार आफिस, १९२३ । 
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[ प्रेमशकर 'नरसी' के सौजनश छे) 
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सूनलाइट वियेट्स वा सप्ताद-व्यापी कार्यक्रम “गलियो वी रानी तथा 
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गोविम्दवह्छभ पन्‍त वरमाछा, छखनऊ, गंगा ग्रंधागार, आव्वाँ संस्करण, १९४५४ ॥। 

९2 राजमृकुट छखबऊ, गंगा पुस्तकमाछा, उन्नीएवाँ सस्करण, १९५४ । 

शा अंगूर की बेटी, गगा पुस्तकमाला, १९३७॥ 
चर्द्रगुप्त विद्यालंकार, अझोक, दिल्‍ली, राजपाल एण्ड सन्‍्स, १९६२ ॥ 

५५ रेवा हर हा दूसरा संस्करण, १९५७ ॥ 
(डॉ०) चन्दूलाल दुबे, हिन्दी रगमच का इतिहास, मथुरा, जवाहर पुस्तकालय, १९७४ 
जगदीशचस्द्र माथुर, कोणाक, इलाहाबाद, भारती मण्डार, सं० २००८ वि० । 

५ ४ दशारदीया, नई दिल्‍ली, सस्ता साहित्य मण्डल, १९५९ ॥ 
जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी, मघुर मिलन, कलकत्ता, हिन्दी पुस्तक भवन, १९२३ ॥ 

क तुलसीदास, लखनऊ, गया ग्रन्यागार, १९३४॥ 
जगन्नाथ प्रसाद 'मिलिन्द', प्रताप-प्रतिज्ञा, इलाहाबाद, हिन्दी भवन, १९२३ ॥ 
जगन्नाष प्रसाद शर्मा, कुन्दकली, १९२८॥। 
(शॉ०) जगन्नाथ प्रसाद दर्मा, प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन, वचारस, सरस्वती मन्दिर, १९४३ 
जनेश्वर प्रसाद मायल', सम्राट चन्द्रयुप्त, वरेली, राषेश्याम पुस्तकालय, द्वि० सं०, १९५१॥ 
(प्रो०) जम्वाय 'नलित', हिन्दी नाटककार, दिल्ली, आत्माराम एण्ड सतत, द्वि० सं०, १९६१ 
जयशंकर “प्रसाद, राज्यश्री, इलाहाबाद, भारती भण्डार, पचम संस्करण, १९४४ ॥ 


हा विद्याख, वतारस, हिन्दी ग्रत्थ-भण्डार, प्रथम संस्करण, १९२१। 

४ अजातशत्रु /” १९२२।॥ 

हा कामना, इलाहाबाद, भारती मण्डार, द्वितीय संस्करण, १९३५॥ 

स्‍ जनमेजय का नागयज्ञ, अल ड३ अष्टम संस्करण, १९६० 
कट स्कन्दगुष्रा विक्रमादित्य. / ४ तुतीय १९३५। 
हे चन्द्रगुप्त मौये दी # « विद्यार्थी 

#; प्रुवस्वामिनी 07०३) ब्यारहवाँ ”" १९५३ ॥ 


छः 


काब्य और कला तथा अन्य निवन्ध प्रथम संस्करण, १९३९ ॥ 
तुलसीदास, रामचरितमानस (कल्याण, वर्ष १३, सं० १, गोरखपुर, गीता प्रेस, अगस्त १९६८) ॥। 


» तुलसीदास, गोतावली | 
« (डॉ०) दश्लरथ ओझा, हिन्दी चाटक : उद्भव और विकास, दिल्ली, राजपाछ एण्ड संस, तृतीय संस्करण, मई, 


१९६१ ॥ 
(मुस्शी) दिल, लेला मजनू, दिल्ली, दंंकरदास साँवलदास वुकसेलर, प्रथम संस्करण ॥ 


» दुर्गाप्रसाद गुप्त, श्रीमती मज्जरी, बनारस, उपम्यास वहार आफिस, १९१२॥ 


देवदत्त शास्त्री, सम्पादक पृथ्वीराज कपूर अभिनन्दन ग्रन्थ, इलाहाबाद, किशलय मंच, १९६२-६३ 

देवदि सनाड्य, हिन्दी के प्रौराणिक नाटक, वरराणत्ती, चोखम्भा विद्यामवन, १९६२ / 

देवीलाल सायर, कठपुतलिया और मानसिक रोगोपचार, उदयपुर, भारतीय लोककला मण्डल, प्रथम संस्करण. 
अक्टूबर, १९७० 4 

(डॉ०) घीरेन्द्र वर्मा (प्रधान सम्पादक) एवं अभय, हिन्दी साहित्य कोश्च, भाग १, वाराणसी, ज्ञानमण्डरू 
लि०, दितीय संस्करण, १९६३ ॥ हा 


अफ६ 


६०. 


६१. 
हर 
६5 


दडं 


५ 
६५ 
६७. 


६८ 


३९ 
७०. 
७१. 
७२. 
७३ 
७४, 
७५, 
७६ 
७७, 
७८, 
७९ 
रथ 
दर, 
चर. 
डरे, 
पड, 
प५, 


८६. 


सछ, 


्टप, 
९. 


। भारतीय रगमंच का विवेचनात्मक इतिहास 


(ढॉ०) घीरेन्द्र वर्मा (प्र० स०) एवं अन्य, हि्ी साहित्य कोश, भाग २, वाराणसी, ज्ञानमण्डछ छि०, 
प्र० स०, १९६३। 
घोकल मिश्र, शकुन्दछा, १७९९ । 
(डॉ०) नपेन्द्र, आधुनिक हिन्दी नाटक, आगरा, साहित्य रत्न भण्डार, पष्ठ सस्क्रण, १९६० ॥ 
(डॉ०) नयेन्र (प्रधान सम्पादक) तथा डॉ० (श्रीमती) सावित्री सिन्हा (सम्पादिका), पाइचात्य काव्यश्ञास्त्र 
की परम्परा, दिल्ली, हिन्दी विभाग, दिल्ली विश्वविद्यालय, दूसरा सस्करण, १९६६ । 
(डॉ०) नग्रेद्ध एवं अन्य, सम्पादक, (सेठ) ग्रोविन्ददास अभिनन्दत ग्रन्थ, नई दिल्‍ली, गोविन्ददास हीरक 
जयम्ती समारोह समिति, १९५६ । 
(श्री) नागरी नाटक मण्डली, वाराणसी : स्वर्णजयन्ती समारोह स्मारक ग्रन्य, १९५८। 
(श्री) नागरी नाटक मण्डलो, वाराणसी * स्वर्णंजयन्ती समारोह, ११५८ , सक्षिप्त इतिहास | 
(श्री) नागरी नाटक मण्डली, वाराणसी का नोवाँ वापिक विवरण । 
नारायण प्रस्ताद अरोडा एवं लक्ष्मीकात त्रिपाठी, सहलेखक, प्रतापनारायण मिश्र, कानपुर, भीष्म एण्ड ब्रद्स 
१९४७ । 
नारायण प्रसाद बेताब", बेताब-चरित्र (देखे ब्रह्मभट्ट कबि-स रोज, सम्पादक, दुर्गाप्रसाद शर्मा) । 

ही रामायण, दिल्‍ली, वेताब पुस्तकालय, द्वितीय सस्करण” १९६१॥। 
महाभारत, का !. तृतीय सस्करण, १९६१३ 
कृष्ण-सुदामा  ” हर १९६१॥। 
पत्नी-प्रताप, दिल्‍ली, बेताब प्रिंटिंग प्रेस, १९२० । 
भेमिचन्द्र जन, रग-दर्शनें, दिल्ली, अक्षर प्रकाशन प्रा० लि०, १९६७ | 
पृथ्वोराज कपूर एवं अन्य, सहं-ले०, दीवार, बम्बई, पृथ्वी धियेटर्स प्रकाशन, प्र० स०, शुई, १९४२। 
प्रयाग रगमंच, अखिल भारतीय नाट्य समारोह : प्रतिवेदन, फरवरी, १९६६ 
बच्चन श्रीवास्तव, भारतीय फिल्मो को कहानी, शाहदरा (दिल्ली), हिन्द पाकेट बुक्स प्रा० लि० । 
(मास्टर) वच्चेलाल, सगीत-वियेटर, काशी उपन्यःस बहार आफिस, छठा स० १९२३। 
बलवन्त गार्गी, रगमच, दिल्‍ली राजकमल प्रकाशन, प्रा० लि०, प्रथम हिन्दी स०, १९६८। 
(पाडेय) वेचन शर्मा “उम्र” महात्मा ईसा, बनारस, सनमोहन पुस्तकालय (नीची बाग), १९२२ | 

५ चुम्बन, कलकत्ता, हिन्दी पुस्तक एजेंसी, १९३७ । 

गणा का वेटा, इंदौर, रूप ब्रदर्स, १९४० | 
(पाडेय) वेचन शर्मा “उप्र, अन्नदाता माधव महाराज महानू, उज्जैन, भानकिचन्द बुक डिपो, १९४३। 
भारतीय लोक कला भण्डल परिचय-पुस्तिका, उदयपुर, राजस्थान । 
भारतेन्दु हरिव्चन्द्र, नाटक (निबन्ध), शैप८र३ (भारतेन्दु प्रन्यावली, द्विनीय भाग, सं०, ब्रजरत्नदास, इलाहा- 
बाद, रामनारायण लाल प्रथम सस्करण, १९३६) । 
मनोरमा शर्मा, नाठककार उदयशकर भट्ट, आत्माराम एण्ड सस प्रथम स०, १९६३ | 
(डॉ०) महेन्द्र भावावत, सम्पादक, मेवाड के रासघारी, उदयपुर, भारतीय * छोक कछा मण्डल, _ प्र० सं० 
जन०, १९७० ॥ 
मालनछाल चतुर्वेदी, कृष्णाजु न-युद्ध, कानपुर, प्रताप कार्यलिय, १९१८३ 
माधव शुवछ, महाभारत पूर्वार्द, भूमिका (मू० ले० रामचन्द्र शुक्क), प्रयाग, प्रथम सस्करण, १९१६ ॥ 


का 


सहायक प्रन्थ-सूची | ४८ 


“९०. (मुझ) मुहस्मदक्षाह आया हु एवं नारादथ प्रधाद 'बिठब', सइन्लेवड, सीता-वनदाव्, दिल्ली, देदाड़ीः 


पुस्तक भण्डार ॥ 
९१. (मुंशी) मुहम्मदशाद 'आगा हब, दिल की प्यास (पाडुलिति, लितिकारझुम० एन० गुजराती, १९६०) ॥ 
९२. हा भीष्य-प्रतिन्ा, दिल्‍ली, देहाती पुस्तक मण्डार ॥ 
इ. हर खूबसूरत बला, बरेली, श्री राधेश्राम पृष्तकालय, १९३५१ 
श्‌ड, ह स्वाबे हस्ती. रे १९३६ 
९५. का अछूया दामन ” ट्वि० स०, १९६३ 
९६. (मृशी) मेहदीहसन “अहेसना चलता धुर्जा, बरेली, रावेश्याम पुस्तकारूप, १९३५ ॥ 
९२७. मूल भुलेया श्र ५४; श्र 
हि जे शरोफ बदमाश _ ». द्वि० सं०, १९६२४ 


९९, मैथिलोशरण गृप्त, अनथ, चिरगाँव (झाँसी), साहित्य सदन, पाँचवाँ सस्करण, १९४५। 
३००. रघुवंश, नादुय कला, दिल्‍ली, नेशनल पचब्लिशिय हाउस, १९६१। 
१०१. (डॉ०) रघघीर उपाध्याय, हिन्दो ओर गुजर रादी नाट्य साहित्य का तुझतास्मक अउ्ययद, दिज़्डी, नेशवछ 
पब्लिशिंग हाउस, १९६६॥। ९; 
१०२. रमेश मेहता, फैसला, दिल्‍ली, बलदन्त एण्ड कम्पती। 


१०३. ५ जमाबा रच्श्रवा 

श०४. ह हमारा भाँद ४३ 

१०५. हा उलसनब, दिल्ली, बलवन्त राय एग्ड क्म्पनो, १९५४॥ 
१०६... | ढोंग, पे के शर्श्जा 
१०७, का अण्डर सेकेटरी, हि १९५८१ 
शुकद, शा रोटी और बेदी 4 १९६० १ 
१०९. ्ड पैसा बोलता है 

११०. | बड़े आदमी 

२११. "खुली बात, नई दिल्ली, बलवन्त प्रकाशन, १९६९ ॥ 
श्र. ! वाहरेइन्सान! - १९७० । 
श१३. डे बच्चों के नाटक, नई दिल्ली, दलूवन्त प्रक्माशन॥ 


११४. राघाकृष्ण नेवटिया एवं अन्य, सम्पारक थ्री जमुना प्रधाद पाड़ेय अभिनन्‍्दन-वोीयी, करूकता, १९६० ॥ 
११५. राधेश्याप कयावाचक, मेरा नाउक-काल, बरेली, श्री रावेश्याम पुस्तकालय १९५७ । 


१२१६. वीर अभिमन्यू | रा» पु०, तेरहवाँ सं०, १९६२ 
११७. डा अवध कुमार रे कर के १९६३२ । 
श्श्द. 5५ परिवर्तंब पा पाँचरवाँ सं०, १९५५१ 
श्१९. जा प्रस्षनक्त प्रहलाद ” सातवां सं०, १९६० । 
२२०. द्यघेश्यण कयावाघक, उद्य-जनिरुद्ध, बरेलो, रा७ पु०, चत्रुर्य संस्करण, १९५८ ॥ 

श्र्र ॥6६ ओह्ूष्य अववार व हे श्द्च्धर 

१२२, है ईश्वर भक्ति हे ० रच्श्ज। 


3२३. दे द्रोषदी स्वयंदर 2 चतुय १६५९ ॥। 


भ्रद्व८ । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


१२४. राधेश्याम क्थावाचक, रुक्मिणी-मगल बरेली, रा० पु० तृतीय संस्करण १९४५०॥ 


श२५ ५४) महूपि वाल्मीकि ”ट / प्रथम / १९४३। 

१२६. मे सती पावंती डा » ड्ितीय / १९५१२॥ 

१२७ ्प देवषि नारद / 7. प्रथम (४ अंरदइ ते 

र८ घ कृष्ण-सुदामा (एकाकी) ” छा ४. हर इं९ ३ 

१२९ (डॉ०) रामकूमार वर्मा, कौमुदी महोत्सव, इलाहाबाद, साहित्य भवव लि०, १९५९ । 

१३०. हा कला और कृपाण, इलाहाबाद, रामनारायण लाछ बेनीमाघव, तु० सं०, अगस्त, 
१९६२ । 


१३१. (आचायें) रामचन्द्र शुवछ, हिन्दी-साहित्य का इतिहास, काशझी, नागरी प्रचारिणी सभा, १९४२॥ 

१३२ (डॉ०) रामचरण महेंड, सेठ गोविम्दद्यस - माट्य-कला तथा इतियाँ, दिल्‍ली, भारती साहित्य मन्दिर, 
१९५६। 

१३३. रामदीन धिह, चरिताप्टक, प्रथम माग (अनु० प० प्रतापनारायण मिश्र), प्र० स०, १८९४ ई० | 

१३४ रामनरेश त्रिपाठी, जयन्त, इलाहाबाद, हिन्दी भवन, १९३८। 

१३५ | प्रेमलोक, इलाहाबाद, हिन्दी मन्दिर, १९३४॥ 

११६ बफाती चाचा." १९३९। 

१३७ रामवृक्ष वेनीपुरी, अम्बपाली, पटना, अनुपम प्रकाशन, १९६२ ॥ 

१३८. (डॉ०) रायगोविन्द चन्द्र, भरत नाद्यशास्त्र में नाट्यशालाओं के रूप, वाराणसी, काशी मुद्रणालूय, 
१९५८।॥ 

१३९. लध्ष्मीकात त्रिपाठी, सम्पादक अभिनव्दन-मेंट : श्रो मारायण भ्रप्ताद अरोड़ा, कानपुर, अरोड़ा अभिनन्दनः 
समिति, १९५१ ।॥ 

१४० लप्टमो वारायण मिश्र, सन्‍्णसी, इलाहाबाद, साहित्य भवने, १९२९।॥ 


रेड. रे राक्षस का मन्दिर ध १९३२। 
र४२. छ् मुक्ति का रहस्य रे श्र्श्र्‌। 
१४३. ६; राजयोग, वाराणसी, भारती भण्डार, १९६४ ॥ 
श्डड शा घिददूर की होली, इलाहाबाद, ” हशृ्९३४॥ 
श्ड५. है आधघो रात हा 00५53 


१४६, (डॉ०) लक्ष्मीवारा५ण छाछ, रग्मच ओर नाटक की भूमिका, दिल्‍ली, नेशनल पब्लिशिय हाउस, १९६५+ 
१४७. लाल कवि, गोरी-स्वयवर (अठारहवी शतो) । 
१४८ लालचन्द “विस्मिल', आाहुति ,वम्बई, पृथ्वी थियेटर्से प्रकाशन, द्वि० आ०, माचे, १९५३ ॥ 


१४९. कै एवं पृथ्वीराज कपूर, सह-लेखक, पैसा, प्थ्दी थियेट्स प्रकाथन, अथम सस्करण जनवरी,- 
१९४४। 
१५०. ग्रजरत्नदास, हिन्दी नाट्य-साहित्य, बनारस, हिन्दी साहित्य कुटोर, चतुर्थ स० १९४९॥ 
१५१. भारतेन्दु नाटकावली, द्वितीय भाग, इलाहाबाद, रामदारायण लाल, १९३६। 


६४२. (प्रो०) विजय कुमार शुवछ एवं गोविन्द प्रसाद श्रीवास्तव, सह-छेखक, सेठ गोविन्ददास : व्यक्तित्व एवं 
कृतिस्‍्व साहित्य भवन (प्रा०) लि०, १९६५।॥ 


सहायक ग्रन्थ-सच्ी । ५८९ 


१५४, डॉ० विनयकूमार, हिन्दी के समस्या नाटक, इलाहाबाद, नीलाभ प्रकाशन, प्र० सं०्, १९६८॥१ 

१३५५. विनायक प्रसाद 'तालिब', सत्य हरिश्चद्र, बनारस सिटी, बैजनाथ प्रसाद वुकमेलर, १९६१॥। 

१५६. (डॉ०) विश्वनाथ मिश्र, हिन्दी लाटक पर प्राइदात्य प्रभाव इलाहाढाद, छोकभारती प्रकाशन, १९६६॥। 

१५७. विश्वश्भरनाथ शर्मा 'कौशिक', हिन्दू विधवा, बरेली, राधेश्याय पुस्तकालय, तृतीय मस्करण, १९६० । 

१४८ (डॉ०) विश्वमर सहाय “व्याकु्, बुद्धवव अथवा मूतिमान त्याग, इलाहाबाद, छीडर प्रेस, १९३५ । 

१५९. (डॉ०) बीरेन्द्रकुमार शुक्ठ, भारतेन्दु का चाटक साहित्य । 

१६०. (डॉ०) वेदपाल खन्ना 'विमछ', हिन्दी नाटक-नसाहित्य का आछोचवात्मक अध्ययन, दिल्ली, आरत भारती 
लि०, १९५८ ।॥ 

१६१. (डॉ०) शाठिगोपाक्त पुरोहित, हिन्दी नाटकों का विकासात्मक अध्ययन, देहरादून साहित्य सदन प्र० स०, 
२९६४ । 

१६२. (डॉ०) इयामनारायण पाण्डेय, सं० साहित्य-दिग्दश्शन, कानपुर, हिन्दी प्रचारिणी समिति १९६७॥ 

१६३. (डॉ०) दयामसु दर दास एवं पीताम्बरदत्त बडथ्वाऊ, मह-लेखक, रूपक-रहस्थ, प्रयाग, इडियन प्रेस लि०, 
द्वितीय संस्करण, १९४० ) 

१६४, (डॉ०) श्यामसु दर दास, साहित्यालोचन, प्रयाग, इंडियन प्र म छि० छठी भावृत्ति, १९४२॥ 

१६५- शिवनदन सहाय, भारतेन्दु चरित्‌ + 

१६६. शीतला प्रसाद त्रिपाठी, जानकीमंगल नाटक, प्रयाग, ज्ञानमातंण्ड यंत्रालय, वि० सं० १९६३ (नागरी 
प्रचारिणी पत्रिका, काशी, संपूर्णानन्‍्द स्मृति अंक, वर्ष ७३, अंक १-४, सं० २०२५ वि०) । 

१६७. श्रीकृष्णास, हमारी नाट्य-परंपरा, प्रयाग, साहित्यकार संसदू, १९५६॥ 

१६५. के अनु०, रंगमंच (मूल लेखक शेल्डान चेनी), लखनऊ, हिन्दी समिति, सूचना विभाग, उत्तर- 
प्रदेश, १९६५ । 

२६९. (डॉ०) भ्ीपति ध्र्मो, हिन्दी चाटकों पर प्राश्चात्य अ्रमाव, आगरा, विनोद पुस्तक मंदिर, १९६१ ॥ 

१७०. सर्वेदानन्द वर्मा, रंगमंच, आगरा, श्रीराम मेहरा एण्ड कं०, अ० सं०, १९६६॥ 

१७१. (डॉ०) सावित्री छुक्छ, नाटककार सेठ गोविन्ददास, रूखनऊ विश्वविद्यालय, १९५८ 

१७२, सियाराम झरण गुप्त, उन्मृक्त 

4७२. क्र पुण्य पर्व, चिरगाँव (झाँसी), १९३३ । 

१७४, सीताराम चतुर्वेदी एवं शिवप्रसाद रुद्र, सह० ले० महाकबि कालिदास, काशी, अमर, मारती, सं० 
२००१ बिं० ॥ 

१७५. सीताराम चतुर्वेदी, सेमाप्रति पृष्यमित्र, बततरस, पुस्तक सदन, प्र> आ०, सं० २००५ बि० । 

१७६. सीताराम चतुर्वेदी, शवरी, काशो, ज० भा० विक्रम परिषद्‌, स० २००९ वि०। 

१७७. सीताराम चतुर्वेदी, देवता, बनारस, पुस्तक सदन, १९४५२ ई०॥ 

१७८. सीताराम चतुर्वेदी, मगवान बुद्ध और सिद्धार्, काझ्ी, अ० भा० विक्रम परिपदू, स० २०१३ वि० । 

१७९. प्तीताराम चतुर्वेदी, जय सोमनाथ, काशी, म० भा० विक्रय परियदु, सं० २०१३६ बि० । 

१८०. सीताराम चतुर्वेदी, भारतीय तथा पाश्चात्य रममच लखनऊ, हिन्दी समिति, सूचना विभाग, उत्तर प्रदेश, 
१९६४।॥ 

१८१. सुभित्रनदन पंत, ज्योत्सना, लखनऊ, गया ग्रधागार, १९३४३ 


४९० । भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


१८२ सूरज प्रसाद (एस० पो०) खन्नी, नाठक की परख, इलाहाबाद, साहित्य भवन (प्रा० ) छि०, तृतीय संस्करण 
१९५९॥ रन | 

६८३. सूर्यतारायण दीक्षित एवं घिवनारायण शुक्ल, सह-अनुवादक, चद्दगुप्त (मू० ले० द्विजेल्द्रलाल राय), बंबई, 
हिन्दी प्रथ-रत्ताकर (प्रा०) कि०, चौदहवाँ स॒०, १९६० ॥ 3 

4५४, (डॉ०) सोमनाय गुप्त, हिन्दी नाटक-साहित्य का इतिहास, इलाद्वावाद, हिन्दी मवन, चौथा संस्करण, 
१९५८। 

१८५, स्मारिका कला मदिर, खालियर, जनवरी, १९६८ तथा १९७० । 

१८६, हृरिकृष्ण प्रेमी, स्वर्ण-बिहान, अजमेर, सस्ता साहित्य मडल, १९३०॥। 


१८७. की रक्षा-बधने, लाहो र, हिन्दी भवन, १९३४ ॥ 

3१८६८. ४४ पाताल-विजय, छलाहोर, भारत प्रिट्ििग प्रेस, १९३६ | 
$ 4०3 हम हा शिवा-साधना, छाहौर, भारती प्रेस, १९२७ । 
१९०. रत प्रतिशोष, म हा १९२३७१॥ 


१९१, हिन्दी माद्य महोत्सव (स्मृति-पुस्तिका), कलकत्ता, अनामिका, १९६४। 
१९२. ज्ञानदेद अग्निहोत्री, माटी जागी रे, लखनऊ, गीत एवं नाट्य धासा, सूचना विभाग, उत्तर प्रदेश, १९६२॥ 
१९३. ज्ञानदेव अग्निहोत्री, नेफा की एक शाम, दिल्ली, राष्ट्रमाषा, भ्रकाशन, १९६४। 
१९४, ज्ञानदेव अग्निहोत्री बतन की आबरू, दिल्‍ली उमेश भ्रकाधन, १९६६ | 
१९५. ज्ञानदेव अम्निहोत्रो, शुतुरमुर्गं, वाराणसी, भारतीय ज्ञानपरीठ प्रकाशन, प्र० सं०, १९६८। 
बेंगला, बेंगला-हिन्दी एवं वेंगला-मअंग्रेजी 
१. अज्ञोक सेन, अभिनय-शिल्प ओ नादुय-प्रयोजना, कलकत्ता, ए० मुलर्जी, एंड कं० प्रा० लि०, १९६० । 
२. (डॉ०) आशुतोष भदूटठाचा्ये, बॉगला नाट्यसाहित्येर इतिहास, प्रथम खड, १४५२-१९००, कलकत्ता 
ए० मुखर्जी एड कं० प्रा० लि०, द्वितीय संस्करण १९६०॥ , 
३. (डॉ०) आशुतोष भट्टाचार्य, बॉयला नाट्यसाहित्येतर इतिहास, द्वितीय खंड, १९००-१९६०, कलकत्ता, 
ए० मुखर्जी एड क० प्रा० लि० द्वितीय सस्करण १९६१। 
४, इंदु मित्र, साजघर, कलकत्ता, त्रिवेणी प्रकाशन प्रा० लि०,द्वितीय सस्करण, १९६४॥ 
५. ओमप्रकाश गुप्ता, अनुवादक, श्वरत्‌ के नाटक (विजया, प्रेडशी और रमा), दिल्‍ली, एन० डी० सहगल एंड 
सन्स, द्वितीय सस्करण, १९६४॥ 
६. क्षोरोद प्रसाद विद्याविनोद, क्षीरोद अंथावली, द्वितीय भाग, कलकत्ता, बसुमती साद्वित्य मदिर 4 
७. गिरीश चद्र घोष, ग्रिरीय ग्रधावली, तृतीय भाग, कलकत्ता, ग्ृरुदास चट्‌ढोपाध्याय एंड संस तृतीय , 
सस्करण १९०१॥ 
अझऋ. गिरीशचद्र घोष, गिरीश्ष ग्रंथावली, सप्तम-नवम माग, कलकत्ता, वसुमती साहित्य मंदिर, १९१४१ 
९. गिरीश्चद्र घोष, गिरीश्व प्रथावली, दशम-द्वादस्न भाग, कलकत्ता, वसुमती साहित्य मदिर १९१४।॥ 
२३०. पिरीशचद्र घोष, सिराजुद्दोा, कलकत्ता, गुहदास चट्टोपराध्याय एंड संस चतुर्थ संस्करण : 
३१. ज्वाला प्रसाद 'केशर', रवीद्ध के श्रेष्ठ नाटक (चडालिका, मालिनी, डाकघर, वासुरी और रक्तकरबी), गई 
दिल्ली, राजघानी प्रकाशन, १९६१॥ 
१३२. बिजिलद्वलाल राय, नूरजहाँ, कलकत्ता युरुदास चट्टोप्ाष्पयाय एंड सन्‍्स सप्तम संस्करण । 
३. हर सीठा. #» ढ रू चतुृर्ष ,,. १९५७॥ 


श्र, 
२५. 
१६. 
१७, 
१८, 
१९. 


२० 
२१ 


र्र्‌, 
श्र. 


सहायक ग्रन्ध-सूची ॥ ५९१ 


पौ० सी० वागची, नेपाली भाषा नाटक बंगीय साहित्य परिषद्‌ बंधाली संबत्‌ १३३६ 
ग्रमनाय विश्ी, रवीद्रनाय ओ घातिनिकेतन / 
मैरबर्चंद्र हालदार, विद्यासु दर, कलकत्ता, मूपेन्द्रयाय मुझोपाष्याय, १६१३ 
मणिल्यक वंद्योपाष्याय, अहिल्‍्यावाई, कलकत्ता, पूर्णचद्र कू डू, द्वितीय संस्करण $ 
+ के > बाजीराव, कलकत्ता, सिटि बुक कपनी, नव संस्करण । 
महादेव साहा, अनुवादक, मीलदर्पण (हिन्दी) (मूल लेखक दीनबंधु मित्र), इलाहाबाद, मित्र प्रकाशन 
प्राइवेट लि०, १९६४८ । 
रवीन्द्र दाकुर, तपती, कलकत्ता, विश्वभारतो, ग्रथालय, १९४९ । 
ब्रजेन्द्रनाथ वस्दोपाष्याय, बगीय नाद्यशालार इतिहास, १७९५-१८७६, वलकत्ता, वगीय साहित्य परिषद्‌, 
चतु्यं सस्करण, १९६१॥ 
दाचीत सैनग्ृप्त, बाॉयलार नाटक ओ आलोचना, वलकत्ता, गुरुदास चंट्टोपाध्याय एड सस, १९५७ । 
(डॉ०) हेमेन्द्रनाथ दासगुप्त, भारतीय साद्यमंच्, ट्वितोर भाग, कलकत्ता, गिरीश्ष साटय संसद (मुनीर्दर 


कुमार दासगुप्त), १९४७ । 


हर 


२५. 


(डॉ०) हेमेन्द्रदाय दासगुष्त, दि इडियन स्टेज, द्वितीय भाग, कलकत्ता, मुनीर्द्र कुमार दासगुप्त, द्वितोय 
सस्करण, १९४६ ॥ हर 
(डॉ०) हेमेन्द्रनाप दासगुप्त, दि इंडियन स्टेज चतुर्थ भाग । 
मराठी एवं मराठी-अंग्रेजी 
आजचें सराठी नाटक (स्मृति-पुस्तिका), बबई, इंडियन नेशनल थियेटर, १९६१। 
के० नारायण काले, पियेटर इन महाराष्ट्र, नई दिल्ली, महाराष्ट्र इस्फार्मेशन सेंटर, १९६४ | 
फे० मारायण काले, भाट्य-विम्ध, वम्बई, पापुलर बुक डिपो, १६६१ ॥ 
(डॉ०) चाएशथीला गुप्ते, हास्यकारण आणि मराठी सुखातिका, १८४र-१९५७, बंबई इंदिरा 
प्रकाशन, १९६२ । 
द० रा० गोमकाले, वरेरकर आणि मराठी रंगभूमि, १९४८ | 
दि मराठी थियेटर. १८४३ हु १९६०, बम्बई, पापुलर बुकडिपो फार मराठी नादूथ-परिषद्‌ ॥ 


» बापूराव नायक, ओरिजिन आफ मराठी वियेटर, नई दिल्‍ली, महाराष्ट्र इन्फार्मेशन सेंटर, १९६४ ॥ 
.. मराठी धिग्रेटर, ए स्लिम्पस, नई दिल्‍ली, महाराष्ट्र इन्फारम शन सेंटर ॥ 


मराठी स्टेज (ए सोवनीर), मराठी नाट्य परिषद्‌ फार्टी-वर्ड एनुव्छ कम्वेंशन (नई दिल्‍ली), १९६१॥ 


« मामा वरेरकर, साझा नाटको संसार, खंड दूसरा, बबई, ग० प्रा० परचुरे प्रकाइन मदिर, १९५२ । 
« मामा वरेरकर, माझा नाटकों संसार, खड ३, १९१४ से १९२०, बम्वई, वसतकुभार सराफ, १९५९ ॥ 


मासा वरेरकर, साझा नाटकी ससार. भाग ४, बवई, सायर साहित्य प्रकाशन, १९६२। 


.. मुंबई मराठी साहित्य सघ : साहित्य संघ मदिर उद्घाटन, १९६४ (स्मृति-ग्रथ) ! 


(प्रो०) मो० द० ब्रहों, मराठी माट्य-शत्र, पुणे, सुविचार प्रकाशन मडछ, १९६४) 


» श्रीनिवास सारायण बनहूटूदी, मराठी रंगमूमीचा इतिहास, १८४३-७९, खंड पहिला, पूना, वीनस- 


प्रकाशन, १९५७ । 


» ओीनिवास यारायण बनहदूटी, सराठो नाद्यकला आणि नाट्य बाइ भय, पूना, पूर्ण विद्यापोौठ, १६५९१ 
- ज्ञानेश्वर बाड़कर्णी, न्यू डाईरेक्शस इन दि मराठी गियेटर, नई दिल्‍ली, महाराष्ट्र इन्फार्गेशन रोंटर, १९६४१ 


ध 


४९२॥ भारतौय रग्मच का विवेचनात्मक इतिहास 


गुजराती ओर गुृजरातो-अग्नेजी 
१. के० का० शास्त्री बने आचार्य अभिनवगुप्ताचाय, बड़ौदा, भारतीय सगीत-नुत्य-नाट्य महाविद्यालय, १९५७॥ 
३ गुजराती नाट्य शताब्दी महोत्सव स्मारक ग्रथ, बबई, प्रकाशन समिति, गुजराती नादूय शताब्दो 
महोत्मव, १९४२ । 
३ चद्रवबदन मेहता, बाघ गठरिया, भाग २, प्रथम सस्करण । 
डे कर! माझमरात (स्मृति-पुस्तिका), वडोंदा, कालेज आफ इडियन म्यूजिक, डास ऐंड 
डामेटिक्स, १९५७ । 
४, चद्रवदन मेहता, ए हड्ंड इयस आफ गुजराती स्टेज (सोवनोर, बडौदा, कालेज आफ इं० म्यू० डां० 
एण्ड ड्रा०, १५५६) । 
६ चंदुलाल दलमुखराम झवेरी, सती पद्मनी, अहमदाबाद, स्वयं, १९१४ ॥ 
७. छोटालाल रूपदेव दार्मा, अजीतसिह . माटकना ग्रायनों तथा टु'कसार, ग्यारहवाँ सस्करण, १९३५ | 
८. जेसल-तोरख (स्मृति-पुस्तिका), बबई, इंडियन नेशनल बियेटर, १९६३ ॥ 
९, हिस्कवरी भराफ इडिया (स्मृति-पुस्तिका ), बबई, इ० ने० थि०, १९६४। 
१०. तेरप्िह उदेशी, मृगजल नाटकना गायनो-टुकसार, बबई, नवयुग कला मदिर, १९४४। 
११ दामू भवेरी, इडियन नेशनल थियेटर, १९४४-१९५४ (श ग्रेजी), बबई, १९५४॥ 
१२. (थी) देशी दाटक समाज - अमृत महोत्सव (स्मृति-ग्रंथ), १८८९-१९६४, बबई, श्री देशी नाटक सगाज 
अमृत महोत्सव समिति, १९६४॥ 
१३६. (डॉ०) घनजीभाई स० पटेल, पारसो तख्तानी तवारीख़, १९३१। 
३४. घनसुखलाल, कृष्णछाल मेहता, गुजराती बिनधंधादारी रगमूमिनों इतिहास, बड़ौदा, भारतीय सगोत-नृत्य- 
सादूय महाविद्यालय, १९५६। 
१५, धनसुश्ललालू कृष्णलाल मेहता, नाट्य विवेक, साताक्रुज, बम्बई स्वयं, १९६० । 
१६. घनसुखलाल मेहता एथ अविनाश व्यास, अर्वाचीना, बबई, एन० एम० त्रिपाडी लि०, १९४६॥ 
१७ (डॉ०) घीरूभाई ठाकर, अभिनेय नाठको, बडोदा, भारतीय सगीत-नृत्य-नाट्य महाविद्यालय, १९५८ | 
१८. प्रफुल्ल देखाई, आजनी बातः नाटिकाना गायनो बने टुकसार, बवई, फरेदुन आर० ईरानी, १९४९। 
१९. प्रफुल्ल देखाई, दइनवन (गायनों अने टु'कसार), बंबई, घी खटाऊ आल्फ्रेड थियेद्रिकक कपनी ॥ 
२०. प्रफुल्ल देसाई, बोल हैया गायनो अने टुकसार, बबई, श्री प्रेमलक्ष्मी नाटक समाज, १९५२ ॥ 
२१. प्रभुछाऊू दयाराम डिवेदी, विद्यावारिधि, बबई-२, एन> एम० त्रिपाठी लि०, १९५१। 
२२ मपिलार 'प्राणश' एकज आज्ञा (गायनों अने दुकसार), बवई, धि खटाऊ आत्मोड वियेट्रिकल 
कुपनी, १९४४ 
२३. यशवस द्ाकर, श्रो जपशकर 'सुन्दरी' नी दिग्दशंन-कला, नाडियाद, मधुसूदन ठाकर, १९५७। 
२४. रधुनाथ ब्रह्ममट्ट, स्मरण मजरी, बबई, एन ० एम० त्रिपाठी लि०, १९५५।॥ 
२५. रमेश भटुट, सपादक, डू।मा फेस्टिवल सोवनीर, बडौदा, मध्यस्थ नाट्य-सघ, १९६० । 
२५. सेविन्टीएथ एनिवर्घिरी सोवतीर बड़ौदा, कालेज आफ इडियन म्यूजिक, डास एण्ड डूमेटिक्स, १९५६। 
सस्कृत, सस्कृत-हिन्दी एवं सस्क्ृत-अग्रेजी हु 


१. (डॉ०) ए० बो० कौय, दि सस्कृत ड्रामा इन इट्स बोरिजिन, डेवलूपमेट, थियरी एुण्ड प्रैविट्स, आक्सफोडड, 
क्छेरेण्डन प्रेस, १९२४ । 


सहायक ग्रन्थ सूची । ५९३ 


“२. (सर) एस० मोनियर विलियम्स, संस्कृत-इंगछियय डिक्शनरी, दिल्‍्छो, मोवीछाल बवारसीदास । 
३. एम० रामकृष्ण कवि, सम्पादक, नाट्यशास्त्र आफ भरतमुनि, माग १, बड़ौदा, ओरियन्टल इंस्टीट्यूट, १९५६।॥ 
४. कौटिल्प, अय॑श्ास्त्र, लाहौर । 
४. गुरुप्रसाद झास्त्री, सम्पादक, अमरकोप (मूल लेखक अमर्रामिह), बनारस, भार्गव पुस्‍्तकालय, १६३८३ 
६. (डॉ०) नगेन्द्र (प्रधान सम्पादक) ठया आचाये विश्वेश्चर सिद्धातमिरोबणि, सम्पाइक एवं भाष्यक्तार, हिन्दी 
अलमिनवभारती, दिल्ली, हिन्दी विभाग, दिल्ली विश्वविद्यालय, १९६० । 
७. (डॉ०) नग्रेख्द (प्र० स०) तथा अन्य, हिस्दी नादुयदर्पण (मूठ लेखक रामचसल्-गुणवन्द), दिल्‍ली, हिन्दो 
विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, १९६१ ४ 
७. भोछाशकर व्यास, व्यास्याकार, दशहूपकम्‌ (मूल ले० घनजय), बतारस, चौश्वम्भा विद्याभवन, १९५५॥ 
९, मनमोहन घोष, सम्पादक, दि नाट्यश्ञास्त्र, भाग १ एवं २, कञऊकत्ता, रायक एशियाटिक सोसायटी आफ 
बगाक, १९५० ॥ 
१०. मेंक्समूलर, डाइ सेजेन्ट्स आफ दि ऋग्वेद । 
११. देवदत्त शास्त्री, हिन्दी व्यास्याकार, कामसूत्र (मूल छे> वापस्थायन मुनि), वाराणमी, चोशम्मा संस्कृत सीरीज 
आफिस, २९६४ ॥ 
१२. गोविन्दराजीय भूषण, व्याख्याक्रार, रामायण (मूल ले० वाह्मीकि), कक्याण (वम्बई), ऊूइमो बेंकरेश्वर 
मुद्रणालय । 
३६३. वामत शिवराव आपडे, संस्कृत -हिन्दी कोप, दितव्की, मोतोछालू बनारसोदास । 
१४. (डॉ०) सत्यक्रत सिह, सम्पादक, हिन्दी साहित्य दपेण (मू० ले० विश्वनगाय), वारागधी, चोखम्मा विद्यामवन, 
१९६३ + 
अंग्रेजी 
« एनुबल रिपोर्ट, १९६२-६३, नई दिल्‍ली, संगीत नाटक एकाडेमी । 
२. वलवन्त गार्गी, थियेटर इन इडिया, न्‍्यूयार्क-१४, थियेटर आर्टस दुक्‍्स । 
३, कास्टेम्पोरेरी प्ले-राइटिय एण्ड प्ले-प्रोडक्शन : रिपोर्ट आफ सेमिनार, मार्च ३१ -अप्रेल ३, १९६१, नई दिल्‍ली, 
भारतीय नादुय सघ, १९६१ + 
४. काम्स्टेम्टिन स्टैयिस्लवस्की, माई लाइफ इन आर्ट, मास्कों फारेन लेवेज पब्चिशिंग हाउस, १९२४५ । 
- कोनराड कार्टर, प्ले प्रोडक्शन, लंदन, हेवे्ट जेन्किन्स लि० १९४५३ ॥ 
६. डी» जे० स्मिथ, ए+ डी० डी०, ऐमेच्डर ऐकिटग एण्ड स्टेज इस्पाइक्टोप्रीडिया, किग्सदुर सुरे, इलियद्स 
दराइदके बृ्य । 
७. डोरोदी एवं जोसेफ संमेक्मन, दि डामेटिक स्टोरी आफ दि वियेटर, स्यूयार्क, एवलाइं-शूमेन, १९५५।॥ 
उ. (डॉ०) जयकात मिश्र, ए हिस्द्री आफ मेबिलो लिटरेदर, भाग १, इलाहाबाद, तिहू मुक्ति पब्किकेशन्स, 
१९४९ | 
९. जाजं फ्रीडले एवं जान ए० रीह्स, ए० हिस्दी आफ दि वियेटर, न्यूपार्क, ऋाउन पह्लिश्ष्म, सप्तम संस्करण, 
शष्डज 
7३०, हैरोल्ड डाउस, सम्पादक, य्रियेटर एण्ड स्टेज भ्राग १ एवं २, लदत, दि न्यू एय परिहिद्धिय क॑ं० लि० । 
“११. जे० बर्गेंस, इण्डियन एुटिक्येरी, १९०५३ है 
“१२. जवाहरलाल नेहरू, दि हिस्कवरी आफ इंडिया, खून, मेरिडिपन बुक्स लि०, फोर्य एडोशन, १९५५६ ३ 


पर 


रु 


५९४। भारतीय रगमच का विवेचनात्मक इतिहास 


(३. 
श्४. 
१५, 


हद 


प्रीपेयर फार ड्गमा, बम्बई-७, भास्तीय विद्या भवन, १९६३॥ 

रेखा मेतन, संपादिका, कल्चरल प्रोफ़ाइल्स * बम्बई-पूना, नई दिल्‍ली, इन्टर नेश्ननल कल्चर सेंटर, १९६१। 
एस० सी० सरकार, हिन्दुस्तात इयर बुक एण्ड हज हू, १९५६, कलकत्ता, एम० सी० सरकार एण्ड सन्त छि०,. 
१९५६॥ 

बिन्सेन्ट ए० स्मिय, दि आवस्तफोई हिस्ट्री आफ इंडिया, छदन, आवसफोडड यूनिवर्सिदी प्रेस, ये एडीशन, 
१९५८।॥ 


पत्र-पत्रिकायें 


झल्दो 


१ 
र्‌ 
३३ 
शं 
५ 
हि 
७ 
८ 


ह. 
३०. 
११ 


श्र 
१३. 
रेड 
१५० 
१६ 
१७. 
८. 
१९ 


२०. 


२१ 
२२ 


२३. 


रेड. 
रश 


२६. 


« अभिनय (मासिक), आगरा, सितम्बर, १९५६। 


आज, देनिक, वॉराणसी, २ फरवरी, १९२२, २८ अप्रैठ, १९२७ तथा १७ अक्टूबर, १९६२। 

आलोचना (त्रेमासिक), नाटक विशेषाक, सम्पादक आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, दिल्ली, जुलाई, १९५६। 
कह्याण (मासिक), संक्षिप्त ब्रह्मदेवर्त पुराणाक, वर्ष ३७, संख्या १। घ 

जनभारती (प्रैम्रासिक), कलकत्ता, वगीय हिन्दी परिषद्‌, वर्ष १३, अक १, संवत्‌ २०२२। ४ 


» जागरण (दैनिक), कानपुर, १३ अगस्त, १९६२ । 
.. दिनमान (साप्ताहिक), मई दिल्‍ली, २९ अप्रेठ, १९६६ | 
.. धर्म युग (साप्ताहिक), बम्बई, २७ नवम्बर, १९६६॥ 


नटरग (त्रेमासिक), नई दिल्ली के विविध अंक ॥ 

जया पथ (मासिक), नाटक विशेषाक, लखनऊ, मई, १९५६। 

नवजीवद (देनिक), लखनऊ, साप्ताहिक परिशिष्टाक, ३१ मार्चे, १९६८ तथा १९६९, १९७०-१९७॥, के 

विविध परिशिष्टाँक । 

तवभारत टाइम्स (देतिक), दिल्घी, २५ भप्रेंल, १९६७ | 

नागरी पत्रिका (मासिक), काशी, हिन्दी रग्मच शतवाधिकी विशेषांक, सार्च-अग्रेल, १९६८ )। 

सागरी प्रचारिणी पत्रिका (त्रेमासिक), सम्पूर्णनन्द स्मृति अक, वर्ष ७३, अंक १-४, स० २०२५। 

प्रताप (देनिक), कानपुर, ६ नवम्बर, १९२७॥। 

बॉलसखा (मासिक), नवम्बर, १९५५।॥ 

ब्राह्मण, सं० प्रतापनारायण मिश्र, कातपुर के विविध अक । 

बिहार थियेटर (अग्रेजो-हिन्दी), पटना, क्रम सख्या ९, अक्टूबर, १९५५७ । 

माघ्री (मासिक), रूनऊ, वर्ष ८, खण्ड ११ 

साघुरी (पाक्षिक), बम्बई, स्वरहस विशज्येषक, ८ जनवरी, 

भारतीय लोक कछा मण्डल, मार्च, १९७० । 

रामराज्य (साप्ताहिक), कानपुर, २४ अप्रेछ, १९६७ 

वर्तमान (देनिक), कानपुर, २८ जुलाई, १९३६॥। 

श्रमजीवी (मासिक), छखनऊ, बप्रेल, १९६९३ 

श्रीचाट्यम्‌ (वापिक), वारागसी, वर्ष ३, झक १, १९६२ तथा दर्ष ५, कक ५, १९६६३ 

साहित्य-सदेश (मासिक), अन्त, प्रान्तीय नाटक विशेषाक, आगरा, जुाई-रूगस्त, १९५५।॥ 
नाटक परिशिष्टाक, सितम्बर, १९५५॥ 


१९७१ । १६ ख-रगावन (मासिक), उदयपुर, 


सहायक ग्रन्य सूची । १९५ 


२७. छुर सिंगार (पद्गासिक), बश्बई, सुर सिगार संसद्‌. अध्रैंड-अक्‍्टूवर, १९६५ ॥ 
ए८, स्वतन्त्र भारत (देनिक), लखनऊ, ६ अप्रैल, १९६८१ 
२९ हिन्दी प्रदीप, जनवरी-फरवरी, १९०५॥ 
३०, हिन्दी मिछाप, छाह्टौर, १४ जनवरी, १९३०३ 
३१. हिन्दुस्तान (साप्वाहिक), नई दिल्‍ली के विविघ अक ? 
बेंगला 
१. बंगदर्शन, पौष, १३०९ (सानू १९०२ ई०)। 
२, बहुरूपी (माप्तिक), कलकत्ता के विविध अक । 
३. भारत रास्कारण, करूकता, ७ नवम्बर, १८७३ ॥ 


मराठी 
१. युगवाणी, चाट्यमहोत्सव विशेषाक, दिसस्बर, १९५८-जनवरी, १९५९। 
२. साहित्य, अक, दिसम्बर, १९४८ । 
आुजराती 
१. गृजराती नाट्य, बम्बई, गुजराती, नाट्य मडछ, के विविध अंक 
जेंग्रेजो 


३. दि इलस्ट्रेटेड वीकली बराफ इंडिया, बम्वई, ३० अप्रेंछ, १९६७ । 

२. नादुय (फवार्देली), नई दिल्‍ली, भारतीय साटूय संघ के विविध अंक | 

३. नेशनल हेराल्ड (डेली), लखवऊ, ६ नवम्बर, १९५९ तथा १९ नवम्वर, १९६१ ।॥ 
४, सिविल मिल्िट्री गजुट, लाहौर, १४ जनवरी, १९३८॥ 

५० स्टेट्समेंग (डेली), नई दिल्की, १९५९ ॥ 

“६. स्पेन (मंथली), नई दिल्ली, यूनाइटेड स्टेट्स दन्फार्सेशत सबिस, नवम्बर, १९६२ । 


सहायक ग्रन्थ सूची-परिशिष्ट 


ह्न्दी 

३१. अब्दुल कुदस नैरंग, आगरा ह् ओर नाटक (अप्रकाशित) 

२ (डॉ) अज्ञात, रगमंच : घिद्धाव और व्यवहार, दिल्ली, हिमालय प्राकेट बुक्स प्रा० छि०, १९७४ । 
ज्योतिरीदवर, मैथिली घूर्वेसमागम, डॉ० जयकांत मिश्र, प्रयाग, अखिल भारतीय मेधिलो साहित्य 
समिति, १९६० । 

४, (डॉ०) भाहेश्वर, हिन्दी-बेंगला नाटक, दिल्‍ली, मेकमिलन कम्पनी आफ़ इंडिया छि०, प्र० से, १९७४३ 

५. (डॉ०) छध्षमीनोरायण लाल, पारसी-हिन्दो रंगमंच, दिल्‍ली, राजपाल एण्ड संस, प्र० सं०, १९७३ ॥ 

६. (डॉ०) वासुदेवनंदन प्रसाद, भारतेन्दु युग का नाद्य-साहित्य और रंगमंच, पटना, भारती भवन, 
१९ए३ 

७. (डॉ०) विद्यानाथ मिश्र एवं अन्य, सद-सपा०, पद्मभूषण रामकुमार वर्मा : कृतित्व और व्यक्तित्व । 

जद्ू 

१. (डॉ०) अब्दुक नामी, उदय थियेटर, कराची, अंजुमद तरकिकिये उ्ूँ, १९६२ ॥ 

२. संयद बादशाह हुसेन हैदराबादी, उद्द में ड्ामानिगारी, हैदराबाद (दक्षिण), शमशुल सतावे गशीच 
प्रेस, १९३५। 

३. सेगद मसूद हंसत॑ रिजवो 'अदीव', छल्तबऊ का अवामी स्टेज, लखनऊ, किंतावघर, द्वितीय संस्करण, 
१९६८॥। 

अँग्रेजो पत्रिका 
३. संगीत माटक (क्वार्ड्ली), नयी दिल्‍ली, रांग्रोत नाटक अकादसो, सं० २, अग्रेंड, १९६६५ 


पृष्ठ 


५० 
११ 
श्र 
श्र 


ड्ड 
4503] 


१६ 


श७ 


श्८ 
१९ 


२० 
डर 
डर 


पंक्ति अशुद 
रे ओर 
543 ये 
१७ अनेक 
रे की 
रू पासिमाधित 
१ ए 
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१४ (दाएँ) सत्यामाए 
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१० ( ५) एांमग्डुण्ट 
१९ झोघेक 
है. पारसी नाटक 
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घट २६०-२७९ 
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२७ बर्यारपुर 
इ्२ ४११० 
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१० 
3 
श्ट 


मूड झुद्ध/मिर्देश 

न अन्त में रखें- 
संदर्म-५१३-५२५ 

+ अन्त में रखें- 
संदर्म-५३९ ॥ 

हिन्दी भारतीय 

श्र ४४३-५५२ 

का रंग्रोपकरणों एवं रंगोपकरणों 

एवं की 

भ्ररोष-भ्रू८ ५ ५८४०५९५ 

संवेग सवेग 

(१) (एक) 

नाट्पमंडड नोट्यमंडप 

प्रद-माग पाद-भाय 

(देखें पू०».. मिरस्त करें 

१९२०) 

कोई भी. कोई मी नायक 

नायक... या नापिका बन 
सकतो है, परन्तु 
सामाजिक के 
लिए नायक 
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यिद्यमान विद्यमान 

फांस प्रांस 

करतो है ओर करती ओर 

मी भी 

हे (6 

रंग रंग 


६०० । भारतीय रंगमंच का विवेचनात्मक इतिहास 
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अशुद्ध शुद्धनिर्देश 

“और्शिएंट छेन्शिएंट 

र४१-वत्‌.. १२४-बत्‌ 

१७० . (क) वही, निरस्त करें 

१९/३३, तथा 

बेबर वेवर 

कोमिस्सास्जे- कोमिस्सारजे- 

वस्की व्स्की 

'पब्रेंड्खण”.. प्रेड्सण 

मिश्र मित्र 

विवस्र विवस्त 

भाय॑ भाये 

न वाक्यांत पर 
सदर्म सं ७७ दे 

रजसमा राजसभा 

किलोंस्कर. किलोस्कर 

व्यवसापिक. व्यावसायिक 

दृष्पवधो ददयवधो 

अयंवकलार ज्यंबकलाल 

इलोलछ दलाल 

्य्‌ मोहनारनो 'के 
पूर्व! छेलबटाऊ- 
रखें 

हरमसजी तातार होरपसजी 
ताँतरा 

"फरेदुम! “फरेदुन 

- छेखक के बाद 

रखें-तथा 

बाग्रा आगा 

भुब्दत मुहब्बत 

अभिमन्यू अभिमन्यु 

हसेव हुसेन 

करने कर 

विद्या विधा 

हर० १० 

पुष्ठभूमि. पुष्ठमूमि 


१५७ 


१५९ 
श्६१३ 
धरे 


श६४ 
१६६ 
श्र 
श्ज्र 
१७७ 
२०१ 
र०३े 
२०९ 


8३ 
१२१२ 
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२१६ 


२१८ 
२१९ 
२२० 
र्र३ 
हरर 
रर२६ 


श्र९ 
श्हड 
रहे 
र३७ 
रह 
रध२ 


पंक्ति 
श्१ 
२० 


अशुद्ध शुद्ध/निदेश 
संगीत सांगोत 

के १९४५ के बाद 

रखें-मे 
उकना उनका 
नागूनिकेतत साद्यनिकेतन 
वाह्टेयर म०स० वाह्टेयर। म० 
स०् 

(क) (एक) 
सोरवाजी सोराबजी 
यात्रन्यानो. यात्रान्यानों 
सद्वमरी ग़हमरी 
१७०-वत्‌ १७० (क)-वत्‌ 
सावनवबहार सावनबहार 
किलोस्कर के किलॉस्कर को 
ष्यू च्यू 
अम्धास मम्पास 

फूट का रण फूट का कारण 
इससे इसके 
कृष्णचरित क्रृप्णचरित्र 
११० २२० 

११८ रैरे८ 

बाह्यत' वाह्मत:ः 
विद्यावर्धक. विद्यावर्घक 
अूखल श्वखला 

बोतब बेताब 

स्त्रियों स्त्रियों 

लिये बोर ट्रिको लिए ट्रिकों 
निदशक निदें शक 

श१द८६ १९३७ १८५६ से १९३७ 
फल फूल 

स्वागत स्वगत 
२६ २२६ 
केसरे-हिन्दी कैसरे-हिन्द 
किन्त्‌ किस्तु 

मी भी 


डर 
बैर६ 
० अ 


बेर 


श्शृ 
श्र 
श्र 
श्३ 
फोडियो 


हर 


सती 





इुदिश्य.. पूछ 
डनूतछाड 
लदइज माई 
सर्देश्नेप्ठ ड्डर 
खंदुकों देडड 
खुशना बेड 
दा ३४ 
द्च्द 
२७६ (ऋीनचत्‌ रेश० 
अनुरूछ ३६१ 
जहर 
इठके झ्द्दर 
कन्हैपालाछ शेर 
यूय 
शिक्षरशुमार  शिकफ्षिरदुमार_ रे६७ 
घ्द्नति घ्दनि ३६ 
बंगाली इंगगठो ३७९ 
शरसरई० रचरर्ई० 
छिदरश शदेराज बजट 
मोझीरान.. सोठीसू ड्झ्के 
श्र श्स्र बेपघ६ 
दा ठक्क झट 
के दिचार ने जो दिवार देषघ८ 
रच र्षर्३ 
55७ २३९ 
पा» छकीरा रा० छउद्चेरा ३९१ 
सोजेंयर मोतीरार इ्९्३ 
0१६५-२४ बड़ों इेरु८ 
श्दि डिखि 
न दाक्रंत पर डण्र 
संदर्भ ठं. १८१ दें शेबश 
मो यो 
रू दूर छू झमूर 
ऋननोछ ऋूगनेछ डे ६ 


(हिद्दान्त, 'स्दा- (छिद्टांउ-स्वा- 
ह्न्व्यो ठेंत्द 


चंक्ि 
3 
३४-१६ 


हि 
डे 


झ््द 
देर 


श्र 


है 


ख् ह> 
0. अगर 


3 
0 #+ १ ४ 


डघूद 
स्वदत था 
किया या 


प्रबन्दझ 
सीहस्पुरंजर 
लैदेडेड', 
+रंदियो 
छह 
सापरर 
च्द्ड 
आइल्णरो 
माह 


पररिष्कुट 





झम्तिविद्ेदत 
इरराइग्शे 
देखाई 
(ठोग) 


! 


हि 


पत्र ॥ ६०१ 


झुद[विेए 
स्द्ठ या 
डिया घद्य पा 








नाइुद 
दरिध्चद 

दंत्षा 

को 

श्र 

दिदेदर 
चन्द्रददने 
झास्विनिकेदन 
इरमाइइादो 
देखाई रा 

(३) 

दाक्दारंभ पर 
उपछ्योुक दें- 


दिखदाऊ बल्छेड 
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पृष्ठ 


४०७ 
४०९ 


४१० 
४११ 
४१२ 
४१४ 


४१७ 
४२५ 


४दद्र 


बर७ 


४२९ 


ड३२ 


४३४ 


पक्ति 


३२ 
रे 
इ्द््‌ 
श्र 
२७ 


(१५ 


डे१्‌ 


श्४ 
श्र 


बशुद्ध शुद्ध निर्देश 
थियेद्रिकल कंपनी, 
बबई 
१९०१ १८९९ 
प्रत्तेक प्रत्येक 
ब्रृहस्पति बृहस्पति 
हिन्द हिन्दू 
भिनीत अभिनीत 
कानयुर कानपुर 
को की 
जाती जाती 
कलकसे कलकत्ते 
आधार अवसर 
अध्यक्ष एक उपाध्यक्ष 
मुगुलसराय मुगलसराय 
न कोतवाल के बाद 
रखें-'द्वारा 
लोमपंक छोमहएंक 
न (दत्कालीन रा+ 
जाबो . ..किया 
गया था।) को 
निकाल दें । 
सूर सूरे 
कक भोर के बाद 
रखें-जो 
पदीश पढोश 
तीन टीन 
रोक ढोल 
अदेश अदेय 
उपन्यात्त उपस्थापन 
"९ अगस्त,१९- (९ अगस्त, 
डर १९४५) 
दो निरस्त कर दें 


पश्चाताप पच्चात्ताप 
'कस्यविद्दनम्‌' 'कस्यचिद्दनम्‌ 
के स्थापना के बाद 


पृष्ठ 
डे 
४३६ 
ह 42 


डडे३े 
डर 


ड४३ 


डडद 
है 4 


डश्१ 


पंक्ति 


ह 
श्र 
१७ 
इड 

रे० 
श्र 
र्ट 
5१ 
श्५ 
श्द 
२० 


२५-२६ 


३३ 


3 
२५ 


श्र 
१७ 


१७ 
३० 
श्र 
१० 


१९ 


अशुद्ध 


से 
बलेटिन 
को 

जुडी 
इरतही 
बभिनीति 
नाटकी 
बाबूराम 
गृह्णी 

से 


काचनामाश्र- 
यन्ति 


बदाना 


श्री 


बोघापन 
इन्दसभा 
अपनी 
दर्शन 
डेवलवमेंट 
उपाश्यापको 
हेंग्ड 
हरघबंध 
श्रयू 


शुद्ध/निर्देश 
रखें-को 
क्के 
बुलेटिन 
के 
बडा 
सत्तही 
अभिनीत 
नाटकीय 
बूराराम 
गृहिणी 
के 
तथा के बाद 
१ रखें 
काचनतमाश्र- 
यम्ति 
वाक्‍्यारंभ में के 
रखें 
बनता 
लेकर के बाद 
रखें-नौकर 
ष्प्रो 
रोटी के बाद 
रखें-और 
बोधायन 
इन्दरसभा 
अपने 
दर्जन 
डेवलपमेंट 
उपस्थापको 
हैंग्ड 
दृश्यबंध 
श़ुयू 
आटे चियेटर के 
बाद रंखें-में 
"आगरा बाजार” 


ड५र२ 


परे 


डभ्ड 


४५५ 


४५६ 


४४७ 


भर 


"४६० 


पक्ति 


रे 
झ्३१ 


११ 
२१ 


४ 
र्४ड 
३५ 


२५ 
३१ 
श्र 


२५ 


३६ 


श्र 


श्ड 
१७ 


कफ 
११ 


र७छ 


अशुद्ध शुद्धनिर्देश. पृष्ठ 
ठथा 'के' के मध्य ४६९१ 
रखें-दविन्दी 

सरबदा खरबंदा 

स्था०, (१९६५ (स्था०, ३९६५ 

इईं०) ई०) 

आछ बांद्य 

शद्र शह्‌ 

ब्ी० पी० कॉरल बी०वी० कारंत 

न जोमलेकर के 
बाद रखें-का 

चल द्छ . अधर 

गुत गुद 

प्लासी प्यासी 

अमामिका. इसे भ्रस्तर के 
दूसरे. दाक्य ड६रे 
(पंक्ति ८ में) के 
पूर्व रखें ड्द्ड 

६१५ बे१० 

दरामचौधरी._ रायचौघरी 334 

सेवेरिशयव. सेवेस्शियन 

महोश्रेष्ठि महाश्रेष्ठि ४६६ 

ईडियस इंडिपस 

आग्रा आगा 

लव॒सा छक्सा 

अस्थायी स्थायी 

व्याख्यानशाल्ा व्यास्यानमाला 

उनसे उनके 

न आधुनिक के ४६९ 
बाद रखें-युग 

बाक चाक 


परम्परा-मुक्त पर्म्परान्भूक्त ७० 
हिन्दी मारतीय हिन्दीवर भार- हछर्‌ 


होय 
चुगतरि चुगृतई 
अदिल आदिलछ 


पंक्ति 
श्र 
श्ष 


श्र 
+्र्ड 


२३ 


र्‌८ 


बा 


१० 
श्३ 
२० 
श्र 
० 


डे 


३० 
श्रे 


शुद्धिपत्र | ६०३ 


मचुद्ध शुद्ध/निर्देश 

अल्वेबर आल्बेमर 

ज्ञान देवों, . ज्ञानदेव-शुतुर- 

ुतुस्‍मुर्गं।.. मुर्गे 

चहिल बादल 

हि में के बाद रखे- 
सत्यदेव दुबे 

करताड के. कारनाड के 

'हुयवदत' का “हुयवंदन! को 

हरचन्द दृश्यवघ 

इस्टर्ड इस्टर्ड 

अनम्तर अन्तर 

कर. चुल 

श्९र्२५ १९५५ 

बार चार 

न समन्वित के बाद 
रखें-कया 

डर मंचन के पूर्व 
रखें-के 

काडा नादूय काडा . (नादुब 

भारती भारती) 

कर्मेल एस० ए० कर्मेल एच ०वी० 

गुप्त 

परामीना.. पशमीना 

ऐशया रेशमा 

रामप्रसाद राजप्रास्ताद 

इयामनन्द. श्यामानन्द 

तो भी मद्गचें 'तो मी नव्हचे' 

परिचर्या परिचर्चा 

छा-कुछजे दे ला-कुइरो दे 

जाजे' जांबिे' 

नौहिपाल नौटियाल 

कि बादख के बाद 
रखें-सरका र- 
क़्त 


श्नो रो 
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इप्ठ. पक्ति बचुद्ध दाद्ध/निर्देश. पृष्ठ. पंक्ति अशूद्ध शुद्धनिर्देश 
श्ड अमित अजित डंघर.. २६ दारिद्र दारिदय 
३० मनिस मूनिस डेफ ३ १ २९ 
३२ कंस्फर कंम्फर भू या ठ्षा 
हछ३ २ - बगाछो के पूर्व दर एपफन एप्रन 
तथा' को निर- १७ बल /तवजीवन! के 
स्त करें बाद रखें--में 
दर कै ने झ३ भारत भरत 
है २ १ चेतनसिह चेतसिह द्ेड ठोनी दोनों 
पंजाबी दंजानी ४८४८. २३ जिपाश्वीव तिपार्वीय 
रु] मीस मीरन श्ड उनकी उनका 
१० किया था कीयीं ड्टर १६ १९५८ १९५५ 
झ३३ कृपलानी कृपाछानी र३े दुल्छन दुल्हन 
ड७५. ६ जागे जागी ४८६... १२तथा १६ 'रक्ताान/ “रलदान' 
१० के ने 33] है बुदकी खुदकी 
इ्भ्‌ तु यु २९ न रही के बाद “हैं! 
>+ उ्दू के पूर्व को निरस्त करें 
रखें-का अ८८.. १२ नाछा नाद्य 
ड४७छ७.. २७ सपा तथा नवीं नेगी 
० यह-निर्देशन सह-निर्देशन अं८बर २५ 'सेन्टिपदी!. एन्टिगनी 
चञ८ हुंहे ७ ++ गिरीश के बाद ४९० १३ के ने 
रखें-कारनाढ श्८ नामक नाम 
रंग ढंग ४९१ १७ राकेश मौहन- मोहन राकेश- - 
३७ सप्तग्रणी सप्ठाग्रणी कृत क्त 
४७९... ३६ दिवसी दिवसीय र२ - तथा के पूर्व - 
डट० ७ सूर सूरे रखें-प्रयोग 
झदर ९ न दिन के बाद ४९२ डरे बनिया कल्‍लू बनिया 
रखें-के १० न करते के बाद 
११ ३३१ , वैशेश्क रखें-हैं 
श्र प्रमाद प्रामाद 5 १३ ईडियस ईडिपस 
न्‍्ड परिप्रेध्य के २० गंगशिल्प रंगशिल्प 
बाद रखें-की - कारण के बाद 
१३ न वावयात में संदर्म रखें--नाटक 
दई-ध्स्शस ३ - नाटक के याद - 
६4%] अबारू आबरू रखें-में 


जे ५ की ड्ड क्र यो 


४९३ 


४९४ 


ड९५्‌ 


४९६ 


१32८] 


४९८ 


४९८ 


कक 8 
च़ू०० 


घ्ण्र 
४०२ 


झशुद्ध 


उसको 
बचघु 


कार्तेर 


चेतना 


श्र ई० 
अभिनंदन 
की 

पेरेंडेले 
चन्द्रजित 


सश्न 
अभिनेत्रियों के 


पांदिलपुत्र 
पटिलपुत्र 
पाटिलपुत्र 
१९७० का 
बोबाय 
संसयएँ 


झुद्ध/निर्देश 
रूप के बाद रखें- 
से 

उसमें 

लघु 

बानेर 

अवसर के बाद 
रखें-पर 

चेना 

अवसर के बाद 
रखें-पर 

कला के बाद 
रखें-और 
१९६२ ई० 
अभिनदनपूर्वक 
को 

पिरेंडेलो 
इन्द्रजित 

नादुय के बाद 
रखें-संघ 

मिक्षु 

अभिनयों में 
वावयाँत पर 
सदर्भ संख्या 
रखें-३४५८ 
वाक्यात पर 
सदर्भ दें--३५९ 
पराटलिपुत्र 
चाटलिपुत्र 
पाटलिपूत्र 
१९७० को 
बोचायन 
संस्थाएँ 

छोक - संस्कृति 
के बाद रखें- 
एवं कला 


पृष्ठ. पैक्ति 
भ्र्ण्ड 4। 
भ्र्ग्श्‌ श्र 
शद-१७ 
रहेनरे४ 
भ०च २ 
र्श 
५०७ श्र 
१५ 
रर२ 
प्र्ण्प श्८ 
१९ 
२१ 
५०९ डरे 
६ 
प्र 
श्र 
श्८ 
रद 
क्े५ 
अ१० २ 
दर 
३१ 
जुड 
१६ श्र 
श्र र्ड 
५१३ संदरमंशवे 
५१९ संदर्म 
भ्रर३ संदर्म 


शुद्धिपत्रा ६०४ 


बशुद्ध झुद्ध/निर्देश 

सम चित्राक़्न के 
बाद रुेें-तथा 
फिल्मायन 

वपपाणिहारी' ब्वणिदारी' 

कहला करहला 

मानावत मानावत 

सगेन्द्र मानावत नरेग्द्र मातावद 

२७६ ३७६ 

जुनेखा जुनेजा 

मत्र मंच 

खंडकरे खडकर 

प्रतिक्रियाओं. प्रतियोगिताओं 

मारतीय भारती 

को का 

पद्चा प््मा 

बाँस के मंच. व्यास के परि- 
क्रामी मंच 

जदड डभ्४ 

घी० सी० केस-बी० वो० केस- 

कर कण 

तमिल सिन्धी 

अब स्व॒० (भव स्व०) 

नसरदहद! 'साहब' 

$ ९ 

तेलगू तेलुगु 

अधाढ आपाढ 

इशर इस्मत 

शार्ते शर्मा 

दामों शर्मा 

नाटक नाटककार 

६, बत्‌ धन्वतू 


२१८-११९ २१८-२१५ 
२६०-२७१ २६०-२६१ 
र्दर श्डर 
ब्रष७छ र5८७ 


कन्‍म्नननना ति 
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पृष्ठ. पक्ति 
भरर संदर्भ३१२ 
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